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Nagranie dziet na fortepian solo Krzysztofa Meyera, a takze wspdtpraca artystyczna z tym
wybitnym polskim kompozytorem jest nie tylko kontynuacjg moich wczesniejszych zainteresowan, lecz
takze sumg moich dotychczasowych doswiadczen jako wykonawcy, naukowca i pedagoga. Jest ona
takze efektem pewnego wieloletniego procesu, ktory zdeterminowat zakres mojej aktualnej
dziatalnosci artystyczne;j.

Od lat studiéw pianistycznych w polu moich szczegélnych zainteresowan jako wykonawcy znajdowata
sie muzyka polska. Na obranie takiego kierunku poszukiwan twérczych ztozyto sie wiele czynnikow.
Role wiodacg odegrata tutaj tradycja domu rodzinnego i relacje odnoszace sie do znaczacych postaci z
historii muzyki polskiej, ktére utkwity w mojej pamieci. W momencie zwiekszonego rozwoju
aktywnosci estradowej i konkursowej po 1995 roku, miatem mozliwos¢ przez wiele lat zetkniecia sie z
réznymi tradycjami nauczania, profilami repertuarowymi i dokonania ich poréwnan. Wynikiem tego
byta generalna refleksja, ze polska muzyka fortepianowa nie jest poza granicami kraju postrzegana jako
pewien idiom lub zbiér idiomdéw stylistycznych o okreslonych wskaznikach estetycznych. Poza
utworami Chopina, byt to repertuar nieeksploatowany i niemal catkowicie nieznany, nawet w
przypadku kompozycji tak istotnych dla polskiego zycia muzycznego twdrcow jak Karol Szymanowski,
czy Ignacy Jan Paderewski. Podczas gdy pianisci z innych krajow dosy¢ czesto i chetnie prezentowali na
konkursach i egzaminach pozycje kompozytoréw rodzimych o tyle w przypadku polskiego systemu
edukacji miatem wrazenie, ze ten aspekt promocji wtasnej kultury jest traktowany raczej drugorzednie.

Dodatkowo obcokrajowcy byli, przez istniejgce wymogi programowe, naktaniani do zapoznawania sie
z tworczoscig kompozytoréow danego kregu kulturowego (np. obowigzkowy utwdr kompozytora
francuskiego na kazdym z lat studiéw w Ecole Normale de Musique de Paris ,,A.Cortot”),

Doswiadczenia konkursowe z lat mtodosci, liczne wystepy w ramach réznorodnych projektéw
artystycznych wptynety w istotny sposéb na rozwdéj mojej indywidualnej estetyki. Odkrytem w pewnym
momencie, ze nie jestem w stanie utozsamiac sie z pojmowaniem sztuki odtwdrczej jako specyficznej
rywalizacji, podporzgdkowac interpretacji coraz bardziej zaostrzajgcym sie rygorom absolutnej
perfekcji. Chociaz z najwigkszym podziwem patrze na wybitne jednostki mogace zblizy¢ sie do tego
ideatu, sam odczutem, ze nie jestem w stanie pogodzi¢ naturalnosci wyrazu muzycznego z kontrolg
emocjonalng w stopniu, ktéry nie powodowatby u mnie rosngcej frustracji zbytnim ograniczaniem
spontanicznosci wyrazu.

Powyzsze doswiadczenia spowodowaty, ze opowiedziatem sie w pewnym momencie stanowczo, moze
nawet nieco ostentacyjnie, za kanonami interpretacji muzycznej jako wyrazu chwili, emocji, przy
zachowaniu jednak stale jak najwierniejszego odwzorowania tekstu zapisanego_przez kompozytora.
Inspiracjg dla mnie staly si¢ postacie wykonawcéw z pierwszej potowy XX wieku, artystéw
wszechstronnych jak Alfred Cortot, ktéremu poswigcitem swoja prace magisterska. Byt on i pozostaje
dla mnie symbolem, odzwierciedlajgcym najpetniej i najdoskonalej moje wyobrazenie o idealnym
wykonawcy: pianiscie i muzyku taczgcym niespotykang wrazliwo$é na pigkno brzmienia, technike
instrumentalng, gteboka znajomos¢ muzyki jako dziedziny sztuki, oraz aktywnoéé na wielu
ptaszczyznach dziatalnosci zawodowej, w tym na polu edytorskim. Chciatbym w tym miejscu zaznaczy¢,
ze moje zafascynowanie postacig Cortot, byto catkowicie niezalezne od faktu, iz ukoriczytem pare lat
wczesniej zatozong przez niego uczelnie muzyczna.

Powyzsze przewartoSciowanie estetyczne po zakonczeniu studidw ukierunkowato moje
zainteresowanie w strone niezwigzang z kanonem repertuarowym obowigzujagcym na konkursach
pianistycznych. Istotne stafo sie dla mnie poszukiwanie i promowanie na estradzie — proporcjonalnie
do skromnych mozliwosci — repertuaru, ktdry uwazatem za interesujacy, a z jakich$ powodéw
niewystarczajgco obecny w zyciu koncertowym. Rosto réwniez moje zaangazowanie w zakresie
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wykonan muzyki wspotczesnej, w tym staty, czynny udziat w Miedzynarodowych Dniach Muzyki
Kompozytoréow Krakowskich od roku 2004.

Istotnym wydarzeniem na tej drodze bylo zetkniecie sie ze spuscizng kompozytorska Aleksandra
Tansmana i nastepnie wydanie w Paryzu, odnalezionego przeze mnie w archiwum kompozytora
Koncertu na lewg reke, ktéry przez 65 lat pozostawat w rekopisie. Zafascynowanie odnalezieniem
dzieta skomponowanego przez polskiego autora, w ramach serii zamdwien Paula Wittgensteina, dla
ktorego pisali koncerty Maurice Ravel, Siergiej Prokofiew, Benjamin Britten i Paul Hindemith
spowodowato che¢ doprowadzenia do jego wydania, co zakonczyto sie sukcesem. W tym okresie
rozpoczat sie rowniez moj staty kontakt z wydawnictwami muzycznymi, co zaowocowato niewiele
pdzniej zaangazowaniem na polu edytorskim. W pewnym sensie najpetniejszg syntezg,
ukoronowaniem tej fazy moich poszukiwan naukowych i artystycznych trwajgcych od 2004 roku byt
doktorat o twdrczosci fortepianowe] polskiej kompozytorki Jadwigi Sarneckiej, zaprezentowany i
obroniony w roku 2009 na Akademii Muzycznej w Krakowie. Sarnecka byta wdwczas postacig
catkowicie nieznang, nawet osobom specjalizujgcym sie w badaniach nad muzyka polskg poczatkdw
XX wieku, a jej rekopisy znajdowaty sie w catkowitym zapomnieniu. Dzieki badaniom prowadzonym w
trakcie powstawania pracy doktorskiej i skonsolidowanym wysitkom promocyjnym, do ktérych udato
mi sie pdzniej nakfoni¢ rdézne instytucje, posta¢ Jadwigi Sarneckiej zostata przywrdcona polskiej
kulturze i panoramie artystycznej okresu Mtodej Polski. Dzietami Sarneckiej zajmuje sie intensywnie
po dzi$ dzien, wydajac je dla Polskiego Wydawnictwa Muzycznego oraz dla wydawnictwa Eufonium.
Doswiadczenie edytorskie, zdobywane dzieki kolejnym publikacjom dziet fortepianowych, oraz
kontakty osobiste z zyjgcymi twdrcami muzycznymi zaowocowato gtebsza, wnikliwszg i bardziej
krytyczng analizg tresci zawartych przez kompozytora w zapisie nutowym. Ma to niewatpliwie wptyw
na moje wykonania pianistyczne, a doswiadczenia te, zdobywane po chwile obecng, przyczynity sie
réwniez do charakteru i zakresu mojej pracy pedagogiczne;.

Tworczos¢ fortepianowa Krzysztofa Meyera stanowita dla mnie, z chwilg podjecia decyzji o
wspotpracy z kompozytorem, spore wyzwanie. Zainteresowatem sie nig z powoddéw zwigzanych z mojg
dotychczasowq dziatalnoscig artystyczng, kierowany gtebokim przekonaniem o wysokim poziomie
artystycznym i warsztatowym dziet profesora Meyera, niewspdtmiernie wyzszym w stosunku do
obecnodci tych dziet w dzisiejszym Zyciu koncertowym. Postanowitem podjaé sie zatem
wieloetapowego zadania nagrania wszystkich dotychczas stworzonych przez niego dziet
fortepianowych.

Pomimo dorobku nagraniowego, po raz pierwszy miatem przyjemno$¢ nagrywaé utwory zyjacego
kompozytora w jego obecnosci. Byta to praca niezwykle twdrcza lecz i odpowiedzialna pod wzgledem
artystycznym, miatem bowiem $wiadomos$¢ wspoétpracy z kompozytorem o uznanej renomie
migdzynarodowej, ktory jako koncertujgcy pianista wielokrotnie wykonywat dzieta, nad ktérymi
miatem zaszczyt z nim pracowac. Co niemniej istotne, Krzysztof Meyer jest twérca reprezentujgcym
kierunek estetyczny, ktéry nie jest tozsamy z moim naturalnym pojmowaniem muzyki, o ktérym
wspomniatem powyzej, lecz ktadzie on raczej w swych kompozycjach nacisk na elementy im
przeciwstawne, jak wyrazisty aspekt konstrukcyjny i intelektualne znaczenie dzieta. Od poczatku
zatem projekt ten stanowit dla mnie wyzwanie pod wielorakim wzgledem: pianistycznym — utwory
Krzysztofa Meyera sg niezwykle wymagajgce instrumentalnie, emocjonalnym — zmieszczenia sie w
kanonach estetycznych kompozytora, nie bedacych w petni tozsamymi z moimi, intelektualnym —
opanowania bardzo rozlegtej i ztozonej wewnetrznie formy dziet.

Nagranie obejmowato utwory pisane w rdznych okresach i z zastosowaniem réznych technik
kompozytorskich i wykonawczych. Ich wspélny idiom estetyczny jest jednak nadrzednym elementem
scalajgcym, pomimo, ze pomigdzy mtodziericzymi Aforyzmami op.3 i Quasi una fantasia op.104 istnieje
przestrzen bez mata 50 lat. Pierwsze trzy Sonaty, stworzone w niewielkim odstepie czasu stanowig,
moim zdaniem, jedno z najwazniejszych osiggnie¢ w polskiej literaturze fortepianowej drugiej potowy
XX wieku, ukazujace nie tylko szybko postepujgca w tym czasie w Polsce ewolucje jezyka muzycznego
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wsréd generacji kompozytorow debiutujacej w latach 60-tych, lecz takze nawigzujagce w swej
koncepcyjnej réznorodnosci do rdzenia tradycji klasycznego pojmowania formy i dramaturgii
narracyjnej w jej ramach.

Whnikniecie w fascynujgcg i nowg dla mnie estetyke faczyto sie ze wspodtpracg z kompozytorem nad
dookreslaniem pewnych fragmentéw pod wzgledem wykonawczym. Czesto obustronne sugestie, ze
strony autora i z mojej strony, prowadzity do nowych rozwigzan dynamicznych i fakturalnych w
wydanych juz utworach. Byto to interesujgce doswiadczenie w aspekcie moich wczesniejszych
doswiadczen edytorskich, poniewaz mogtem po raz pierwszy zaobserwowac, jaki zywy i elastyczny pod
niektérymi wzgledami moze by¢ stosunek autora dysponujacego najwyiszej klasy métier
kompozytorskim, do wtasnego dzieta, niekiedy stworzonego i wydanego dziesigtki lat wczesniej. Stato
to w czesciowej sprzecznosci z tradycjg, do ktdrej bytem bardzo przywigzany, iz dzieto zapisane i
wydane jest tworem zamknietym i celem wykonawcy jest jedynie zblizenie sie do pewnego idealnego,
pozostawionego przez autora i ostatecznie dookreslonego obrazu. Pewne parametry dzieta s bowiem
absolutne, lecz z pozycji jego twdrcy proces edycyjny utworu nigdy nie ulega ostatecznemu
zakonczeniu, a pewne szlify, przemyslenia i poprawki sg naturalnym procesem wynikajgcym z checi jak
najbardziej doskonatego odwzorowania swojej idei w zapisie nutowym.

Efektem wspétpracy jest dzieto, ktére wydaje mi sie by¢ w pewnym sensie najdoskonalszym
pod wzgledem wieloznaczeniowosci efektem mojej aktywnosci, jako koncertujacego pianisty.
Powstato ono na skutek obustronnie satysfakcjonujgcego kompromisu, miedzy estetyky tworcy i
estetykg odtwodrcy, wskutek ktdrego mogtem wzbogaci¢ moj warsztat instrumentalny i artystyczny o
nowe srodki polegajagce na wiekszej kontroli nad planowaniem kolorystyki brzmieniowej i
refleksyjnosci narracji, przy wiekszym niz zazwyczaj zdystansowaniu emocjonalnym w stosunku do
dziefa sztuki, nie tracgc jednak emocjonalnego zaangazowania w jego proces odtworczy.
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