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Zleceniodawca recenzji:

Akademia Muzyczna w Krakowie, Wydzial Instrumentalny, pismo z dnia 4 stycznia
2019 roku. zlecenie podjete w oparciu o Ustawg o stopniach naukowych i tytule
naukowym oraz o stopniach i tytule w zakresie sztuki muzycznej na podstawie przepi-
sow Ustawy z dnia 14.03.2003 roku, tekst jednolity - art. 18 ust. 112 (Dz. U. z 2017 r.
poz. 1789 z p6zniejszymi zmianami).

Dotyczy:

Uchwaty nr 153/2018 Rady Wydzialu Instrumentalnego AM w Krakowie z dnia 24
pazdziernika 2018 roku w sprawie powolania recenzentéw w przewodzie doktorskim
mgr Aleksandry Czajor w dziedzinie sztuk muzycznych w dyscyplinie artystycznej
instrumentalistyka i powotania mnie na recenzenta pracy (dzieta wraz z opisem) zatytu-
towanej Karl Amadeus Hartmann — wewngelrzna emigracja tworcy. Ekspresja i jezyk
muzyezny dziel z czaséw nazizmu na przykladzie Concerto Funebre na skrzypce i orkie-
str¢ oraz kwartetow smyczkowych, zgodnie z Rozporzadzeniem Ministra Nauki
I Szkolnictwa Wyzszego z dnia 26 wrzesnia 2016 roku w sprawie szczegdltowego trybu
przeprowadzania czynnosci w przewodach doktorskim, habilitacyjnym oraz postepo-

waniu o nadanie tytutu profesora.

Podstawowe dane o kandydatce

1. Wyksztalcenie

Kandydatka w latach 1994-2007 uczyta si¢ w Panstwowej Szkole Muzycznej 1 i II
stopnia im. Fryderyka Chopina w Opolu w klasie mgr Janusza Gajownika. W latach
2007-2012, studiowata na Akademii Muzycznej w Krakowie, w klasie skrzypiec dr
hab. Piotra Tarcholika. Bedac na roku dyplomowym (2011-2012) swojej macierzystej
uczelni studiowata jednoczesnie muzyke solowa i kameralng (kwartet smyczkowy)



.
zaslepka


w ARTez Konservatorium w Zwolle w Holandii. Wraz z Arsis Quartet, ktorego jest
prymariuszka odbyta w latach 2012-2014 studia podyplomowe w Universitit fiir Musik
und darstellende Kunst w Wiedniu w klasie kameralistyki prof. Johannesa Meissla.
Swoje doswiadczenie w zakresie kameralistyki uzupelniala w latach 2012-2013
podczas rocznych studiow kameralnych w ramach European Chamber Music Academy.
Nauk¢ w dziedzinie kameralistyki kwartetowej pobierala réwniez na Akademii
Muzycznej im. Karola Szymanowskiego w Katowicach, w klasie mgr Piotra Szumiela,
altowiolisty Apollon Musagette Quartet. W latach 2015-2016 odbyta magisterskie
studia solowe w Krolewskim Konserwatorium Muzycznym w Antwerpii w klasie prof.
prof. Tatiany Samouil oraz Benjamina Braude. W latach 2013-2018 odbywata studia
doktoranckie w dziedzinie instrumentalistyki skrzypcowej na Akademii Muzycznej w
Krakowie. Brala udzial w kursach mistrzowskich i warsztatach muzycznych
prowadzonych przez takich pedagogéw jak: Marek Mos. Piotr Reichert. Tadeusz
Gadzina. Jan Stanienda. Marcin Baranowski. Luc Marie Aguera, Miguel da Silva,
Johannes Meissl. Hatto Bayerle, Petr Prause, Avo Kouyoumdjian, Peter Cropper.
Ferenc Rados, Marc Danel oraz u czlonkéw kwartetow Apollon Musagete Quartet,
Kwartetu Slaskiego, Royal String Quartet, Kwartetu Dafo, Altenberg Trio. Melos
Quartet, Szymanowski Quartet.

2. Osiagniecia artvstyczne

A. Konkursy i wspétpraca z kompozytorami
Pani Aleksandra Czajor jest laureatka nagréd i wyréznien nastgpujacych konkursow

muzycznych:

» Konkurs Wspdlczesnej Muzyki Kameralnej w Krakowie (2007), II miejsce.

o [ Miedzynarodowy Konkurs Kwartetéw Smyczkowych, Radom, Wyréznienie, (2011)

* Charles Hennen Competition (Herleen, 2012), EMCY Prize For Excellent
Performance,

* International Music Competition, Malta (2015), 11 Nagroda.

o [l Migdzynarodowy Konkurs Kwartetow Smyczkowych im. Karola Szymanowskiego
w Katowicach (2017). Nagroda Specjalna za najlepsze wykonanie utworu
kompozytora XX wieku.

* [l Migdzynarodowy Konkurs Muzyki Kameralnej im. Ludwiga van Beethovena,
Lustawice (2017)., Nagroda Specjalna za najlepsze wykonanie utworu Krzysztofa
Pendereckiego.

e W roku 2015 zostala laureatkg programu Instytutu Muzyki i Tanca jako Artysta
Rezydent.

* W2017 roku otrzymala Stypendium ..Mloda Polska™.

* Wspolpracowata z takimi kompozytorami jak: Krzysztof Penderecki, Krzysztof
Meyer, Mitosz Bembinow, Rafat Augustyn, Ib Norholm.



B. Nagrania

Jako solistka i kameralistka dokonata nagran kilku ptyt CD oraz $ciezek dzwickowych

do filmoéw i programéw komputerowych:

* Hartmann — polska premiera fonograficzna kwartetow smyczkowych Karla

Amadeusa Hartmanna, dla CD Accord, 2018,

* Krakowska Szkola Kompozytorska — Bujarski, Moszumariska-Nazar. Stachowski. dla
Wydawnictwo Akademii Muzycznej w Krakowie, 2013.

Ave Maria — z chorem Puellae Orantes, dla Musica Sacra Edition, 2012,

2 sciezki dzwigkowe do gier komputerowych: Kholat z muzyka Arkadiusza
Reikowskiego, 2015 iFather and Son z muzykg Arkadiusza Reikowskiego, 2017.

Wykonawezyni $ciezki dzwiekowej do polsko-francuskiego filmu Dans les pas de
Marie Curie w rezyserii Krzysztofa Rogulskiego z muzyka Krzysztofa Aleksandra
Janczaka.

C. Wazniejsze koncerty solowe oraz do$wiadczenie orkiestrowe:

* Wykonanie Koncertu skrzypcowego Jeana Sibeliusa z towarzyszeniem Orkiestry
Filharmonii Opolskiej (2007).
Wystepy solowe z towarzyszeniem Przemyskie;] Orkiestry Kameralnej (2007-2018).

Nagranie ,,Concerto Funebre” na skrzypce i orkiestre smyczkows Karla Amadeusa
Hartmanna z towarzyszeniem orkiestry kameralnej prowadzonej od pulpitu przez
Piotra Tarcholika (2018).

* Wystep jako solista z towarzyszeniem orkiestry Corda Cracovia w premierze utworu
~Harvest” Wassima [brahima (2018).

Jako zastgpea koncertmistrza stale wspélpracuje z Przemyskg Orkiestra Kameralng

oraz Orkiestrg Kursowa Wiosennych Kurséw Mistrzowskich w Przemyslu.
e W maju 2017 roku, jako goscinny koncertmistrz Orkiestry  Akademii
Beethovenowskiej odbyta tournée po Czechach i Austrii (Praga, Brno, Wieden).

W latach 2009-2015 wspélpracowata jako muzyk tutti doangazowany z takimi
orkiestrami jak: NOSPR, Filharmonia Krakowska. Orkiestry AUKSO., CORDA
Cracovia, Orkiestra Akademii Beethovenowskiej. Jako muzyk orkiestrowy miala
zaszezyt pracowac pod batutg m.in. takich mistrzéw jak: Sir Neville Marriner,
Krzysztof Penderecki, Jacek Kasprzyk, Jerzy Maksymiuk, Gabriel Chmura, Daniel
Stabrawa. Mark Fitz-Gerald Michat Klauza. Tadeusz Strugata, Lukasz Borowicz,
Pawel Przytocki, Marek Mos.

3. Dos$wiadczenie pedagogiczne
e Od 2013 roku kandydatka jest zatrudniona jako nauczyciel gry na skrzypcach
1 zespotow kameralnych w Publicznej Szkole Muzycznej I stopnia w Zespole Szkot

i Przedszkola w Domostawicach.
e Od 2017 roku wspdlpracuje jako pedagog na godzinach zleconych z Katedrg
Kameralistyki Akademii Muzycznej im. Karola Szymanowskiego w Katowicach.



Ocena pracy doktorskiej

Praca doktorska pani mgr Aleksandry Czajor zatytulowana Karl Amadeus Hartmann —
wewnetrzna emigracja tworcy. Ekspresja i jezyk muzyczny dziel z czaséw nazizmu na
przykiadzie Concerto Funebre na skrzypce i orkiestre oraz kwartetéw smyczkowych,
sklada si¢ z dziela artystycznego zarejestrowanego na nosniku elektronicznym — plycie
CD oraz jego opisu, stanowigcych lacznie prac¢ pod wspomnianym tytulem i tworzy
spojng koncepcje ww. zagadnienia.

Z zainteresowaniem wystuchalem zawartej na plycie CD dziel kameralnych Karla
Amadeusza Hartmanna: Concerto Funebre na skrzypee i orkiestrg kameralng oraz obu
jego Kwartetéw smyczkowych w interpretacjach Aleksandry Czajor i orkiestry kame-
ralnej pod dyrekcja Piotra Tarcholika oraz czionkin Airis String Quartet. Celowo mia-
nem kameralny okreslitem réwniez Concerto Funebre i to nie tylko dlatego, ze w utwo-
rze nie towarzyszy skrzypaczee symfoniczna orkiestra, ale ze wzgledu na kameralny
idiom brzmienia dzieta, w ktérym narracja jest wspolnie kreowana tak przez kwintet,
jak i solowe skrzypce. Tutaj takze emocje sg bardziej wewnetrzne niz najczesciej ma to
miejsce w koncertach solistycznych. W obu Choralach retoryka wypowiedzi zawartych
w recytatywnych monologach skrzypiec i ukryta aluzja pytan towarzyszacego im kwin-
tetu, tworzg intymnos¢ warstwy brzmieniowej, frapujac stuchacza swa taj emniczoscia.
Nie zmienia to faktu, ze utwér posiada solistyczne trudnosci instrumentalne i wymaga
duzej dojrzatosci muzyczne od wykonawey.

Pani Aleksandra Czajor to skrzypaczka o uksztattowanej osobowosci artystycznej, ob-
darzona duzymi umiej¢tnosciami skrzypcowymi, intuicja artystyczna oraz wiedzg mu-
zyczna. Jej prezentacja Concerto Funebre jest przekonujgca. Brzmienie skrzypiec cho¢
czgsto powsciagliwe, tutaj w pelni zashuguje na aprobatg, albowiem impulsem do napi-
sania dziela przez Hartmanna byla zbrojna napas¢ hitlerowskich Niemiec na Polske.
Nadmierna emanacja liryzmu bylaby tu z pewnoscig niestosowna. W tym wykonaniu
stuchacz moze ustysze¢ wewnetrzny sprzeciw kompozytora, zabarwiony gorycza i we-
wnetrznym smutkiem, ale nie agresja. Nawet w czesci trzeciej, Allegro di molto, gdzie
dynamika oraz tres¢ staja sie bardziej wyraziste, ten krzyk sprzeciwu, choé wyrazniej-
SZy, Weigz pozostaje introwertyczny.

Interpretacja catosci Concerto jest przemyslana i nie pozostawia stuchacza obojetnym
na glebi¢ i zakodowane piekno w dziele. Wszystkie aspekty arsenatu wykonawczego,
wraz z niemal perfekeyjna intonacja, szlachetng teksturg dzwieku, dopasowane sa do
emocji. Wnikliwos¢ w zawarte w partyturze niuanse oraz niezapisane w niej czasoprze-
strzenie dajg stuchaczowi zywy przekaz kompozytorskich intencji oraz ujawniajg su-
biektywny ..witraz ~ emocj onalnych stanéw skrzypaczki.

Stowa uznania nalezg sie kwintetowi smyczkowemu i prowadzacym od pulpitu kon-
certmistrzowi, panu doktorowi hab. Piotrowi Tarcholikowi. Muzycy w sposob tworezy
towarzyszg skrzypaczee i wplywaja na artystyczny wydzwiek tej interpretacji.



Bardzo pozytywne wrazenie wywartly na mnie réwniez interpretacje Kwartetéw Hart-
manna. W obu dziefach stycha¢ tworcze inspiracje kwartetami Schonberga, Weberna,
czy Bartoka, ale tez Ravela, a nawet Beethovena (op. 131,132). Jednakze styl tych wy-
powiedzi, jak i wydzwiek treci zawartych w Kwartetach. sa na wskrog indywidualne.

Erstes Streichgartert ,, Carillon”, to utwér w trzech ogniwach. Kompozytor wysoko
podniost poprzeczke wykonawcom, wymagajac od kazdego instrumentalisty odpo-
wiednich indywidualnych umiejetnosci, a od zespotu — profesjonalnego zgrania. Kwar-
fet zawiera calg game nadzwyczajnych aspektow gry zespolowej takich jak: gra w trud-
nych unisonach, roztozenie nieregularnych akcentéw w kazdym z instrumentéw, flazo-
lety, glissanda, tzw. _,brudne harmonie”, granie przez caly ansambl smyczkiem w tym
samym kierunku, rytmizowane tremolanda, polifonia i inne.

Airis Quartet, ktorego prymariuszka Jest doktorantka, dokonal rejestracji dzieta profe-
sjonalnie. Gra jest precyzyjna w »pionach”, dobrej czystosci intonacyjnej, wyrdwnana
W brzmieniu i przekonujaca w ekspresji. Dynamika na ogot zostaje przestrzegana we-
dlug zalecen kompozytora, lecz czasami moglaby by¢ bardziej zréznicowana, zwlasz-
cza pomiedzy sgsiednimi jej oznakowaniami: mf — 1, pp — p, itp. Moglbym polemizo-
wac takze z interpretacija zapisanych w partyturze instrukcji kompozytora odnosnie
metronomicznych jego oznaczen. Ajris String Quartet gra ,inwokacje” I czesci
(Langsam) bardziej plynnie niz chcial tego kompozytor (w partyturze ésemka — 66).
Tak samo czyni to w drugim ogniwie Kwartetu. Ale moze wlaénie dzigki nieco szyb-
szemu przeplywowi mysli, czedci sg bardziej spojne, a narracja miedzy glosami brzmi
naturalniej?

Jedyna moja krytyczna uwaga wzgledem pietyzmu w stosunku do zapisu w partyturze,
to zbyt dowolne potraktowanie rytmu we fragmencie zaczynajacego sie przedtaktem do
numeru 30., czesci drugiej. Tu poprzez zbyt dlugg pierwsza dsemke, fragment zatraca
charakter synkop. umieszczonych w motywie czolowym habanery.

Napisany w latach 1945-1948 Zweites Streichquartett to dzieto od Carillonu dojrzalsze
i jeszeze dla wykonawcow trudniejsze. Kompozytor w kazdej czgsci pietrzy gre w uni-
sonach, a one przybieraja rozne konfiguracje instrumentalne.

Pieknie wykonany przez wiolonczelistke, panig Julie Kotarbe monolog. wprowadza
stuchacza w przygnebiajacy i ponury melos dziela, ktory jest odzwierciedleniem stanu
ducha kompozytora po przebytej traumie wojennej.

II cz¢s$¢ — Andantino to tkanka niezwykle liryczna, ale liryzm ten jest znowu zabarwio-
ny goryczg. To pigkna cz¢s¢ w interpretacji Airis String Quartet. Kazda z czlonkin gra
z glebokim zrozumieniem tresci swoich partii, co swiadczy o ich muzycznej dojrzalo-
sci. Spokdj i dobry czas zawarty pomigdzy nutami, pozwalaja stuchaczowi zrozumieé
intencje tak tworcy, jak i wykonawezyn. Brzmienie jest pelne i czyste, co sprawia, ze
W tej czesei mozna sie zastuchaé.

Finalowe Presto jest najbardziej wirtuozowska, ale i zarazem najtrudniejszg czescia
dziela. Zwlaszcza w aspektach rytmicznego zgrania oraz intonacji. Liczne unisona



z pewnoscig nie ulatwiaja zadania grajgcym. Cho¢ Airis String Quarter moze si¢
poszezyci¢ aspektem intonacyjnym na wysokim poziomie, w tym karkotomnym, wrecz
alpinistycznym ogniwie nie unikngt w tym elemencie uchybien. Zwiaszcza we
fragmencie stringendo doprowadzajacym do cody, slycha¢ niedoskonatosci. 7 drugiej
jednak strony nalezy sie zastanowi¢, ile kwartetéw na $wiecie zagra ten final
nieskazitelnie?

Mimo tych niedociagnie¢ uwazam, ze dzielo zapisane na no$niku CD skiadajace sie
z Concerto Funebre oraz dwoch Kwartetow smyczkowych Hartmanna jest bardzo zna-
czacym dokonaniem artystycznym kandydatki. Szezegblne stowa uznania naleza sig
takze rezyserowi nagrania, pani Beacie Jankowskiej-Burzynskiej za stworzenie pieknej
aury dzwigkowej!

Ponadto Pani mgr Aleksandra Czajor przedstawita na 111 stronach szczegolowy opis
dziela. Rozprawa zawiera wstep, cztery rozdzialy merytoryczne, podsumowanie,
bibliografie. a takze Summary (streszczenie w Jezyku angielskim). W rozdziale
pierwszym pt. Polityka kulturaina 111 Rzeszy czytelnik dowiaduje sie jaki system
wprowadzilo NSDAP i, jakie odhumanizowane zasady oraz represje podjeto wzgledem
tych artystow. ludzi nauki, i kultury, ktorzy sprzeciwiali si¢ rzadzacym nazistom.
Dowiadujemy sie takze, kto ze znanych tworcow kolaborowat z Hitlerem. Rozdzial
drugi: Karl Amadeus Hartmann — szkic do portretu psychologicznego, to kulisy zycia
tworcy Carillonu. Pani Czajor przybliza szczegoly z jego dziecifistwa, lat mlodosci oraz
czasu, w ktérym kompozytor wraz innymi artystami znalazt sie po dojsciu Hitlera do
wladzy. Ten okres doktorantka nazywa wewnetrzng emigracjg. Jest to termin
psychologiczny, ktéry odzwierciedla umysty wrazliwych tworcow sprzeciwiajacych sie
rygorom otaczajacej ich rzeczywistosci i tworzacych dziela w  wewnetrznym
odosobnieniu. Rozdzial trzeci, Prezentacja wybranych dziel w kontekscie calego
dorobku artystycznego wypelniony jest wiedza teoretyczna kandydatki, dotyczaca
formy i jezyka muzycznej wypowiedzi w utworach znajdujacych si¢ na plycie CD.
Najciekawszym zagadnieniem tego rozdziatu jawi mi sie podrozdziat 3.3 Muzyka jako
nosnik znaczen pozamuzyeznych. Autorka przekonuje o stworzeniu przez Hartmanna
szczegolnego rodzaju wypowiedzi aluzyjnej, w ktérych to kompozytor zawieral tresci
~migdzy wierszami® — (verdeckte schreibweise), by komunikowaé si¢ ze Swiatem
bliskich, przekazujac im swoj protest. Rozdzial ostatni to Zagadnienia wykonaweze
dziela.  Skrzypaczka przeswietla wazniejsze  odcinki poszczegdlnych  ogniw
wykonywanych przez siebie dziet, charakteryzujac réznorodne $rodki wyrazu, ktorych
uzywala podczas rejestracji. Doktorantka wykazuje sie pelng swiadomoscia oraz
profesjonalnym spojrzeniem na problematyke instrumentalnego warsztatu, ktdry jest
niezbedny do wykonania dziela.

Opis w catosci jest rzeczowy. J ¢zyk, cho¢ niezbyt kwiecisty, to wystarczajaco klarowny
i konkretny, aby przedstawiane aspekty tematu, naswietli¢ i zanalizowaé w Sposob
wiasciwy. Kika literowek i niedociggnigé interpunkceyjnych oraz nie zawsze prawidlowo
stosowany dywiz i potpauza nie zmienia faktu, ze prace czyta sie bez wiekszych



problemow, a jej przekaz dotyczacy tematyki ujetej w tytule dziela, prawidlowo oddajg
mysli autorki.

O tym czego mi zabrakto w opisie.

Mysle. ze mogiby znalezé si¢ w nim rozdzial (podrozdzial) dotyczacy dyskografii
dziel Hartmanna, ze szczegdlnym uwzglednieniem utworéw prezentowanych przez
kandydatke. Byloby to zaréwno interesujace dla czytajacego, jak i dla kandydatki.
Osobiscie mato znam zespoléw, ktére nagraty oba Kwartety Hartmanna i mysle, ze nie
ma ich az tak wiele ponad te, o ktorych wiem. Ot6z wyszczegélnienie takiej listy, na
ktorej znalaztby sie Airis String Quartet jeszcze bardziej podniostoby range dokonania
doktorantki.

Zabraklo mi rowniez intencji przeszukania partytury Carillonu. w celu odnalezienia
prawdziwej genezy tytutu Kwartetu. Dobrze byloby przedstawi¢ pokrétce czym jest
carillon. Nie znalaztem réwniez w opisie indywidualnego odniesienia doktorantki do
znaczenia stowa funebre i proby odpowiedzi, dlaczego tak wlasnie zatytulowal ten
koncert Hartmann. Takie poszukiwania mogtaby doprowadzi¢ doktorantke do catkiem
odkrywezych wnioskow.

Sugestie oraz zastrzezenia opisane powyzej nie sg bledami sensu stricte. Nie maja one
wplywu na ocena dziela przedstawionego przez kandydatke, panig mgr Aleksandre
Czajor, ktére w calosci oceniam wysoko.

Konkluzja

Po zapoznaniu si¢ z przedstawiona dokumentacjg oraz rozprawa doktorska zatytutowa-
na Karl Amadeus Hartmann — wewnetrzna emigracja twdrcy. Ekspresja i jezyk mu-
zyezny dziel z czasow nazizmu na przykladzie Concerto F: unebre na skrzypce i orkiestre
oraz kwartetow smyczkowych stwierdzam, ze praca doktorska pani mgr Aleksandry
Czajor jest pracg ze wszech miar interesujaca i tworcza. Jej autorka SW0jg gra zareje-
strowang na plycie CD oraz opisem dziela przekazala mysl najwazniejsza: dzieta Karla
Amadeusa Hartmanna sa dzielami wybitnymi. A glebia muzyki zawarta w ich partytu-
rach jest doskonatym materiatem dla tworezych poszukiwan. Kandydatka wykazala sie
szerokg wiedzg intelektualng i praktyczna, a co za tym idzie umiejetnosciami do pro-
wadzenia samodzielnej pracy artystycznej. Tym samym, rozwiazala zalozone zagad-
nienie artystyczne i spetnila bez zastrzezen wymagania art. 13 ust. 1 z dnia 14 marca
2003 roku o stopniach i tytule naukowym oraz stopniach i tytule w zakresie sztuki.

Prace¢ doktorska Pani mgr Aleksandry Czajor przyjmuje.




