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Sztuki muzyczne, dyscyplina artystyczna: instrumentalistyka
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Akademia Muzyczna w Krakowie, Prodziekan Wydziatu Instrumentalnego,
pismo z dnia 29 kwietnia 2016, zlecenie podjete na podstawie ustawy z dnia
14.03.2003 roku tekst jednolity o stopniach i tytule naukowym oraz o stopniach
i tytule w zakresie sztuki (Dz. U. Nr 65, poz. 595 ze zmianami Dz. U. z dnia
27.07.2005 roku Nr 164, poz. 1365, art. 14 ust. 2 pkt. 1

Dotyczy
Uchwaly nr 102/2013 Rady Wydzialu  Instrumentalnego Akademii

Muzycznej] w Krakowie, z dnia 17 czerwca 2013 roku w sprawie:

- wszczecia, na wniosek mgr Anny Marii Sarny, przewodu doktorskiego w
dziedzinie sztuk muzycznych, w dyscyplinie artystycznej - instrumentalistyka 1
wyznaczenia promotora;

Uchwaly nr 42/2016 Rady Wydziatu Instrumentalnego Akademii Muzycznej z
dnia 28 kwietnia 2016 roku w sprawie

-wyznaczenia recenzentow w przewodzie doktorskim mgr Anny Marii Sarny

W s$wietle ustawy z dnia 14 marca 2003 roku o stopniach naukowych 1 tytule
naukowym oraz o stopniach i tytule w zakresie sztuki (Dz. U. nr 65. poz. 595, ze
zmianami Dz. U. nrl164, poz. 1365 z dnia 17.08.2005 r., tekst jednolity art. 6
ust. 1, 3) Rada Wydziatu Instrumentalnego Akademii Muzycznej w Krakowie
posiadata uprawnienia do prowadzenia przewodu doktorskiego na stopien
doktora w dziedzinie sztuk muzycznych, w dyscyplinie artystycznej -
instrumentalistyka. Do nadestanego mi przez Prodziekana Wydziatu
Instrumentalnego pisma sygnowanego data 29 kwietnia 2016 roku,
informujacego o powierzeniu mi funkcji recenzenta w przewodzie doktorskim
mgr Anny Marii Sarny i przekazaniu pracy pt..,Wplyw kultury, tradycji i
sztuki Japonii na wspodlczesng literature marimbowa na przykladzie
utworow kompozytorow japonskich: Keiko Abe, Minoru Miki oraz Akira
Miyoshi”, zostaly dotaczone dwa protokoty informujace o czynnosciach Rady
Wydzialu Instrumentalnego Akademii Muzycznej w Krakowie w niniejszym
przewodzie doktorskim.


.
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Z protokotu pierwszego wynika, ze na posiedzeniu Rady Wydziatu w dniu 17
czerwca 2013 roku, z liczby 27 uprawnionych do gltosowania cztonkéw Rady
obecnych byto 20 osob.
W sprawie wszczecia przewodu 1 wyznaczenia promotorem dr hab. Tomasza
Sobanca oddano 20 gtosow, w tym:

17 za wszcezgciem przewodu doktorskiego 1 wyznaczeniem promotora,

0 przeciwnych,

3 wstrzymujace sie,

0 gtoséw niewaznych.
Quorum gtosujacych w chwili podejmowania uchwaly zostato zachowane. Rada
Wydziatu podjeta tym samym uchwate nr 102/2013

Na posiedzeniu Rady Wydziatlu Instrumentalnego w dniu 28 kwietnia 2016
roku, z liczby 29 uprawnionych do gtosowania cztonkoéw Rady, obecne byty 17
0soby, co stanow1 kworum.
W sprawie wyznaczenia recenzentami :
prof. dr hab. Jana Pilch
prof. dr hab. Grzegorza Jurczyka
w przewodzie doktorskim mgr Anny Marii Sarny, oddano 17 glosow, w tym:
17 glosow za wyznaczeniem recenzentow,
0 gltosOw wstrzymujacych sie,
0 gtosow przeciwnych,
0 gtosow niewaznych.
Quorum gtosujacych w chwili podejmowania uchwaly zostato zachowane.
Rada Wydziatu podjeta tym samym uchwatle nr 42/2016

Niniejszym stwierdzam, ze w swietle ustawy z dnia 14 marca 2003 roku, art. 14
ust. 2 pkt. 2, Rada Wydzialu Instrumentalnego podjeta prawomocne uchwaty o
wszczeciu przewodu doktorskiego na stopien doktora w dziedzinie sztuk
muzycznych, w dyscyplinie artystycznej - instrumentalistyka oraz wyznaczeniu
promotora i recenzentOw pracy doktorskiej mgr Anny Marii Sarny.

Podstawowe dane o Kandydacie

Pani Anna Maria Sarna , ur. 25 sierpnia 1984 r. w Kielcach, ukonczyta tamtejsza
Szkote Muzyczna I stopnia w klasie fortepianu w 1998 roku, po czym
kontynuowata nauke gry na perkusji w tej samej szkole. W 2002 roku uzyskata
swiadectwo dojrzatosci. Od 2004 roku byta studentka klasy perkusji , ktorag
prowadze w Akademii Muzyczne] w Krakowie. Studia zakonczyta dyplomem
magistra sztuki w 2009 roku z oceng 5,5 (wyrdznieniem). W miedzyczasie — w
2008 roku, uzyskata dyplom licencjata z jezyka angielskiego uczeszczajac do
Niepublicznego Kolegium Jezykowego TWP w Kielcach. Od 2009 byta



studentkg Studiow Doktoranckich w Akademii Muzycznej w Krakowie.
Obecnie — jak wynika ze zlozonej dokumentacji, jej aktywno$é, poza
dziatalnoscia popularyzatorska i koncertowa, skupiona jest gtéwnie na pracy z
dzie¢mi 1 miodzieza. Jest nauczycielem perkusji w Szkole Muzycznej 1 st. w
Pinczowie, w Zespole Szkot Muzycznych im. Ludomira Rézyckiego w Kielcach
oraz Szkole Muzycznej I st. Im. Krzysztofa Pendereckiego w Busku Zdroju.
Ponadto wspotpracuje z holenderskim stowarzyszeniem Mallet Collective biorac
udziale w warsztatach i koncertach a takze pracujac przy ich organizacji.
Stanowi to bardzo istotna cze$é dorobku i aktywnosci Kandydatki. Podrozdziat
dotyczacy dziatalnosci organizacyjnej w catosci dotyczy tejze wspdlpracy.

W dokumentacji mozna znalez¢é takze informacje o udziale w konferencjach
oraz sesjach naukowych w liczbie siedmiu , z czego w trzech z nich Kandydatka
wyglosita referaty zwiazane z tematem jej dysertacji.

Wykaz 1 dokumentacja dziatalnosci artystycznej obejmuje okres od listopada
2005 roku do kwietnia 2015 i zawiera 17 koncertow. Do najwazniejszych , jak
pisze w swoim zyciorysie doktorantka zalicza udziat w festiwalach
»Warszawska Jesien” w 2006 z orkiestra Akademii Muzycznej w Krakowie,
Zrédta i Inspiracje” w 2009 gdzie wystapita jako solista wykonujac Concerto
Rustico Marcina Btazewicza , ,,Kalima” Marimba Academy w Lozannie 2011

i wykonanie utworéw Keiko Abe, ,Uitgast” Lelystad — Holandia ( brak
informacji w wykazie o formie udziatu) oraz prawykonanie utworu
»Reminiscence” Toshio Hosokawy podczas Festiwalu Kompozytordw
Krakowskich w 2015 roku.

Spis dokonan pani A.M. Sarny zawiera rowniez rozdziat dotyczacy udziatu w
kursach mistrzowskich oraz warsztatach i jest on dos¢ bogaty a uwage zwraca z
pewnoscig udzial w kursie prowadzonym m.in. przez Keiko Abe , ktory w
kontekscie tematu niniejszej pracy ma szczegdlne znaczenie.

Kandydatka ma takze na swoim koncie udzial w kilku miedzynarodowych
konkursach , a w 2008 roku na XII Migdzynarodowym Konkursie Wspétczesnej
Muzyki Kameralnej uzyskata nagrode w postaci wyrdznienia w kategorii
solowej.

Analiza niniejszej dokumentacji ukazuje nam Kandydatke jako osobe aktywna
na wielu polach dziatalnosci zwiazanej z muzyka perkusyjna , z wyrazna
dominacjg kameralistyki marimbowej i dziatan o charakterze popularyzatorsko —
dydaktycznych. Dokumentacja zawiera takze wykaz osiagnie¢ na polu
dydaktycznym. Sa to nagrody i wyrdéznienia uczniéw uzyskane w konkursach i
przegladach makroregionalnych a takze dyplomy uznania za osiagniecia w
pracy z mtodzieza jakie otrzymata A.M. Sarna.

Mimo ,ze pod wzgledem ilosci i rangi koncertow nie jest to dorobek
imponujacy , jednak kilka z nich ma charakter miedzynarodowy i spory prestiz.
Mozna zatem stwierdzi¢, ze osiagniecia artystyczne i pedagogiczne mgr Anny
Marii Sarny stanowia znaczacy wktad w kulture muzyczng kraju a takze maja
zasieg miedzynarodowy.



Poprawiona i uporzadkowana dokumentacja nie budzi zastrzezen.

OCENA PRACY DOKTORSKIE]

Praca doktorska mgr Anny Marii Sarny ( obecnie Anny Rutkowskiej) pod
tytutem ,, Wplyw kultury, tradycji i sztuki Japonii na wspoélczesng literature
marimbow3a na przykladzie utworow kompozytoréw japonskich Keiko Abe,
Minoru Miki oraz Akira Miyoshi” ktére] promotorem jest dr hab.Tomasz
Sobaniec z Akademii Muzycznej w Krakowie sktada sie z dzieta artystycznego
zarejestrowanego na nos$niku elektronicznym (ptyta CD)  oraz opisy,
stanowiacych lacznie prace pod wspomnianym tytutem.

Ocena dziela artystycznego

brak informacji o :

- dacie badz datach nagrania

- miejscu nagrania

- uzywanym do nagrania instrumencie
Ptyta , bedaca dzietem artystycznym przedlozonej pracy zawiera nastgpujace
utwory :
e Keiko Abe , Reflection on Japanese Children’s Songs™ z 2003 na duet
marimbowy i dwéch perkusistow( 1) , wykonawcy to poza Kandydatka , Jacek
Dwojak, Filip Klasa i Jakub Fraczek , w opisie wystepuje pewna niescistosc:
na str.87 jako tytul podrozdzialu 3.3.1. tytul utworu podany jest jako:
.Reflection on Japanese Children’s Song III” natomiast w opisie ptyty na str
125 juz bez cyfry ,,III” , podobnie jak w nadruku plyty .
e Keiko Abe ,,Voice of Matsuri Drums” z 1993 , na marimbe solo (2)
e Minoru Miki ,, Sohmon Il cze$é 11 czes¢ 11 z 1988 , na sopran , marimbe i
fortepian ( 3,4), wykonawcy : A.M. Sarna — marimba, Anna Zawisza — sopran,
Damian Szydtowski - fortepian
e Minoru Miki ,, Marimba Spiritual” z 1984 na marimbe i trio perkusyjne (3) ,
wspotwykonawcy to :Jacek Dwojak , Jakub Fraczek , Filip Klasa
e Akira Miyoshi ,, Ripple” z 1999 na marimbe solo(6)
Realizacja i mix plyty : Pawel Korepta , nagrania : sciezka 1,3,4,5 : Kamil Madon,
Sciezka 2, 6 : Pawel Korepta.

Bardzo duzy wptyw na odbiér kazdej muzyki przy jej stuchaniu z nagran —
zwlaszcza wspotczesnie gdy jakos¢ nagran jest coraz lepsza , ma jej brzmienie
lub inaczej méwiac to jak zostata nagrana i zrealizowana od strony edycyjnej. W
przypadku tej ptyty odczucia sa mieszane. Niektore utwory brzmia dobrze ale w
niektorych stycha¢ sporo btedow realizatorskich, ktére przeszkadzaja w
odbiorze. Oczywiscie nie moze by¢ to zarzut skierowany bezposrednio do
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Kandydatki , lecz jedynie stwierdzenie faktu. Niestety dzieje si¢ tak, ze rzutuje
to takze na odbiér muzyki od strony wykonawczej, gdyz poprzez zte brzmienie
pewne niuanse — chociazby w sferze dynamiki i ekspresji ulegaja zatarciu
poprzez wadliwa rejestracje i miksowanie ptyty. W przypadku przedtozone;j
plyty nie dobrze brzmia zwlaszcza utwory nr 1,3i 4. Pozostate utwory na ptycie
maja bardzo poprawne brzmienie. Szkoda zatem ,ze w opisie brak jest
informacji o tym jak przebiegal proces rejestracji utworow, jak byt roztozony w
czasie i w jakich salach lub studiach byty nagrywane poszczegolne utwory.
Najwazniejsze w tym wypadku jest jednak to, ze utwory : Voice of Matsuri
Drums , Marimba Spiritual oraz Ripple zostaly zagrane znakomicie. Ich
interpretacja w wykonaniu mgr Anny Marii Sarny jest niemalze doskonata i
smiato moze by¢ uznana za wzorcowg dla tych utworow.
Jak zatem wyglada szczegdtowa analiza przedstawionych nagran ?
1. Reflections on Japanese Children Songs 1]
Otwierajace ptyte nagranie , jak juz zostato wspomniane wyzej, budzi sporo
zastrzezen od strony brzmieniowej. Wyraznie styszalny jest dudniacy pogtos
sali, a instrumenty nagrane z oddali nie maja wystarczajacej selektywnosci i
pozbawione sa swoich naturalnych waloréw brzmieniowych. Proporcje
dynamiczne pomiedzy marimbami a zestawami bebnéw w wigkszosci sa
zachwiane i zwlaszcza we fragmentach forte bebny zagluszaja partie marimby.
Trudno jest jednoznacznie oceni¢ czy wynika to ze zlej dynamiki gry
wykonawcOw czy tez nieumiejetnego nagrania i miksowania. Zwtaszcza
poczatek utworu razi zdudnionym i zbyt ciemnym , nienaturalnym brzmieniem
zaréwno bebndéw jak i marimby. Bardzo zrdznicowana dynamika jaka stosuje
kompozytorka ulegta w tym nagraniu sporemu sptaszczeniu. Pojawiaja si¢ takze
drobne nieréwnosci w poszczegdlnych sekcjach instrumentéw. Ok 10740
nagrania brzmienie troche si¢ poprawia — rozjasnia, Instrumenty jakby brzmig
blizej. Zakonczenie od strony wykonawczej nie jest zagrane najlepiej.
2. Voice of Matsuri Drums
To wykonanie a takze brzmienie nagrania jest zupetnie inne. Marimba brzmi
jasno , naturalnie, w pelnym pasmie alikwotow. Nie ,czu¢” dystansu , a
przestrzen jest naturalna . Stycha¢ zaréwno subtelne piano jak 1 mocne ,
brzmigce forte. Znakomita jest takze interpretacja pani A.M.Sarny. Stuchajac
wielokrotnie tego utworu nie znalaztem ,zadnej Zle zagranej nuty. Rozlozenie ,
napie¢, frazowanie , selektywnos¢ artykulacji i logika narracji nie budzi zadnych
zastrzezen. Jest po prostu bardzo dobra. Wykonawczyni btysneta w tym utworze
duza wirtuozeria, wyobraznia a takze umiejetnoscia wydobycia niuansow i
najdrobniejszych szczegotow brzmieniowych.
3. Sohmon Il , cz. licz. [I
Kolejnym utworem jaki zostal zarejestrowany sa dwie czesci kompozycji
Minoru Miki na fortepian, sopran i marimbe. Utwor odmienny od pozostatych
zawartych na plycie ze wzgledu na obsade instrumentalna i charakter
kompozycji. Jest to bardzo oryginalna forma wspodtczesnej piesni na sopran i



fortepian gdzie obecnos$¢ marimby wyraznie jest tacznikiem pomiedzy japonska
tradycja ( poprzez swoje brzmienie i motywy jakimi operuje) a wspotczesnoscia.
Od strony wykonawczej calos¢ jest bardzo interesujaca , gorzej natomiast z
brzmieniem nagrania- zwlaszcza czgsci pierwszej. Mankamenty sg podobne jak
w nagraniu nr 1, czyli nienaturalny pogtos — dudnigcy , styszalny dystans w
odlegtosci mikrofonéw od instrumentow. Fortepian nagrany ,,blisko” , marimba
w zaleznosci od dynamiki — raz jest blizej , raz dalej. Podobnie nie wiadomo
dlaczego tak zmienia si¢ przestrzen partii wokalnej w trakcie wykonania .
Czasami ma si¢ wrazenie jakby Spiewaczka znajdowata sie gdzies w studni, a
nie w studio.

4. Marimba Spiritual
Utwor ten nalezy do jednych z najbardziej popularnych i czesto wykonywanych
kompozycji na marimbe z towarzyszeniem zespotu perkusyjnego. Istnieje
bardzo duzo znakomitych interpretacji i nagran tego dzieta, a jego popularnosé
wzieta sie stad ,ze jest to jedna z lepszych kompozycji we wspotczesnej
literaturze perkusyjnej. Zadanie zatem dla wykonawcy trudne , aby wnies¢ cos
oryginalnego 1 nowego swoja interpretacja. Trzeba jednak przyzna¢ ,ze
Kandydatka wybrneta z tego zadania bardzo dobrze. Jej interpretacja — a takze
towarzyszacego zespotu, jest bardzo dobra i przekonujaca. Jedyne zastrzezenie
mozna mie¢ do samego zakonczenia utworu ktére sprawia wrazenie jakby
zabraklo energii do stworzenia ostatniej kulminacji. Jednak cato$¢ interpretacji
jest tak dobra ,ze to odczucie absolutnie nie wptywa na ocene catosci.

5. Ripple
Ostatnia kompozycja — utwoér na marimbg solo , zarowno pod wzgledem
brzmienia jak 1 interpretacji jest doskonaty.
Reasumujac: gdyby nie opisane powyzej mankamenty wynikajace z realizacji
nagran plyte mozna byloby uzna¢ za bardzo dobra. Strona wykonawcza i
interpretacyjna nie budzi bowiem zastrzezen a wrecz przeciwnie , jest bardzo
ciekawa.

Ocena pracy pisemnej

W wyniku zawartych w pierwszych recenzjach niniejszej pracy zastrzezen i
wnioskOw o poprawienie i uzupetnienie czesci opisowe] zostata przedstawiona
nowa jej wersja.

W nowym ujeciu stanowi ona spdjna catos¢ z przedstawionym dzietem
artystycznym 1 w bardzo dobry sposob przedstawia wyniki badan nad
postawiona w tytule teza.

Praca skfada si¢ z trzech glownych rozdziatow. Pierwszy z nich w sposob
wystarczajaco szczegdtowy ukazuje najwazniejsze uwarunkowania historyczne,
geograficzne 1 kulturowe Japonii, ze szczegdlnym naciskiem na rozwdj sztuki i
jej unikalnos¢. Rozdziat drugi koncentruje sie na analizie rozwoju wspolczesnej
muzyki marimbowej ukazujac na jej tle sylwetki najbardziej reprezentatywnych



kompozytoréw , ich styl a takze najwazniejsze nurty kompozytorskie. Rozdziat
trzeci, bedacy gléwng czescig niniejszej pracy, poswiecony jest rozwazaniom
analitycznym nad zawartymi w dziele artystycznym utworami. Autorka
przedstawiajac kolejne kompozycje stara sie ukazaé te wszystkie zawarte w nich
elementy , ktore wywodza si¢ z szeroko pojetej kultury i tradycji Japonii , a
ktore stanowia o ich oryginalnosci i odmiennosci od muzyki zachodu.
Podejmuje  takze rozwazania  dotyczace  kwestii interpretacyjnych,
uwarunkowanych znajomoscia kontekstu zaréwno historycznego , estetycznego
Jak i kulturowego. Niektére analizy zawieraja takze wskazéwki wykonawczo —
warsztatowe bgdace oryginalnymi rozwiazaniami Kandydatki. Praca zawiera
takze bogata bibliografie, indeks nazwisk i zrodia internetowa. Dobrym
uzupeinieniem jest zatacznik zawierajacy ilustracje i opisy tradycyjnego
instrumentarium perkusyjnego Japonii. Od strony edytorskiej praca nie budzi
zastrzezen. Jezyk jakim postuguje sie autorka jest bardzo klarowny a mysli
formutowane w sposéb zrozumialy. Uznanie moze budzié¢ takze ilosé zrodet do
jakich udato sie dotrze¢ podczas prowadzenia badan nad marimbowa muzyka
Japonii a szczegélnie bezposredni kontakt z kompozytorami i wykonawcami.

Konkluzja

Praca doktorska Pani mgr Anny Rutkowskiej ( z domu Anna Maria Sarna)
poprzez forme oraz tworcza tres¢ artystyczna iedukacyjna dowodzi o
samodzielnej i uksztaltowanej wizji budowania wiasnej stylistyki muzycznej i
interpretacyjnej wplywajac tym samym na rozwdj wspofczesne] muzyki
perkusyjnej. Ponadto praca podejmuje badanie tematyki nie przedstawianej w
takim ujeciu w polskich opracowaniach a cze$é¢ artystyczna pracy stanowi
znakomity przyktad efektu tych badan i dowodzi takze o wysokim kunszcie
instrumentalnym autorki. Na tym polega znaczacy wktad te] pracy w rozwoj
zarowno dyscypliny artystycznej reprezentowane] przez doktorantke, jak i calej
dziedziny sztuk muzycznych.

Niniejszym stwierdzam, ze doktorantka wykazata sie gteboka wiedza
teoretyczna, a takze umiejetnoscia do prowadzenia samodzielnej pracy
naukowej i artystycznej. W ten sposéb Kandydatka rozwiazata zatozone
zagadnienie artystyczne ispelnita bez zastrzezen wymagania art. 13 ust. 1
ustawy z dnia 14.03.2003 roku.

Prac¢ Pani Anny Rutkowskiej przyjmuje i stawiam wniosek o dopuszczenie
do publicznej prezentacji.
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