Prof. zw. dr hab. Anna Organiszczak Poznan dnia 05. 01. 2018 r.
Akademia Muzyczna im. I. J. Paderewskiego

w Poznaniu
ademia Muzyczna w Krekoy wie
J?.ch i1 Wydziahy Instrumentalnego

wptynglo dnif(18..203- ZZ 201

............................

Recenzja pracy doktorskiej
Pana mgr Dariusza Micorka zatytulowanej:
wZnaczenie programowej tworczosci Franciszka Liszta w literaturze
fortepianowej epoki romantyzmu. Omdéwienie nowatorskiej,
uwarunkowanej programowoscia mysli kompozytorskiej i retoryki
jezyka muzycznego w aspekcie wykonawczym na przykladzie
wybranych utworéw z Lat Pielgrzymstwa: Orage, Vallée d’Obermann,

Tre Sonetti del Petrarca, Aprés une lecture du Dante”

Zleceniodawca recenzji:

Akademia Muzyczna w Krakowie, Wydzial Instrumentalny, pismo z dnia 22
stycznia 2018 roku, zlecenie podjete na podstawie ustawy z dnia 14 marca 2003 roku,
tekst jednolity o stopniach i tytule naukowym oraz o stopniach i tytule w zakresie sztuki
(Dz. U. nr 65, poz. 595 ze zmianami Dz. U. z dnia 27. 07. 2005 roku nr 164, poz. 1365,
art. 14 ust. 2 pkt. 2).

Dotyezy:

- Uchwaly nr 4/2015 Rady Wydzialu Instrumentalnego Akademii Muzycznej
w Krakowie z dnia 21 stycznia 2015 roku w sprawie wszczgcia przewodu doktorskiego
i zatwierdzenia tematu pracy doktorskiej mgr Dariusza Micorka w dziedzinie sztuk

muzycznych, w dyscyplinie artystycznej instrumentalistyka


.
zaslepka


- Uchwaly nr 5/2015 Rady Wydzialu Instrumentalnego Akademii Muzycznej
w Krakowie z dnia 21 stycznia 2015 roku w sprawie wyznaczenia promotora dr hab.
Janusza Skowrona w przewodzie doktorskim mgr Dariusza Micorka w dziedzinie sztuk

muzycznych, w dyscyplinie artystycznej instrumentalistyka

- Uchwaly nr 13/2018 Rady Wydziatu Instrumentalnego Akademii Muzycznej
w Krakowie z dnia 10 stycznia 2018 roku w sprawie powolania recenzentéw
w przewodzie doktorskim mgr Dariusza Micorka w dziedzinie sztuk muzycznych,
w dyscyplinie artystycznej instrumentalistyka

- Uchwaly nr 14/2018 Rady Wydzialu Instrumentalnego Akademii Muzycznej
w Krakowie z dnia 10 stycznia 2018 roku w sprawie powolania komisji doktorskiej
w przewodzie doktorskim mgr Dariusza Micorka w dziedzinie sztuk muzycznych,

w dyscyplinie artystycznej instrumentalistyka.

W swietle Ustawy z dnia 14.03.2003 roku o stopniach i tytule w zakresie sztuki
(Dz. U. nr 65. poz. 595, ze zmianami Dz. U. nr 164, poz. 1365 z dnia 17.08.2005 r., tekst
Jednolity art. 6 ust. 1 - 3) Rada Wydzialu Instrumentalnego Akademii Muzycznej
w Krakowie posiadala uprawnienia do prowadzenia przewodu doktorskiego na stopien
doktora w dziedzinie sztuk muzycznych w dyscyplinie artystycznej instrumentalistyka.
Do nadestanego mi przez Pana Przewodniczacego Rady Wydzialu Instrumentalnego
dr hab. Mariusza Sielskiego pisma sygnowanego numerem DII/2/2018/11 i datg
22 stycznia 2018 roku, informujacego o wszczgciu przewodu doktorskiego
i wyznaczeniu mnie recenzentem pracy doktorskiej Pana mgr Dariusza Micorka
pt.: ,,Znaczenie programowej tworczosci Franciszka Liszta w literaturze fortepianowej
epoki romantyzmu. Oméwienie nowatorskiej, uwarunkowanej programowoscia mysli
kompozytorskiej i retoryki jezyka muzycznego w aspekcie wykonawczym
na przykiadzie wybranych utworéw z Lat Pielgrzymsiwa: Orage, Vallée d’Obermann,
Tre Sonetti del Petrarca, Aprés une lecture du Dante”, zostata dolaczona stosowna

dokumentacja.

Niniejszym stwierdzam, ze w $wietle Ustawy z dnia 14 marca 2003 roku art. 14
ust.2 pkt. 2, Rada Wydzialu Instrumentalnego Akademii Muzycznej w Krakowie
podjgla prawomocne uchwaly o wszczeciu przewodu doktorskiego w dziedzinie sztuk
muzycznych w dyscyplinie artystycznej instrumentalistyka oraz wyznaczeniu mej

osoby recenzentem pracy doktorskiej pana mgr Dariusza Micorka.
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Podstawowe dane o Doktorancie:

Pan mgr Dariusz Micorek urodzit si¢ 5 marca 1984 roku w Bielsku-Bialej i tam
rozpoczat swa muzyczng edukacje: poczatkowo pod kierunkiem mgr Renaty
Sadowskiej — Smolik, a nastepnie dr Janusza Polaniskiego. POSM 1T stopnia im.
Stanistawa Moniuszki w Bielsku-Biatej ukoficzy! z wyréznieniem w roku 2003.
Studia pianistyczne w Akademii Muzycznej w Krakowie, w kiasie prof. dr hab.
Mirostawa Herbowskiego, zakoriczyt dyplomem z wyréznieniem w roku 2008.
Od roku 2011 do 2014 byt shuchaczem studiéw doktoranckich w krakowskiej Uczelni,
takze pod kierunkiem prof. dr hab. Mirostawa Herbowskiego.

Doktorant czynnie uczestniczyt w wielu kursach mistrzowskich, ktére prowadzili
profesorowie: Andrzej Jasifiski, Czestaw Staficzyk, Monika Sikorska-Wojtacha, Stefan
Wojtas, Andrzej Artykiewicz, Pawet Skrzypek, Sigfried Mauser.

Podczas studiéw Pan mgr Dariusz Micorek wielokrotnie otrzymywat stypendium
naukowe Rektora krakowskiej Akademii Muzycznej. W roku 2013 zostal laureatem
International Master Competition for Music Teachers w Warszawie w dwéch
kategoriach: - jako solista otrzymujac wyréznienie oraz - Jjako kameralista (w duecie
z saksofonista Piotrem Feledykiem) zdobywajac nagrode Grand Prix. W 2014 roku
otrzymat dyplom za wyrézniajacy si¢ akompaniament na Ogolnopolskim Festiwalu
Saksofonowym ,,New Art. Sax 2014”,

Doktorant prowadzi dzialalnosé koncertows jako solista i kameralista,
w wigkszosci na terenie wojew6dztwa matopolskiego i Slgskiego. Uczestniczyt
w projektach z Filharmonia Krakowska, Cieszynskim Towarzystwem Muzycznym,
Operg Krakowskg czy Teatrem im. Juliusza Stowackiego w Krakowie. O kilku lat
wspolpracuje  z Orkiestrg ,,Ponticello” i Teatrem Muzycznym ,Movimento”
w Czechowicach-Dziedzicach. Wielokrotnie brat udzial jako pianista-akompaniator w
dyrygenckich kursach mistrzowskich, warsztatach Szkoly Suzuki oraz w kursach
i konkursach skrzypcowych.

Od roku 2008 Pan mgr Dariusz Micorek jest zatrudniony na stanowisku
akompaniatora w Akademii Muzycznej w Krakowie: w klasie dyrygentury
oraz w klasie saksofonu. Od roku 2011 jest akompaniatorem w czasie kurséw

mistrzowskich w ramach Letniej Akademii Muzycznej w Krakowie: w klasie saksofonu



prof. Andrzeja Rzymkowskiego oraz w klasie dyrygentury prof. Stanistawa
Krawczynskiego. Pracuje takze jako nauczyciel fortepianu i akompaniator w ZPSM I
i II stopnia im. Stanistawa Moniuszki w Bielsku-Bialej, a jego uczniowie zdobywaja

nagrody i wyréznienia na konkursach krajowych i miedzynarodowych.

Ocena pracy_ doktorskiej:

Praca doktorska Pana mgr Dariusza Micorka ,,Znaczenie programowej tworczosci
Franciszka Liszta w literaturze fortepianowej epoki romantyzmu. Omoéwienie
nowatorskiej, uwarunkowanej programowoscia mysli kompozytorskiej i retoryki jezyka
muzycznego w aspekcie wykonawczym na przykladzie wybranych utworéw z Lat
Pielgrzymstwa: Orage, Vallée d’Obermann, Tre Sonetti del Petrarca, Aprés une lecture
du Dante” sklada si¢ z dziela artystycznego zapisanego na nosniku elektronicznym
oraz pracy pisemnej, stanowigcego prace pod powyzszym tytulem

Na dzielo artystyczne skladaja si¢ dzieta Franciszka Liszta, wymienione w tytule pracy:

- Orage
-Vallée d’Obermann
- Tre Sonetti del Petrarca

- Aprés une lecture du Dante.

Dobor programu scisle koresponduje z tematyka calej pracy; wszystkie utwory
to dziela programowe, nalezace do najbardziej reprezentatywnych w tworczosci Liszta.
S3 to takze dziela niezwykle, w ktorych wirtuozeria idzie w parze z poezja, czesto jej
wiasnie ustgpujac miejsca. Znane z doskonatych, artystycznych kreacji najwigkszych
mistrz6w  klawiatury, sa jednoczesnie nieskonczona kopalnia mozliwosci
interpretacyjnych i twoérczej realizacji tekstu kompozytora. Doktorant podjat sie wiec
zadania bardzo trudnego, z ktorego w mojej ocenie wywiazat si¢ bardzo dobrze.

Przedstawione nagranie jest $wiadectwem wysokich umiejgtnosci pianistycznych

Doktoranta, jego dojrzatosci artystycznej, wrazliwosci i znajomosci stylu



prezentowanych dziet. Zwraca uwage klarowno$¢ narracji, czytelna realizacja zapisu

nutowego, wyrazista artykulacja, bieglos¢ palcowa i dobra pedalizacja.

Najtrudniej jest mi oceni¢ walory dzwigkowe nagrania, gdyz od strony
technicznej, budzi ono pewne watpliwosci. Wyraznie stycha¢ réznice w brzmieniu
pomigdzy nagraniem - Orage, Vallée d’Obermann i Tre Sonetti del Petrarca
a nagraniem - Aprés une lecture du Dante. Doktorant nie zamiescil informacji na temat
warunkow w jakich nagrywal: kiedy, gdzie i na jakim instrumencie. Informacje na ten
temat uzyskalam telefonicznie od prof. Janusza Skowrona. Pierwsze pie¢ utwordw
zostalo nagranych w Studio Nagran Akademii Muzycznej w Krakowie w lipcu 2017
roku, na fortepianie Yamaha model C6. Nagranie Aprés une lecture du Dante pochodzi
z koncertu w ZPSM 1 i II st. w Bielsku-Bialej, ktéry odbyt si¢ 18 maja 2016 roku,
na fortepianie koncertowym Kawai i jest zapisem /ive. Uzyskana wiedza,
nie umniejszajac wartosci przedstawionego do oceny nagrania, w duzym stopniu
thumaczy jego niedoskonatodci brzmieniowe. Wszystkie programowe dziela Liszta,
do uzyskania pelnej szaty dzwickowej, wymagajg fortepianu koncertowego i sali
koncertowej z odpowiednim poglosem. Warunki studyjne w ktorych Doktorant
nagrywat Orage, Vallée d’Obermann i Tre Sonetti del Petrarca spowodowaly pewne
niedobory dzwigkowe: brak glebi brzmienia, zbyt krétki dzwigk, ograniczong palete
barw i planéw dzwiekowych. Stuchajac nagrania wyczuwalam doskonale intencje
Doktoranta, lecz nie moglam w pelni delektowac si¢ pigknem poetyckiego brzmienia
nagranych utwordow. Ksztalt dzwigkowy Aprés ume lecture du Dante jest znacznie
lepszy; fortepian brzmi pelnig barw, dowodzgc umiejetnosci ksztaltowania dzwigku
przez Doktoranta i jego wrazliwodci. Z obowigzku recenzenta musz¢ wspomniec
o drobnych nieczystosciach i potragceniach w Sonacie, ktére jednak wpisuja sig¢

w charakter nagrania ,,na zywo”, dodajac mu jedynie autentycznosci.

Wszystkie nagrane utwory, cechuje duze zrozumienie tresci muzycznej,
potwierdzajac zasadnos¢ przeprowadzenia wnikliwej analizy srodkéw wyrazowych
zastosowanych przez Liszta. Doktorant z duzym przekonaniem realizuje wiasne
pomysty interpretacyjne, cho¢ niektdre z nich, szczegdlnie te, ktére dotycza operowania
czasem muzycznym, stysze nieco inaczej. Naleza do nich: dos¢ ryzykowne stosowanie
bardzo wolnych temp (Vallée d'Obermann), fragmenty zbyt zachowawcze (Orage,

Aprés une lecture du Dante) czy mato ,,wokalne” prowadzenie frazy (Sonetto 47).



Praca pisemna spelnia rolg uzupelniajaca w stosunku do przestawionego
nagrania, jednak bedac integralng czgécia pracy doktorskiej, stanowi razem z dzietem
artystycznym nierozerwalna calos$¢. Jest bardzo obszerna i niewatpliwie dostarcza
wielu interesujacych wiadomosci, zwigzanych z tematem, co pozwala wnioskowaé
o duzej wiedzy Autora i jego autentycznej fascynacji tematem. Doktorant nie precyzuje
jednak jasno problemu, ktéry bylby gléwna teza pracy, potwierdzong w koncowych
wnioskach. Wprawdzie we wstepie pisze: ,,Moja praca dowodzi, ze Liszt nawiazuje
do owych barokowych  motywoéw [figur retorycznych]” oraz: ,,Réznorodnosé
problematyki omawianych przeze mnie utwordéw [...] skiania mnie do twierdzenia,
ze cykl ten stanowi kompendium programowej tworczosci fortepianowej Franciszka
Liszta”, ale trudno uznac to za oryginalne postawienie problemu zwlaszcza na poziomie

pracy doktorskie;j.

Tres¢ calej pracy mozna podzieli¢ na dwie czgsci: wprowadzajaca (Wstep, Rozdziat I, 11

i [II) oraz gléwng (Rozdziat IV i V, Zakonczenie, Aneks).

Rozdziat 1 - ,Retoryka wypowiedzi muzycznej. Rys historyczny” - zawiera szereg
informacji dotyczacych teorii afektéw oraz typologii figur retorycznych. Autor
wspomina takze o symbolice tonacji, zamieszczajac tabelg Ch. F. D. Schubarta. Tres¢

Jest interesujgca, ale nie wszystko ma zwigzek z tematem pracy.

Rozdziat II - ,Franciszek Liszt. Szkic do portretu artysty o niezwyktych horyzontach
1 glebi duchowej” - to charakterystyka postawy estetycznej Liszta, opis Zrodel inspiracji
oraz form, gatunkéw i stylow w tworczosci kompozytora. Informacje zawarte w tym
rozdziale nalezg do powszechnie dostgpnych; lepsze byloby ograniczenie si¢ do tresci

wprowadzajacych gléwne rozdzialy.

Rozdziat III - ,Programowa tworczos¢ Liszta na tle caloksztaltu dorobku
kompozytorskiego i tendencji w muzyce romantycznej” — to krotkie, zaledwie

1,5-stronicowe opracowanie, ktére mogto by¢ czescig Rozdziatu I1.

Rozdziat IV — ,,Lata Pielgrzymstwa. W strong odczytu metafory Wedrowki. Analiza” —
jest najciekawsza czgscia pracy. Autor opisuje okolicznosci powstania cyklu,
a nastgpnie przeprowadza analizg wszystkich omawianych dziel: Orage, Vallée
d’Obermann, Tre Sornetti del Petrarca, Aprés une lecture du Dante. Wstgpny opis

cyklu, potrzebny dla dobrego zrozumienia pozamuzycznego przekazu, Doktorant



miejscami zamienia w ,mile gawedziarstwo”, nie pasujgce do charakteru pracy
doktorskiej. Jednym =z przykladéw jest poetycki opis krajobrazu Szwajcarii,
zamieszczony na stronie 45. W swej analizie Autor skupit si¢ na wskazaniu i opisaniu
tych srodkow techniki kompozytorskiej, ktére zastosowat Liszt do wyrazania ekspresji
i treSci pozamuzycznych; byly to czesto barokowe figury retoryczne. Analiza
przeprowadzona jest bardzo szczegdtowo, dostarcza rzetelnej wiedzy na temat jezyka
muzycznego, zastosowanego przez kompozytora i w sposob czytelny tlumaczy
znaczenie wyrazowe okreslonych zwrotow. Rozdziat uzupelniajg 63 przyklady nutowe
— szkoda, Ze nie s3 one opisane. W dwoch z nich brakuje takze kluczy (nr 4 i 6 str. 53
i54).

Rozdziat V — ,Problematyka wykonawcza omawianych utworéw. Droga
do artystycznie przekonujacej interpretacji” — ostatni rozdzial pracy, najbardziej moim
zdaniem kontrowersyjny. Autor przedstawia w nim rozwazania dotyczace interpretacji
kazdego z omawianych utworéw, przyjmujac forme poréwnania: wykonania wlasnego
1 wybranej interpretacji, ktora byta dla Niego inspirujaca. Wiasne nagranie Orage Autor
poréwnuje do nagrania Lazara Bermana, Vallée d’Obermann do nagrania Evgeny’a
Kissina, Sonetto 47 i Sonetto 123 do nagrania Jorge Boleta, Sonetto 104 poréwnuje
z nagraniem Vladimira Horowitza, a Aprés une lecture du Dante z nagraniem Enrico
Pace. Wprawdzie Doktorant pisze: ,,W zadnym wypadku poréwnania zastosowane
ponizej nie stanowia ani oceny, ani nie deprecjonuja czyjejkolwiek wizji”, jednak
stawianie siebie obok najwigkszych nazwisk w historii pianistyki, dowodzi braku
komplekséw, albo braku pokory. Wierzg, ze intencje Doktoranta byly czyste,

lecz realizacja okazala si¢ by¢ mato szczgsliwa. Oto przyktady:

Str. 97: ,Przez Bermana zostal on natomiast potraktowany wirtuozowsko, ale dosé
tacznikowo w narracji. Nie wprowadza nowych tresci. W mojej interpretacji staram si¢

grac bardziej pesante, ale za to z wigkszym cigzarem formalnym”.

Str. 98: ,Roéznice pomiedzy mna a Bermanem stychaé w tym, ze Berman dosé
swobodnie podchodzi do wskazéwek kompozytora”

Str. 98: ,,Styszac ten fragment bardziej orkiestrowo, staram si¢ nasladowac dzwigk
harfy, czelesty, wiolonczeli. [...].Kissin nie stosuje takiego zabiegu, poniewaz

od samego poczatku zachowuje typowo fortepianowg barwe”.



Str. 100: ,,W obu wykonaniach — moim i J. Boleta — nastrojowos¢ nastgpnego segmentu
zastaje wydobyta przez rubato, jednak Bolet na liryzmie poprzestal. W przeciwienstwie
do niego, odczytujac wole kompozytora, staram si¢ wykona¢ fraz¢ z odpowiednim [...]

natezeniem [...] oraz podkreslajac artykulacyjnie figure exclamatio...”

Str. 104-105: ,,Stopniowo nadaj¢ glebi brzmieniu, grajac bardziej stanowczo. E. Pace

natomiast interpretuje z duza delikatnoscia, ale bardzo przyziemnie”.

Zakonczenie czg$ciowo powtarza treSci zawarte w korpusie pracy. Doktorant konczy

obszernym cytatem z artykulu Wojciecha Nowika.

Bibliografia obejmuje 42 pozycje w jezyku polskim, angielskim, niemieckim
i francuskim. Brakuje w niej ksigzki Malgorzaty Gamrat pt.: ,,Muzyka fortepianowa
Franza Liszta z lat 1835 — 1855 w kontekscie idei correspondance des arts”, na ktora
powotuje si¢ Doktorant w swej koncepcji pracy. Z niewiadomego powodu bibliografia

nie zostata uporzadkowana alfabetycznie.

Aneks — ,Katalog figur retorycznych” konczy cala prace. Jest to bardzo interesujace

uzupelnienie tresci pracy.

W swojej pracy Doktorant dos¢ swobodnie postuguje sie jezykiem polskim, lecz
tekst pracy wymagalyby rzetelnej redakcji i korekty jezykowej.  Nalezaloby
»wygladzi¢” niezgrabnosci jezykowe i stylistyczne, uzupelni¢ brakujace stowa,
poprawi¢ usterki interpunkcyjne i nieprawidtowe uzywanie liczebnika oboje (powinno
by¢ obaj) oraz usuna¢ chochliki drukarskie. Pewne bledy i niescistosci dostrzegiam
w Rozdziale V; wynikaja one by¢ moze z poshugiwania sie nienajlepszym wydaniem

nutowym (brak informacji o wydawnictwie). Sa to:

na str. 97 - jest: Piu mosso, powinno by¢: Piu moto
na str. 98 — jest: rinforzando i poco calando, powinno byc: rinforzando
na str. 98 — jest: ...kompozytor wpisal w niej wskazowki wykonawcze typu: quasi
Cello, quasi Oboe... Niejasnosé¢, bo w pierwszych wydaniach takich
0znaczen nie ma.
na str. 98 — jest: Un poco piu lento ma sempre lento, powinno by¢: Un poco piu di moto
ma sempre lento

na str. 102 — jest: accentuato, powinno by¢: accentato
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na str. 104 — jest: Piu mosso, powinno by¢: Piu moto
jest: Presto con assai, powinno by¢é: Presto agitato assai
jest: Adagio, powinno byé: Andante
Jjest: sempre marcato, powinno by¢: sempre marcatissimo
Pomimo uwag krytycznych, dotyczacych pracy pisemnej, nalezy podkreslié
szeroki zakres informacji w niej zawartych, oryginalng metode badawcza
oraz przedstawienie osobistych przemysleri Doktoranta, dotyczacych problematyki

wykonawczej.

Konkluzja

Reasumujgc nalezy stwierdzi¢, ze przedstawiona przez Pana mgr Dariusza
Micorka praca doktorska, sktadajgca sig z dzieta artystycznego i jego pisemnego opisu,
opatrzona wsp6lnym tytulem : ,,Znaczenie programowej twérczosci Franciszka Liszta
w literaturze  fortepianowej epoki romantyzmu. Oméwienie nowatorskiej,
uwarunkowanej programowoscig mysli kompozytorskiej i retoryki jezyka muzycznego
w aspekcie wykonawczym na przykladzie wybranych utworéw z Lat Pielgrzymstwa:
Orage, Vallée d’Obermann, Tre Sonetti del Petrarca, Aprés une lecture du Dante” -
jest wnikliwym i oryginalnym ujeciem tematu. Doktorant wykazal sie wysokim
poziomem wykonawstwa artystycznego, szerokg wiedzg teoretyczng oraz umiejgtnoscia
prowadzenia samodzielnej pracy artystyczno - naukowej. W ten sposéb Doktorant
rozwiazal zalozone zagadnienie artystyczne i spelnil wymagania art.13 ust. 1 Ustawy
z dnia 14. 03. 2003 roku.

Prace doktorska Pana mgr Dariusza Micorka przyjmuje.




