Reoenzja pracy doktorskdej Akademia Muzyczna w Krakowie
Dziekan Wydziah Instrumentalnego

Podstawowe dane osobowe recenzenta nr
dr hab. Tomasz Krol, prof. w Akademii Muzycznej w Lodzi
Sztuki muzvezne, dvscyplina artystyczna instrumentalistvka - gra na skrzypcach

Lodz, dnia 15.04.2018 r.

Zleceniodawca recenzji

Rada Wydzialu Instrumentalnego Akademii Muzycznej w Krakowie, umowa z dnia
07.02.2018 roku, zlecenie podj¢te na podstawie ustawy z dnia 14.03.2003 roku tekst jednolity
o stopniach i tytule naukowym oraz o stopniach 1 tytule w zakresie sztuki (Dz. U. Nr 65.
poz. 595 ze zmianami Dz. U. z dnia 27.07.2005 roku Nr 164, poz. 13635, art. 14 ust. 2 pkt. 2).

Dotyczy

Uchwaty Rady Wydziatu Instrumentalnego Akademii Muzycznej w Krakowie, z dnia
08.01.2018 r. w sprawie wszczecia przewodu doktorskiego, w dziedzinie sztuk muzycznych,
dyscyplinie artystycznej: instrumentalistyka dla mgr Marty Bielawskiej-Swigoﬁ
(oraz uchwaly z dnia 20.12.2017 roku w sprawie zmiany tematu pracy doktorskiej.
W swietle ustawy z dnia 14 marca 2003 roku o stopniach naukowych i tytule naukowym oraz
o stopniach i tytule w zakresie sztuki (Dz. U. nr 65. poz. 595, ze zmianami Dz. U. nr164,
poz. 1365 z dnia 17.08.2005 r.. tekst jednolity art. 6 ust. 1. 3) Rada Wydziatu posiada
uprawnienia do prowadzenia przewodu doktorskiego na stopien doktora w dziedzinie sztuk
muzycznych w dyscyplinie artystycznej instrumentalistyka. Do dostarczonych mi Uchwatl
(nr 3/2014) 1 (4/2014) Rady Wydzialu sygnowanej podpisem Dziekana dr hab. Mariusza
Sielskiego z data 08.01.2014 roku, informujacej o wszezgciu przewodu doktorskiego
i wyznaczeniu prof. Michata Grabarczyka na promotora pracy doktorskiej Pani mgr Marty
Bielawskiej-Swigon pt. ,Miniatura skrzypcowa w muzyce XIX wieku oraz jej wplyw na
rozwoj wirtuozerii wiolinistycznej” oraz uchwale (nr 140/2017) o zmianie tematu pracy
doktorskiej na ..Wirtuozeria skrzypcowa na wybranych przyktadach twiérczosci XIX-
wiecznych  kompozytorow — aspekty techniczne | ekspresywno-agogiczne dziela
muzycznego” zostaly dolaczone nastgpujace dokumenty:
= Uchwata (3/2014) o wszczgciu przewodu doktorskiego.
* uchwala (18/2018) o wyznaczeniu recenzentem pracy doktorskiej kandydatki
prof. dr hab. Macieja Sobczaka z Akademii Muzycznej w Gdansku,
= uchwata (18/2018) o wyznaczeniu recenzentem pracy doktorskiej kandydatki mojej
osoby,
* wyciag z protokotu z przebiegu posiedzenia Rady Wydziatu w dniu 24.01.2018 r.,
* protokoty komisji skrutacyjnej z przeprowadzonych glosowan,
= lista obecnosci czlonkow Rady Wydziatu,
»  o$wiadczenie Pani mgr Marty Bielawskiej-Swigon z dnia 09.02.2018 r. o autorstwie
pracy doktorskiej,
» os$wiadczenie Pani Magdaleny Kantor-Michny z dnia 25.01.2018r. o udziale
w realizacji dziela artystycznego w ramach przewodu doktorskiego.
* o$wiadczenie Pani Anny Nowak-Dandy z dnia 25.01.2018r r. 0 udziale w realizacji
dziela artystycznego w ramach przewodu doktorskiego.


.
zaslepka


W momencie przyjecia uchwaly o wszczeciu przewodu doktorskiego dla pani mgr Marty
Bielawskiej-Swigon w dniu 08.01.2014 r.:

Liczba uprawnionych czlonkéw Rady wynosita 28 osob. Na posiedzeniu bylo obecnych
21 uprawnionych cztonkéw Rady. Oddano 21 glosoéw waznych: 21 za wszczeciem przewodu
doktorskiego, nie bylo glosow przeciwnych, nie bylo gloséw wstrzymujacy sie. Quorum
glosujacych w chwili podejmowania uchwaly zostato zachowane.

W momencie przyjecia uchwaly o zmianie tematu pracy doktorskiej pani mgr Marty
Bielawskiej-Swigon w dniu 20.12.2017:

Liczba uprawnionych czlonkéw Rady wynosita 28 osob. Na posiedzeniu bylo obecnych
18 uprawnionych cztonkéw Rady. Oddano 18 glosow waznych: 18 za zmiang tematu
przewodu doktorskiego, nie byto glosow przeciwnych, nie bylo glosow wstrzymujacy sie.
Quorum glosujacych w chwili podejmowania uchwaly zostalo zachowane.

Niniejszym stwierdzam, ze w swietle ustawy z dnia 14 marca 2003 roku art. 14 ust. 2 pkt. 2,
Rada Wydziatu podjeta prawomocna uchwate o wszczeciu przewodu doktorskiego na stopien
doktora w dziedzinie sztuk muzycznych w dyscyplinie artystycznej instrumentalistyka
w specjalnosci - gra na skrzypcach oraz wyznaczeniu mojej osoby recenzentem pracy
doktorskiej dla Pani mgr Marty Bielawskiej-Swigon.

Podstawowe dane o Doktorantce

Mgr Marta Bielawska-Swigon urodzita si¢ 26 wrzesnia 1985 w Zakopanem.

Jest laureatka 1 uczestniczka miedzynarodowych i krajowych konkurséw skrzypcowych
(Poznan, Lodz, Krakéw, Fermo, Weimar, Avignon). Otrzymata m.in. III nagrode na
I Ogélnopolskim Konkursie Skrzypcowym im. G.F. Telemanna w Poznaniu (2000).
Z kwintetem fortepianowym Sonus zdobyla nagrode specjalna im. Marka Stachowskiego
inagrode PWM na XIII Migdzynarodowym Konkursie Wspolczesnej Muzyki Kameralnej
za najlepsze wykonanie utworu kompozytora polskiego (2009) oraz wyréznienie na XVI
Migdzynarodowym Konkursie Muzyki Kameralnej im. K. Bacewicza w Lodzi (2007). Brata
udzial w wielu prestizowych festiwalach orkiestrowych m.in. w Festiwalu Beethovenowskim
w Bonn (2005), ,,Warszawskiej Jesieni™ (2006), w pracach orkiestry Akademii Bachowskiej
(2006). Uczestniczyla w wielu kursach mistrzowskich oraz w kursie orkiestrowym Australian
International Summer Orchestra Institute (2006), gdzie pelnita role koncertmistrza.
Brata udzial w licznych turnee orkiestrowych m.in. z orkiestrg Musica Europa, Junges
Klangforum Mitte Europa (2009 i 2011) oraz Orchestra of Life zalozona przez Nigela
Kennedyego (2010). Jest stypendystka Malopolskiej Fundacji Stypendialnej ..Sapere Auso™
oraz laureatkg stypendium naukowego miasta Krakowa. Koncertowata m.in. we Whoszech,
Francji, Danii, Niemczech, Turcji 1 Australii.
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Ocena pracy doktorskiej

Praca doktorska Pani mgr Marty Bielawskiej-Swigon pt. . Wirtuozeria skrzypcowa na
wybranych przyktadach tworczosci XIX-wiecznych kompozytoréw — aspekty techniczne
i ekspresywno-agogiczne dziela muzycznego  sklada si¢ z ptyty CD i opisu dziela.

Czes¢ pisemna pracy doktorskiej (opis dzieta) sklada si¢ ze wstepu. czterech rozdzialow oraz
zakonczenia. Praca zawiera aneksy (spisy ilustracji, wykazéw 1 tabel). zestawienie
bibliograficzne.

W pracy Autorka analizuje nastepujace utwory:

Henri Vieuxtemps — Tarantela op. 22,

Henryk Wieniawski — Fantazja brillante op. 20 z opery Faust Charles'a Gounoda
Kamille Saint-Saens — Havanaise op. 83

Piotr Czajkowski — Walc Scherzo op. 34

Pablo Sarasate — Fantazja koncertowa op. 25 z opery Carmen Georges'a Bizeta
Jeno Hubay — Zefir op. 30

Edward Elgar — La Caricieuse op. 17

NV kW —

Glownym problemem pracy jest wirtuozeria skrzypcowa i jej analiza w kontekscie
uwarunkowan technicznych, agogicznych i ekspresyjnych. Analizujgc tematyke pracy mozna
wyjs¢ z zalozenia, ze sam zasob techniki moze wplywaé na tempo wykonania i inne $rodki
ekspresji 1 w ten sposéb determinowac interpretacje dziela.

Pewna konfuzje czytajacego opis dzieta powoduje fakt, ze autorka nie wyjasnia na wstepie.
corozumie pod pojeciem aspektow agogiczno-ekspresywnych. Czytajgcy, antycypujac
problem, odnosi¢ si¢ wigc musi do pewnych wyobrazen przywolujacych konkretne
oznaczenia tempa i muzycznego charakteru dzieta. W pracy brak jest takze metodologicznego
opisu rodzaju i charakteru analizy, utrudnia to wdroZenie sie w problem.

Rozdzial wprowadzajacy prace, traktujacy o epoce romantyzmu jest udanym
podsumowaniem najwazniejszych informacji o trendach epoki. W podrozdziale ..Kunszt
wirtuozerii i tworczos¢ kompozytorska Autorka omawia pozycje utworéw o charakterze
wirtuozowskim, gltéwnie uwage poswigca kaprysom. nieco mniej informacji przekazuje
na temat miniatur i utworow wirtuozowskich z udzialem skrzypiec. Wydaje sie, ze decydujac
si¢ na wybor do analizy utworéw wirtuozowskich przeznaczonych na skrzypce i fortepian,
Autorka mogta bardziej szczegotowo przestawi¢ rozwoj whasnie tego rodzaju utwordw.
Opisujgc geneze i rozwdj wirtuozerii w epoce romantyzmu Autorka przestawia postaci
wplywajgce na rozwdj wirtuozerii skrzypcowej. Dobor informacji jak i przedstawienie
zagadnienia jest prawidlowe, jednak ilos¢ zrodel, w oparciu o ktdre rozdzial ten jest napisany
budzi pewne zastrzezenia, wypowiedz oparta jest gldwnie o pozycje Jozefa W. Reissa —
Skrzypce i skrzypkowie z roku 1955. Podobna sytuacja ma miejsce w rozdziale o czolowych
przedstawicielach nurtu wirtuozowskiego oraz szkotach skrzypcowych w XIX wieku.

Dobra i porzadkujaca funkcje pelni tabela na stronie 30, w ktorej zawarte jest zestawienie
kompozytorow  analizowanych przez Autorke utworow 1 ich  przynaleznosé
do poszczegolnych szkot skrzypcowych. Rownie zasadne jest problemowe ukazanie sylwetek
kompozytorow, ich zyciorysow artystycznych, gldéwnych nurtow tworczosci oraz kompozycji.

Sama analiza utworow zarejestrowanych na plycie przeprowadzona jest w sposob
usystematyzowany i odnosi si¢ do ustalonych probleméw technicznych (autorka wymienia tu:
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np. akcenty, sforzato, flazolety, elementy ornamentacyjne, tryle itp.), sposobow
artykutowania dzwigkow (np. legato, staccato, detache), wykorzystania skal dynamicznego
natgzenia dzwieku.

Analizy te przeprowadzone sg rzetelnie z nalezyta starannoscia. co niejako rekompensuje brak
wezesniejszego opisu metodologicznego.

Mocng strong analizy jest szczegdlowe ukazanie struktury nagranych dziet pod wzgledem
umiejscowienia oznaczef agogicznych 1 opisujacych charakter wykonania. Autorka
w zamieszczonych tabelach umiejetnie laczy formalng budowe utworu z konkretnymi
srodkami wyrazu (opisami stownymi stusznie okreslanymi przez Autorke mianem didaskalii
— np. appasionato, con recitativo, con grazia, dolce vibrato, espressivo itp.), co daje obraz
swoiste] mapy drogowej utworu. Opisy poszczegolnych utworéw zawieraja konkluzje.
w ktorych  Autorka podsumowuje charakter dzieta. Kazdorazowo Autorka dokonuje
zestawienia poszczegolnych wydan (edycji) opisywanych dziel, wymienia takze przykladowe
nagrania. Pewnym uniedogodnieniem jest brak wykazu skrotow umieszczonych
w zestawieniach pozycji wydawniczych omawianych utworéw. Informacje dotyczace miejsc
wydania utworéw pozostaja wiec czasami trudne do zidentyfikowania.

Na poczatku opisu kazdego utworu Autorka umieszcza informacje dotyczace gatunku,
charakteru i okolicznosci powstania dzieta. Sa to informacje potrzebne i kazdorazowo
ulatwiaja czytajgcemu wprowadzenie do analizy.

Dobra strong analizy jest to, iz Autorka dokonuje wlasnej wykladni praktyki wykonawczej,
zwracgjac uwage na specyfike utwordéw, zamieszcza liczne przyklady ukazujgce problemy
techniczne.

Stabg strong analizy jest to, ze Autorka nie rozwija w sposob szczegotowy zaleznosci
wynikajacych ze oddziatywania poszczegdlnych elementow, np. w zbyt malym zakresie
wskazuje na zaleznosci zachodzace pomiedzy zastosowaniem konkretnych technik
wykonawczych z dynamika, podobnie skromnie rozbudowana analiza ma miejsce
w przypadku ukazania determinant wykorzystania konkretnych technik w odniesieniu
do okreslen muzycznych. Ukazanie ewentualnych powigzan znacznie lepiej oddato by sam
charakter dziela i przyczynilo by si¢ do lepszego zrozumienia zawartych w dziele emocji.

Istot¢ pracy doktorskiej stanowia nagrania, zamieszczone na plycie CD. W nagraniach
doktorantce towarzyszg pianistki: pani Magdalena Kantor-Michna (utwory 1,5.6.7) oraz pani
Anna Nowak-Danda (utwory 2.3.4). Na ptycie CD nagrane sa nastepujace utwory na skrzypce
i fortepian:

1. Henri Vieuxtemps — Tarantella op. 22 (1847)

2. Henryk Wieniawski — Fantazja brillante op. 20 z opery Faust Charles'a Gounoda
(1865)
Kamille Saint-Saens — Havanaise op. 83 (1887)
Piotr Czajkowski —Walc-Scherzo op. 34 (1873)
Paulo Sarasate — Fantazja koncertowa z opery Carmen Georges'a Bizeta op. 25 (1881)
Jeno Hubay — Zerif op. 30 (1890)
Edward Elgar — La Caprcieuse op. 17 (1891)

R

Argumentujgc wybor utwordéw jako materiatu do analizy Autorka stwierdza, ze ..sa to utwory
potrzebne 1 wartosciowe dla kazdego skrzypka w rozwoju jego umiegjetnosei
interpretacyjnych” (s. 6). Mozna stwierdzi¢, ze wybrane utwory stanowig udang reprezentacje
dziet o charakterze wirtuozowskim i wpisujg si¢ w tematyke pracy.

Po wyshichaniu utworéw moge stwierdzi¢, ze zarejestrowane wykonania sa pod wzgledem
instrumentalnym utrzymane na wysokim poziomie (wysoki poziom wykonawczy prezentuje
zarowno doktorantka jak i towarzyszace jej pianistki).

W szczegolnosci na uwage zastuguja nastepujace uwagi dotyczace nagranych utworow:



Henri Vieuxtemps — Tarantella op. 22 (1847)

Czytelne pochody dzwigkowe dzigki dobrej technice smyczka w spiccato wykorzystujace
naturalne odbicie smyczka od struny. Poprawna intonacja. Utwér wykonany w dobrym
tempie, Skrzypaczka wykazala si¢ tu duza sprawnoscig techniczna. Moim zdaniem
zauwazalne jest pewne ograniczenie w stosowaniu crescendo, uklad linii melodycznej
nakazywalby wykonanie wigkszego wzmocnienia dynamicznego, zwlaszcza na pochodach do
gory.

Henryk Wieniawski — Fantazja brillante op. 20 z opery Faust Charles'a Gounoda (1865)
Ladnie ukazany temat Fausta, dobra precyzja smyczka w staccato i pasazach. Motyw Mefisto
z zachowaniem fadnego brzmienia struny G. precyzyjnie szybkie pochody szesnastkowe,
zdarzaja si¢ drobne usterki intonacyjne w wysokich pozycjach. Motyw Matgorzaty ukazany
z duza kulturg brzmienia, utrzymany w dobrym delikatnym charakterze. Walec wykonany
ze swada, dobre brzmienie flazoletow, precyzyjne uzycie smyczka w ricochet i duza swoboda
gry w pochodach szesnastkowych. Momentami, zwlaszcza w miejscach wigkszego nasilenia
nat¢zenia dzwigku, mozna by zastosowac wieksze forte.

Camille Saint-Saens — Havanaise op. 83 (1887)

Utwor utrzymany w charakterze subtelnej wypowiedzi muzycznej. Ladnie przedstawiony
temat, utrzymany w pastelowej kolorystyce, zagrany z wykorzystaniem gestej wibracji.
Fragmenty szesnastkowe wykonane precyzyjnie, selektywnym smyczkiem. Wydaje sie,
ze fragmenty kantylenowe zagrane nieco zachowawczo, bez wigkszego wejscia smyczka
w strung. W finale brakuje forte. Nalezy w tym miejsce podkresli¢, iz uzycie wiekszego forte
Jjako zmiennej dynamiki przyczynialaby si¢ w naturalny sposéb do zwickszania kontrastow,
zwlaszcza w zestawieniu z fragmentami utrzymanymi w dynamice piano.

Piotr Czajkowski —Walc-Scherzo op. 34 (1873)

Utwor wykonany precyzyjnie, zwlaszcza jesli uwzgledni si¢ technike operowania smyczkiem.
Interpretacja stonowana pod wzgledem dynamicznym, fragmenty forte wedtug mnie mogtyby
by¢ bardziej zdecydowane, zwlaszcza w wysokich rejestrach. Utwér utrzymany jest
charakterze zabawnej miniatury o filigranowym zabarwieniu, co powoduje. Ze shucha sie go
z zainteresowaniem. Wydaje sig¢, ze skrzypaczka decydujac si¢ na ograniczenie emocii
i dynamiczne stonowanie dgzy do podkreslenia ulotnosci dziela. co w tym przypadku jest do
zaakceptowania.

Paulo Sarasate — Fantazja koncertowa z opery Carmen Georges'a Bizeta op. 25 (1881)
Samo nagranie zestrojone jest w wiekszej i bardziej zdecydowanej dynamice forte, co by¢
moze jest kwestig akustyki sali, lub ustawien samego nagrania (ustawien proporcji
dynamicznych przez akustyka). W istocie rzeczy interpretacja jest utrzymana
w zdecydowanym charakterze, we fragmentach kantylenowych daje sie ustysze¢ dobrze
oparty smyczek, co daje efekt dzwigku bardziej osadzonego. Wykonanie precyzyjne pod
wzgledem zachowania struktur rytmicznych. T tym razem moge podkreslic wysokie
umiej¢tnosci - skrzypaczki  odnosnie technik operowania smyczkiem. Spiccato jest
odpowiednio ostre, czytelne, co przyczynia si¢ do selektywnego charakteru melodii,
zwlaszcza w szybszych fragmentach. Ladnie wykonane zakonczenie, tryle na pochodach
szesnastkowych precyzyjne, tadnie brzmiace flazolety, czytelne pochody pasazowe.

Jeno Hubay — Zerif op. 30 (1890)

Bardzo dobre operowanie smyczkiem w ricochet, ktore wykonane sa czytelnie z duza
precyzja, bardzo ladnie prowadzona melodia zwlaszcza w filigranowych akordach
roztozonych na arpeggio. Wolny fragment kantylenowy w $rodkowej czesci utworu
wykonany w stonowany sposob. Utwor wykonany z wyczuciem stylu w znakomity sposéb
oddajacy lekki i powiewny charakter dziela.



Edward Elgar — La Caprcieuse op. 17 (1891)

Skrzypaczka potwierdza swoje wysokie umiejetnosci w postugiwaniu sie smyczkiem,
zwlaszcza jesli chodzi o smyczki skaczace i staccato. Precyzyjnie wykonuje tryle,
podkreslajac ich zabawny charakter, naturalnie prowadzi frazg, z wyczuciem potrafi uniesé
smyczek, co dodaje interpretacji pewnej swady i swobody.

Podsumowujgc nagrania mozna stwierdzi¢, iz Autorka posiada fatwos$¢ operowania
instrumentem, zwlaszceza jesli uwzgledni sie technike smyczka. Dysponuje bardzo fadnym
spiccato, staccato. Potrafi gra¢ selektywnie trudne pochody melodyczne, co $wiadezy o jej
duzym potencjale umiejetnosci technicznych.

Opis dziefa i nagranie stanowig integralna catosé.

Konkluzja )

Praca doktorska Pani mgr Marty Bielawskiej-Swigon dzieki jej wysokiemu poziomowi
wykonawczemu, przeprowadzonej analizie przestawia problematyke wirtuozerii skrzypcowej
w wybranych przykiadach tworczosci XIX-wiecznych kompozytorow. Praca jest cickawym
sposobem opisu uwarunkowan technicznych i interpretacyjnych w grze na skrzypcach.
Doktorantka rozwigzala zalozone zagadnienie artystyczne ispetnita wymagania art. 13
ust. 1 ustawy z dnia 14.03.2003 roku.

Stawiam wniosek o jej przyjecie.



