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Zleceniodawcea opinii

Akademia Muzyczna w Krakowie, Wydzial Instrumentalny. pismo z dnia 05.03.2019
roku. Zlecenie zostalo podjete w zwiazku z decyzja Centralnej Komisji do Spraw Stopni
1 Tytulow z dnia 09.01.2019 roku (nr BCK-VII-L-9076/2018) na podstawie art. 18a ust. 5
ustawy o stopniach naukowych i tytule naukowym oraz stopniach i tytule w zakresie sztuki
z dnia 14.03.2003 roku (Dz.U. z 2017r. poz. 1789) w zwiazku z art. 179 ust. 2 ustawy z dnia
03.07 2018 r. Przepisy wprowadzajace ustawe — Prawo o szKolnictwie wyzszvm i nauce
(Dz.U. z 30 sierpnia 2018r. poz. 1669) powotujaca Komisje Habilitacyjna do przeprowadzenia
postgpowania habilitacyjnego Pana dra Piotra Rézanskiego w dziedzinie sztuk muzycznych.
w dyscyplinie artystycznej instrumentalistyka. Postepowanie zostalo wszczete w  dniu
19.11.2018 roku na wniosek Pana dra Piotra Rézanskiego.

Do nadestanego mi przez dra hab. Mariusza Sielskiego — Dzickana ww. Wydzialu.
ktorego Rada zostala wskazana przez wnioskodawce do przeprowadzenia postepowania
habilitacyjnego — pisma z dnia 05.03.2019 roku. informujacego o powolaniu mnie przez
Centralng Komisje¢ do Spraw Stopni i Tytutow do funkeji recenzenta wehodzacego w sklad
ww. Komisji Habilitacyjnej. zostala dotaczona dokumentacja zgodnie z art. 18a ust. 1 ustawy
w formie papierowej i elektroniczne;.

Podstawowe dane o Habilitancie

Pan dr Piotr Rozanski studia licencjackie ukonczyl w 2010 roku na Akademii
Muzyczne] w Krakowie w klasie prof. Katarzyny Popowej-Zydron, studia magisterskic w
roku 2012 w klasie prof. Ewy Bukojemskiej. W zakresie kameralistyki ksztalcil sie pod
kierunkiem prof. Janiny Romanskiej-Werner. W wyniku przeprowadzonego 30 czerwca 2014
roku przewodu doktorskiego uzyskat stopien doktora w dziedzinie sztuk muzycznych w
dyscyplinie artystycznej instrumentalistyka (w zakresie gry na fortepianie). Powyzsze



wiolonczelisei, klarnecisci. oboisci. a takze spiewacy.

Opanowanie pod okiem prof. Janiny Romanskiej-Werner wielu pozycji repertuaru
kameralnego podczas studiow 1 i Il stopnia bylo zapewne dla Habilitanta silnym
fundamentem pozniejszej pracy akademickiej, ale tez dobrym startem do wilasnej. bardzo
aktywnej. jak wynika z dokumentacji dzialalnosci artystycznej. Szczegdlnie od momentu
uzyskania przez Habilitanta stopnia doktora obszar ten jest szczegolnie eksploatowany. Juz
podczas studiow Pan Rozanski byl laureatem konkursow kameralnych. takich jak
Miedzynarodowy Konkurs Muzyki Kameralnej w Lodzi (2010) oraz Niezalezny
Miedzynarodowy Konkurs Indywidualnosci Muzycznych w Kijowie (2010) — niestety brak
jest informacji. jakie to byly nagrody.

Pan dr Piotr Rozanski opisuje poszczegolne obszary swojego zatrudnienia ukazujac
wielowymiarowos¢  obowiazkow, jakie mu dotad powierzano — od funkcji kameralisty
w klasie skrzypiec prof. Wiestawa Kwasnego. dra hab. Roberta Kabary. wiolonczeli prof.
Zdzistawa Lapinskiego oraz dra hab. Jana Kalinowskiego. $piewu dr Magdaleny Barylak po
stanowisko asystenta (?) w klasie fortepianu prof. Ewy Bukojemskiej w Akademii Muzycznej
w Krakowie. Poszerzeniem dydaktyki instrumentalnej jest praca w szkolnictwie srednim.
Wydaje sie. ze doswiadczenie tam zdobywane dodatkowo rozbudza zainteresowania
pedagogika. Jestem przekonany., ze przemyslenia z tym zwigzane. a opisane w autoreferacie
sa zapowiedzig przyszlych sukcesow w pracy ze studentami. Ponadto prowadzenie przez
Habilitanta zaje¢ z literatury specjalistycznej oraz seminarium pracy dyplomowej jest
przejawem zaufania wtadz wydzialu i katedry do posiadanych przez Pana Roézanskiego
kwalifikacji.

Habilitant opisuje tez najwazniejsze obszary swojej dziatalnosci artystycznej
podkreslajac wspolprace kameralng w dwoch duetach — ze skrzypaczka Marig Stawek oraz
z pianista Grzegorzem Manig pod nazwa Zar¢bski Piano Duo. Gtownym obszarem badan jest
wspomniany wezesnie] nurt muzyki XX wieku, czego efektem bylo m. in. przygotowanie
rzadko grywanej. pochodzacej z ostatniego okresu tworczosei K. Szymanowskiego.
niezwykle trudnej percepcyjnie i wykonawczo (z rozbudowang fuga wiacznie) 111 Sonaty
fortepianowej op. 36. Zainteresowanic tworczoscia polskiego kompozytora Romana
Ryterbanda bylo natomiast pretekstem do podjecia proby zebrania nieznanych utworow
na lewa reke. Nawigzanie w tym zakresie wspolpracy z Polskim Wydawnictwem Muzycznym
wplynie zapewne na promocje muzyki kompozytorow polskich w ogole. Pan dr Piotr
Rozanski jest przykladem pianisty znakomicie laczacego w réownej mierze rolg solisty
i kameralisty.

Opisujac dzielo artystyczne Habilitant uzasadnia pokrotce wybor zarejestrowanych na
plycie CD utworéw wskazujgc na niestusznie zapomnianego. polsko-zydowskiego
kompozytora Mieczystawa Weinberga. Dokonany wybor utwordéw, opartych na klasycznej
formie sonatowej — w ocenie autora — stanowi kompendium wiedzy o estetyce i technice
kompozytorskiej Weinberga. Pan dr Piotr Rozanski nie ogranicza si¢ do technicznej analizy
zarejestrowanych utworow, lecz ukazuje czytelnikowi o wiele szerszy kontekst do
zrozumienia jezyka kompozytorskiego Weinberga, wykazujac przy tym duza wiedze o zyciu,
tworczosei 1 stylu kompozytora wykraczajaca poza nagrane utwory.

Ostatni  element autoreferatu jest omowieniem dzialalnosci organizacyjnej
1 popularyzatorskiej. Autor w skondensowany sposob prezentuje sie tu jako niezwykle
aktywny pracownik akademicki, dzialajacy nie tvlko w strukturach macierzystej uczelni. ale
takze poza nia.

Autoreferat to otwarta wypowiedz Pana Piotra Rozanskiego. ktéra przyjmujg z duzym
uznaniem. Ukazuje Habilitanta jako czlowieka ambitnego. ktory pomimo stosunkowo
miodego wieku wykazuje si¢ dojrzalosciag artystyczna i determinacja w dokladnym okreslaniu
parametrow swojej artystycznej drogi. Opisane w autoreferacie dzialania Habilitanta w pelni



dziatalnos¢ te nalezy uznaé nie tylko za bardzo aktywna. ale tez roznorodna. Skladaja si¢ na
nig zarowno wystepy solowe (9). kameralne (53). a takze koncerty faczace obie te formuty
(19). Majac powyzsze dane w liczbach wida¢ skale dominacji dziatalnosci kameralnej Pana
Rozanskiego w konteks$cie wezesniejszego, bogatego dorobku solowego i — co wazne
podkreslenia — symfonicznego. Taki zwrot ku partnerstwu w muzyce, jakim bez watpienia
jest muzykowanie kameralne wydaje si¢ by¢ w pelni dojrzaltym, swiadomym okresleniem
swojej artystycznej tozsamosci. Jak wida¢ z wykazu dzialalnosci glownym miejscem
aktywnosci kameralnej Pana Rézanskiego sa dwa duety. Pierwszy z nich. utworzony w 2007
roku ze skrzypaczka Maria Slawek ma na swoim koncie wiele festiwali w Polsce: Wawel
o zmierzchu, Muzyka latem, Mozartiana, Muzyka w Starym Krakowie, Emanacje oraz
za granica: w Stanach Zjednoczonych (Los Angeles. Nowy Jork), Wielkiej Brytanii (Londyn).
Niemczech (Stuttgart), Finlandii (Helsinki, Tampere. Kemijarvi. Kuusamo). Repertuar duetu
jest przekrojowy — od dziet klasycznych. poprzez romantyczne, az po utwory mniej znane
L. Janacka. 1. Strawinskiego czy M. Weinberga. Okreslenie wyraznych idei artystycznych
widac tez w dzialalnosci Pana Piotra Rozanskiego w ramach duetu fortepianowego pod nazwa
Zar¢bski Piano Duo tworzonego z pianistg Grzegorzem Mania. Duet specjalizuje si¢
w wykonywaniu utworéw na cztery rece, w tym arcydziel W. A. Mozarta. Fr. Schuberta.
J. Brahmsa i innych. a takze stawia za cel przywotywanie rzadziej wykonywanych utworow
XX wieku oraz promocje muzyki polskiej. Udzialem duetu stajg si¢ prawykonania m.in.
niedawno prezentowany w ramach projektu Gradus ad Parnassum — Akademia Mistrzowskiej
Pianistyki utwor Szkice w przestrzeni — Trzy etiudy na cztery rece (2018) E. Wojtackiego.
Czteroletnia (2015-2018) aktywnos¢ koncertowa duetu obejmowala udzial w festiwalach
i projektach w Polsce. takich jak Rzeszowska Jesien Muzyczna — zapomniana muzyka
w Rzeszowie, Jozef Hofmann in memoriam w Krakowie, Migdzynarodowa Akademia
Muzyczna w Krakowie 1 Dobezycach, a takze koncert w stynnym kosciele St Martin-in-the-
Fields w Londynie, Stanach Zjednoczonych (Los Angeles). Niemczech (Stuttgart. Bad
Wimpfen). Finlandii (Helsinki, Tampere, Kemijarvi, Kuusamo). Izraelu (Ramat HaSharon)
i na Cyprze (Nikozja). Pan dr Piotr Rozanski chetnie sigga po utwory napisane na wigksza
obsade kameralng — tria. kwartety 1 kwintety fortepianowe. wykonujgc reprezentatywne dziela
J. Brahmsa. P. Czajkowskiego, R. Schumanna czy M. Ravela. Wsrdd jego muzycznych
partnerow sa znakomici artysci: Kaja Danczowska, Anna Maria Staskiewicz, Marcin Zdunik.
Rafal Kwiatkowski. Piotr Reichert, Janusz Pisarski i wielu innych. Tak réznorodne
doswiadczenia kameralne Habilitanta pokazuja. jak elastycznym. a jednoczesnie cenionym
w srodowisku jest on artysta.

W obszarze dokonan solowych warto wymieni¢ recital w Willi 4tma w Zakopanem
(w programie m.in. III Sonata fortepianowa op. 36 K. Szymanowskiego). koncert w ramach
serii Evenings at St John's Music w Londynie, a takze wielokrotne wykonanie Karnawalu
Zwierzgt C. Saint-Saénsa z pianista z Grzegorzem Manig oraz Myslenicka Orkiestra
Kameralng pod batuta Michaela Maciaszczyka.

Przedstawiona przez Habilitanta dokumentacja jest przejrzysta. przygotowana
z niezwykla starannoscig zarowno od strony merytorycznej, jak 1 edycyjnej. Zabraklo mi
w nigj spisu repertuaru, ktory jeszcze bardziej unaocznilby skale literatury solowej,
kameralnej 1 symfonicznej publicznie prezentowanej przez Pana Roézanskiego
w dotychezasowej dziatalnosci artystycznej.

Powyzsza prezentacja sylwetki artystycznej Habilitanta potwierdza Jego intensywng
obecnos¢ w zyciu muzycznym w Polsce, a takze za granicg. Dotychczasowy dorobek
artystyczny Pana dra Piotra Rozanskiego swiadczy o wszechstronnosci dziatan solowych
1 kameralnych. w tym dbalosci o promocje¢ polskiej kultury muzycznej. Dziatalnos¢
artystyczng Habilitanta oceniam bardzo wysoko. Uznanie dla poziomu artystycznego Pana
Rozanskiego. w szczegélnosci dokonan fonograficznych wyrazajg tez recenzje prasowe.



kompozytor z ftrzech swiatow). Niemniej bogata tworczos¢ Weinberga (ponad 150
opusowanych dziet) to nie tylko ponury obraz tamtej rzeczywistosci. Wiele jego utworow
niesie z soba pogodny przekaz, w ktorych kompozytor urzeka cieplem, ekspresja wypowiedzi.
a takze pochwala zycia i spokoju. Taki tez nastroj pelen refleksji. melancholii. cho¢ czasem
doprawionej nuta goryczy. rezygnacji wywotuja nagrane przez Habilitanta i towarzyszaca mu
skrzypaczke utwory.

IV Sonata op. 39. podzielona przez kompozytora na trzy czesci. bedgca jednak
organiczna caloscia wykonywana attacca, jakby na jednym oddechu, rozpoczyna sie
introdukcja fortepianu przedstawiona przez pianiste bardzo nastrojowo. z wyprowadzeniem
planow dynamicznych w strukturach polifonicznych. Kompozycja potwierdza czesto
stosowany przez Weinberga zabieg powierzania kazdemu z instrumentoéw autonomicznej roli
dtuzszych odcinkow solowych zachowujge tym absolutng rownorzednos¢ glosow. 11 czesé
wykonana z energig i blaskiem, z duzg precyzja oraz utrzymaniem diabolicznego charakteru.
Czes¢ II stanowiaca niejako epilog. wykorzystujacy materiat tematyczny | czesci wykonana
jest z duza starannoscia o charakterystyczne dla Weinberga tkajgce motywy. Drobna rysa jest
chwilowy brak pionu u wykonawcow (w numerze 22, takty 8, 9). W calej sonacie fortepian
brzmi znakomicie. zarowno w forte. jak 1 w piano. Czasem jednak odnositem wrazenie.
ze w niektorych miejscach byl w stosunku do skrzypiec nieco ponad pozadany balans np. na
poczatku III czesci — jest jakby zbyt natarczywy. Spiewne melodie Sonatiny op. 46
wykorzystujace wplywy ludowe i zydowskie wykonane sa z wlasciwa prostota i wdziekiem.
a caly utwor zachowuje przejrzystos¢ formy. Rozumiem. ze pianista zdecydowal si¢ na
tamanie akordu ze wzgledu na wzmocnienie wyrazu (str. 12, ostatni takt drugiego systemu:
niestety partytura nie jest wyposazona w takty, czy numery). Sonatina wykonana jest barwnie.
z wykorzystaniem szerokiej palety odcieni wyrazowych i dzwigkowych. Utwor ten jest
znakomitym lacznikiem do nagranej jako trzeciej pozycji na plycie. czteroczesciowej
V7 Sonaty op. 33. ktéra najbardziej opowiada mi pod wzgledem interpretacji. Sonata ta jest
dzielem dojrzalym, rozbudowanym, jej forme i fakture mozna wrecz rozpatrywacé w kategorii
symtonicznosci Weinberga. Rozpoczyna ja pokaz tematu wykonany z powsciagliwa ekspresja
przez pianist¢ solo. a nastepnie wspolnie po to. by po kilkudziesieciu taktach ze zdwojona
moca. zabrzmial temat w glosie skrzypcowym. Robi to elektryzujace wrazenie
w przejmujacym wykonaniu Pani Marii Stawek. Wieloplanowa, rownorzedna dla obojga
wykonawcow czesé 11, ktora pianista rozpoczyna solo tematem w technice fugato wykonana
jest bardzo energetycznie. wirtuozowsko. przejrzysta artykulacja i pedalizacjg. IIT czesc
dobrze oddaje nieco sarkastyczny charakter. Final grany attacca jest najbardziej rozbudowana
czescig. W duzej mierze oparty jest na spiewnej melodii wykonywanej naprzemiennie.
Niekiedy w temacie tym mam pewien niedosyt fortepianu, a takze wrazenie niestabilnosci
trazy. Czes¢ ta. bedaca kwintesencja catego dziela, z tradycyjng dla Weinberga reminiscencjg
tematu z | czesei wymaga duzej koncentracji intelektualnej i emocjonalnej. Co ciekawe
Weinberg powierza pianiscie role przygotowania kulminacji poprzez rozbudowang (jak na
utwor kameralny) fuge wykonywana solo. Pan Piotr Rozanski we wiasciwym charakterze
i z prawidlowym rozktadem napiec realizuje zamyst kompozytora.

Zarejestrowane utwory sg pokazem znakomitego partnerstwa kameralnego i spojnej
interpretacji obojga wykonawcow. Bardzo dobre operowanie dynamika. barwg dzwieku.
czasem. tak waznym dla tej intelektualnej muzyki, zgodna artykulacja — to cechy swiadczace
o dysponowaniu srodkami artystycznego wyrazu na wysoce profesjonalnym poziomie.

Dzielo artystyczne przedstawione przez dra Piotra Rézanskiego przyjmuje z uznaniem
ze wzgledu na wysoka wartos$¢ artystyczna nagranych utwordw. Habilitant zaprezentowat
profesjonalny warsztat pianistyczny pozwalajacy na operowanie szeroka paleta srodkow
artystycznego wyrazu, a przede wszystkim znakomite wyczucie kameralne w nielatwych
czesto strukturach metro-rytmicznych dajac stuchaczowi wrazenie absolutnej jednosci



Stowarzyszenie Polskich Muzykéw Kameralistow, w ktérym pelni wspomniang wczesniej
funkeje wiceprezesa oraz czlonka rady programowej. Habilitant z duma wymienia obowiazki
administracyjne powierzane mu w uczelni — od czlonkostwa w Senacie, Radzie Wydziatu
po udzial w najrézniejszych komisjach uczelnianych i wydziatowych. Chetnie wspiera tez
przedsi¢wzigeia Katedry Fortepianu przy organizacji konferencji, kurséw czy koncertow.

Dokumentacja habilitacyjna nie zawiera odrebnych rozdzialéw definiujgcych
wspolprace z instytucjami, organizacjami i towarzystwami dzialajacymi w zakresie sztuki,
czy tez jej popularyzacji. Jak jednak wynika z powyzszego dziatalno$é w Stowarzyszeniu
Polskich Muzykéw Kameralistow z cala pewnoscia wpisuje si¢ w promocje sztuki
w srodowisku pozamuzycznym. Jest to jedno z gléwnych zadan tej instytucji — wspieranie
rozwoju  kultury  muzycznej w  Polsce, takze popularyzowania muzyki  klasycznej
(w szczegdlnosci muzyki kameralnej) wsrod spolecznosci lokalnej poprzez organizacie
licznych.wydarzen kulturalnych i edukacyjnych — m.in. festiwali muzycznych (..), konferencji
(..). projekiow aktywizujgcych poszczegdlne grupy spofeczne np. miodziez, czy senioréw (cyt.
Autora). Misjg Stowarzyszenia, wpisang w cele statutowe, jest propagowanie muzyki polskiej.
Pan Rozanski byl tez czlonkiem komitetu organizacyjnego Ogélnopolskiej Konferencji
Naukowej Kultura i jej rozwdj a muzykowanie zespolowe i zmiany w szkolnictwie
artystycznym organizowanej przez Regionalne Centrum Os$wiatowo-Sportowe im. Burmistrza
Marcina Pawlaka w Dobczycach. Jak wynika ponadto z zamieszczonego wykazu dziatalnosei
artystyeznej. naukowej i dydaktycznej sposréd krajowych interesariuszy Habilitanta
wymieni¢ nalezy gléwnie polskie uczelnie (AM w Krakowie, AM W Lodzi, UZ w Zielonej
Gorze, UJ w Krakowie). szkoty muzyczne, a takze filharmonie, ambasady, krajowe oraz
regionalne osrodki o$wiatowo-kulturalne i inne zabytkowe instytucje kultury.

Habilitant wykazuje ponadto kreatywno$¢ w zakresie podnoszenia swoich kwalifikacji
uczestniczge w warsztatach i konferencjach organizowanych gléwnie przez polskie uczelnie
muzyczne. Tematyka tych projektow wskazuje na szerokie zainteresowania Pana Rézanskiego
— od probleméw wykonawstwa instrumentalnego, ksztalcenia w polskim szkolnictwie
muzycznym po zagadnienia dotyczace zarzadzania szeroko rozumiang kultura.

Konkluzja

Na podstawie przeprowadzonej analizy dorobku artystycznego, dydaktycznego, takze
oceny dziela artystycznego w postaci ptyty CD Mieczyslaw Weinberg: Sonatas for violin
and piano stwierdzam, ze dorobek Pana dra Piotra Rézanskiego speinia wymagania art. 16
ustawy z dnia 14.03.2003 roku i w pelni uzasadnia nadanie stopnia doktora habilitowanego
sztuk muzycznych. Jego wielowymiarowa dzialalno$¢ artystyczna, pedagogiczna oraz
inicjatywa organizacyjna stanowia istotny wkiad do polskiej kultury muzycznej. Sa one
zapowiedzig dalszych interesujacych projektow artystycznych, a takze odzwierciedlaja
potencjal naukowy i dydaktyczny. Walory te beda z pewnoscia wykorzystane w Jego dalszej
pracy badawczej, artystycznej i pedagogicznej jako w pelni przygotowanego i samodzielnego
pracownika akademickiego.

Osiagnigcia Pana dra Piotra Rozanskiego doceniam i przyjmuje.
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