dr hab. Katarzyna Rajs Bydgoszcz, 20.03.2019 r.
dziedzina — sztuki muzyczne

dyscyplina — instrumentalistyka

Akademia Muzyczna im. Feliksa Nowowiejskiego w Bydgoszczy

Wydzial Instrumentalny

Recenzja
w postepowaniu habilitacyjnym dr. Piotra Rézanskiego
w dziedzinie sztuk muzycznych, dyscyplinie artystycznej —

instrumentalistyka

Zleceniodawca opinii

Rada Wydzialu Instrumentalnego Akademii Muzycznej w Krakowie — zlecenie
podjete w zwigzku z decyzja Centralnej Komisji do Spraw Stopni i Tytuléw z dnia 9. stycznia
2019 r. BCK —VII-L-9076/2018 na podstawie art. 18a ust.5 ustawy z dnia 14. marca 2003r. 0
stopniach naukowych i tytule naukowym oraz o stopniach i tytule w zakresic sztuki
(Dz. U. z 2017z., poz. 1789).
Centralna Komisja do Spraw Stopni i Tytuléw powotata komisje habilitacyjng w celu
przeprowadzenia postgpowania habilitacyjnego Pana Piotra Roézanskiego w dziedzinie sztuk
muzycznych, dyscyplinie artystycznej — instrumentalistyka.
Postgpowanie zostalo wszczete przez Centralng Komisj¢ do Spraw Stopni i Tytuléw na
wniosek Pana Piotra Rozanskiego w dniu 19. listopada 2018r.
Wraz z pismem, informujacym o wyznaczeniu mojej osoby na recenzenta, otrzymalam
dokumentacj¢ zgodnie z § 12 Rozporzadzenia Ministra Nauki i Szkolnictwa Wyzszego z dnia

26. wrzesnia 2016r.

Podstawowe dane o Kandydacie

Pan Piotr Rozanski ukonczyt studia w 2012 r. jako absolwent prof. Ewy Bukojemskiej
w Akademii Muzycznej w Krakowie. Jednoczes$nie przez caly okres studiéw Habilitant
rozwijal swoje umiejetnosci w zakresie kameralistyki pod kierunkiem prof. Janiny
Romanskiej-Werner. W okresie poprzedzajagcym uzyskanie doktoratu Piotr Roézanski brat
udziat w wielu konkursach, prowadzit réwniez aktywne zycie koncertowe. W 2014 r. obronit

pracg doktorskq na temat: ,Idea wariacyjnosci wobec roznorodnosci stylistycznej.



Perspektywa wykonawczo-interpretacyjna solowych Sortepianowych utwordw wariacyjnych
XX wieku”.

Od 2014 r. jest zatrudniony w Akademii Muzycznej w Krakowie Jako nauczyciel fortepianu gtownego
I dodatkowego oraz wykiadowca literatury specjalistycznej, a takze seminarium pracy dyplomowe;j.
Rowniez w 2014 r. Pan Piotr R6zanski zaczat prace w krakowskiej POSM II st. im. F. Chopina,
gdzie prowadzi zajecia z fortepianu gléwnego, obowigzkowego, nauki akompaniamentu oraz
kameralistyki.

Habilitant aktywnie udziela si¢ na forum akademickim, pelniac funkcje w roznorakich
komisjach, strukturach i zespotach, ponadto jest wiceprezesem i cztonkiem rady programowej

Stowarzyszenia Polskich Muzykow i Kameralistow.

Ocena autoreferatu

Piotr Rozafiski swoj autoreferat podzielil na cztery obszerne podrozdziaty.

Pierwszg czgs¢ stanowi opis edukacji muzycznej — najpierw w szkotach muzycznych 1. i
II. stopnia w Krakowie, nastgpnie w Akademii Muzycznej tamze w klasie prof. Katarzyny
Popowej-Zydron (studia I. st.) oraz prof. Ewy Bukojemskiej (studia II. st). Ponadto Habilitant
wspomniat o udziale w kilku konkursach pianistycznych i kameralnych, a takze o czynnym
uczestnictwie w kursach mistrzowskich, prowadzonych m.in. przez E. Indijca, D. Yoffe,
A. Ortowieckiego, P. Badurg-Skodg, T. Ungara.

Drugg czgscig jest przedstawienie dziatalnosci artystycznej i naukowej — jest to najbardziej
rozbudowany czlon autoreferatu, w tym segmencie znajduje sig¢ opis dziela artystycznego.
Piotr Rézanski wspomina o tym, ze w okresie przed obrona doktoratu koncentrowat sie
glownie na dziatalnosci solistycznej, z powodzeniem biorgc udzial w wielu konkursach
pianistycznych i jednoczesnie prowadzac bogate zycie koncertowe. Zainteresowania
Habilitanta poprowadzity go w strone muzyki XX. wieku, co zaowocowato tematyka
doktoratu (obronionego w 2014 r.): ,.ldea wariacyjnosci wobec réznorodnosci stylistyczney.
Perspektywa wykonawczo-interpretacyjna solowych Jortepianowych utworéw wariacyjnych
XX, wieku”. Artysta poglebial swojg predylekcje do XX. muzyki poprzez sigganic do
nieznanych w Polsce utworéw Sibeliusa czy Ryterbanda. Wlasnie utwory Rytebanda
zainicjowaly wspolprace Piotra Rozanskiego z Polskim Wydawnictwem Muzycznym, dla
ktorego pianista zredaguje Nokturny tego kompozytora oraz dwa zbiory utworow

fortepianowych na lewg reke.



W dzialalnosci koncertowej Habilitanta bardzo wazna po obronie doktoratu okazala sie
kameralistyka. Pianista koncertowal z wieloma wybitnymi muzykami, m.in. z Kaja
Danczowska, Anng Marig Staskiewicz, Robertem Kabarg, Marcinem Zdunikiem, Rafatem
Kwiatkowskim, Piotrem Reichertem, Piotrem Lato, Agata Kucz, Jackiem Ozimkowskim,
Julig Malik, Grzegorzem Manig czy Mileng Kedra. Na rozmaitych konkursach Piotr Rozanski
zdobyl wiele dyploméw za wyrdzniajace wykonanie partii fortepianu.

Habilitant podzielit swoja dziatalno$¢ kameralng na dwa obszary duetowe: duet ze
skrzypaczka Marig Stawek (istniejacy od 2007 r.) oraz duet fortepianowy — wspottworzony z
pianista Grzegorzem Manig.

Piotr Rozanski 1 Maria Stawek wystgpowali z recitalami zaréwno w Polsce (na festiwalach
muzyki kameralnej) jak i zagranicg (USA, Wielka Brytania, Niemcy, Finlandia). Duet ten
prezentowal najwazniejsze pozycje literatury kameralnej na skrzypce i fortepian, jednak
rownie chetnic wykonywat dzieta mato znane, takie jak Divertimento Strawinskiego czy
Sonaty Weinberga. Duet Stawek — Rozanski nagral dwa albumy, pierwszy z Sonatq d-moll
op.121 R. Schumanna i Sonatg f-moll op.80 S. Prokofiewa, drugi — z IV. i V. Sonatq na
skrzypce i fortepian oraz z Sonating op.46 M. Weinberga. Ten drugi album, bedacy
podsumowaniem artystycznych upodoban, artysta wskazal jako swoje glowne osiagniecie w
postgpowaniu habilitacyjnym.

Habilitant zwigZle nakreslit sylwetke kompozytora, opisat cechy stylu i warsztatu Weinberga,
przedstawil naczelne komponenty utworéw, znajdujacych sig na plycie. Pianista zaznaczyl
takze, ze zawarto$¢ albumu catkowicie miesci sig¢ w bliskiej mu idei promocji i popularyzacji
rzadko wykonywanych i nieznanych dziet muzyki polskiej.

Drugi duet (fortepianowy — na cztery rece), ktory Piotr Rézanski wspottworzy z Grzegorzem
Mania, specjalizuje si¢ w trzech glownych nurtach repertuarowych: arcydzietach literatury
fortepianowej (m.in. Mozarta, Schuberta, Brahmsa), malo znanych utworach muzyki
XX. wieku (kompozycje m.in. Barbera, Corigliano, Ebena, Hindemitha) i tworczosci
kompozytoréw polskich — Noskowskiego, Zeleniskiego, Paderewskiego i Zargbskiego.
Dzialalnos¢  duetu 1faczy popularyzacje muzyki polskiej okresu romantyzmu z
upowszechnianiem muzyki najnowsze;.

Piotr Rozanski nie ograniczyt si¢ jednak tylko do aktywnosci na polu duetowym — ma w
swoim dorobku koncertowym rowniez udziat w kilku triach (Brahmsa, Szostakowicza,
Czajkowskiego, Ravela), kwartetach (Brahmsa, Zelefiskiego) i kwintetach (Szostakowicza,

Schumanna).



Kolejnym obszarem dziatalnosci Habilitanta jest wystgpowanie w roli prelegenta, autora
artykutow i redaktora naukowego oraz recenzenta monografii i czasopisma naukowego.
Dalsza czg$¢ autoreferatu Autor poswiecit dzialalnodci dydaktycznej, ktorg realizuje w
Akademii  Muzycznej w  Krakowie i Panstwowej  Szkole  Ogdlnoksztatcacej
IL st. im. F. Chopina w Krakowie. Piotr Rézanski prowadzi zajecia z pianistami na réznym
poziomie zaawansowania, za$ jako wyktadowea referuje przedmioty o szerokim spektrum.
Ostatnia  skladowg autoreferatu sa akapity poswiecone aktywnosci organizacyjno-
popularyzatorskiej. Habilitant od 2016 r. czynnie wspomaga swg pracg Senat i Rade
Wydzialu Instrumentalnego krakowskiej akademii, byl czlonkiem Uczelnianej Komisji
Wyborczej, kilkakrotnie stuzyt pomoca komisjom rekrutacyjnym.

Piotr Rozanski ponadto jest czlonkiem rady programowej i wiceprezesem Stowarzyszenia
Polskich Artystow Muzykow.

Przekonania Pana Piotra Rézanskiego, dotyczace traktowania z nalezyta powagg wszystkich
rodzajow podejmowanej pracy — zaréwno organizacyjnej jak 1 pedagogicznej oraz
koncertowej — sa bliskie mojemu podejsciu do tematu. Moje uznanie budzi tez konkluzja
zawarta w ostatnim zdaniu, ktére moéwi o potrzebie ksztatcenia nie tylko muzykow —
pianistow, ale takZze o powinnoéci wychowania melomanéw, ktorzy w $wiecie muzyki sg
niezbednym komponentem.

Autoreferat spefnia wymagania okreslone w Rozporzadzeniu Ministra Nauki i Szkolnictwa

Wyzszego z dnia 26. wrzesnia 2016r.

Ocena dorobku artystycznego

Dorobek artystyczny Pana Piotra Rozanskiego w okresie po otrzymaniu stopnia doktora
obejmuje osiagnigcia o sporej randze artystycznej glownie w zakresie dziatalnosci
kameralnej. Dr Rézanski w okresie od 2014. do 2018 r. wykonat 81 koncertow w réznych
miastach Polski i zagranica, na — nierzadko- waznych scenach. Gtoéwna dziedzing dzialalnosci
Habilitanta jest gra w duecie z Marig Stawek (skrzypce) i Grzegorzem Manig (duet
fortepianowy na cztery rece).

Do waznych dokonan w tym zakresie nalezy zaliczy¢:
* 24. maja 2015 r. — koncert kameralny w ramach cyklu ,Letnie Koncerty na
Grochowskiej”, Siedziba Orkiestry Sinfonia Varsovia, Warszawa;
* 3. pazdziernika 2015 r. - recital fortepianowy ,,133. urodziny Karola

Szymanowskiego”, Willa ,,Atma”, Zakopane:



e 10. grudnia 2015 r. - koncert kameralny, Sala Senatorska Zamku Krélewskiego na
Wawelu, Krakow;

e 21 lutego 2016 r. — koncert kameralny, Centrum Kultury Zydowskiej, Krakow;

* 5. kwietnia 2016 r. — koncert kameralny, St Martin-in-the-F ields, Londyn, Wielka
Brytania;

* 26. sierpnia 2016 r. — koncert Zarebski Piano Duo w ramach cyklu ,,Pianist of the
World Series”, St Martin-in-the-Fields, Londyn, Wielka Brytania;

e 27.11.2016 r. - koncert (wystgp w charakterze solisty i kameralisty), Ratusz
Staromiejski, Gdansk;

e 01.06.2017 r. - koncert ,,Pro Bohemia 2017” w ramach 42. Miedzynarodowego
Festiwalu Muzycznego (wystep w charakterze kameralisty), Sala Koncertowa
Konserwatorium im. L. Jandc¢ka, Ostrava, Czechy;

e 12.11.2017 r. - koncert Zargbski Piano Duo; Bad Cannstatt — GroBer Kursaal,
Stuttgart, Niemcy;

e 21.02.2018 r. - koncert w ramach cyklu ,,Music at rush hour” (wystgp w charakterze
kameralisty), Remo Recital Hall, USC Thornton School of Music, Los Angeles (CA),
Stany Zjednoczone;

e 05.09.2018 1. - koncert muzyki polskiej (wystep w charakterze solisty 1 kameralisty),
Wegelius Sali, Sibelius-Akatemia, Helsinki, Finlandia:

Repertuar Habilitanta obejmuje w przewazajacej wickszodci utwory na skrzypce z
fortepianem, m.in. R. Schumanna — II. Sonate d-moll op. 121, M. Weinberga — Sonatine
op. 46, IV. Sonatg op. 39, V. Sonate op. 53, F. Schuberta — Rondo h-moll D. 895, L. Janacka
— Sonatg, 1. Strawinskiego — Divertimento, E. Blocha — Kol Nidrei op. 47. Ponadto Piotr
Rozanski wykonal Trio fortepianowe a-moll M. Ravela, Trio Jortepianowe H-dur op. §.
J. Brahmsa.

Ciekawie przedstawia si¢ zakres literatury fortepianowej proponowanej przez duet Rozanski —
Mania — oprocz kilkakrotnie wykonywanego Karnawalu zwierzgt Saint-Saénsa dwoch
pianistow bardzo interesujaco zestawiato program swoich koncertow. Znalazty si¢ w nich
stynne utwory Brahmsa, Schuberta, Griega, Paderewskiego na cztery rece, ale rowniez rzadko
grywane dzieta Ligetiego, Noskowskiego, Hindemitha i Barbera.

Niewatpliwie Pan Piotr Rozanski jest pianisty, ktory odnalazt si¢ w $wiecie kameralistyki

skrzypcowej i fortepianowej. Zadeklarowana cheé promocji i popularyzacji nieznanych



utwordw polskich kompozytorow przy tej aktywnosci koncertowej wydaje si¢ mie¢ solidne
podstawy.

Caloksztalt dokonan artystycznych Habilitanta potwierdza jego znaczacg pozycje w
polskiej pianistyce, co stanowi mocna podstawe do jednoznacznie pozytywnej oceny jego

dorobku artystycznego.

Ocena dzieta artystycznego

Na plycie Miecgystaw Weinberg Sonatas for violin and piano, stanowiacej dzieto

artystyczne Piotra Rozanskiego, znajdujg sie nastepujace kompozycje:

* IV. Sonata na skrzypce i fortepian op.39

* Sonatina na skrzypce i fortepian op.46

* V. Sonata na skrzypce i fortepian op.53.
Wspotwykonawcea nagrania jest Maria Stawek.
Nagrania dokonano 20. i 21. pazdziernika 2014 roku w Sali Koncertowej Europiejskiego
Centrum Muzyki Krzysztofa Pendereckiego. Plyta zostala wydana przez Wydawnictwo
CD Accord. Rezyserem nagrania byt Andrzej Sasin i Aleksandra Nagorko, ktora zajmowala

sig rOwniez montazem.

1V. Sonata op.39

Powstala w 1947 r., dedykowana wspaniatemu skrzypkowi — Leonidowi Koganowi,
skfada si¢ z trzech czesci, nastgpujacych po sobie artacca. Cale wykonanie cechuje
niezwykla dbato$¢ o rzetelne odezytanie tekstu i precyzyjne wykonanie. Partia fortepianu —
zaprezentowana przez Piotra Roézafskiego — wzbudza podziw spiewnosdcia dzwieku,
naturalnym frazowaniem, swobodna — a jednak ujeta w karby taktow — agogika. Od czesel
oznaczone] numerem 1 wszystkie cztery plany strukturalne wykonane sa w odmiennej
kolorystyce, maja doskonale wywazone proporcje i podporzadkowuja sie kunsztownej
pedalizacji. Jedyne miejsce w tej czeéci sonaty niezgodne z tekstem nutowym znajduje sie
przy numerze 9, gdzie pianista nie wykonat zapisanych przez Weinberga trzydziestodwojek,
tylko swoje autorskie - wolniejsze wersje tych krotkich Motywow.
Druga cz¢§¢ IV. Sonaty wyréznia sie szczegblnie blyskotliwg artykulacja u obojga
wykonawcéw. W zadnym momencie potezna miejscami partia fortepianu nie zaglusza
dzwigku skrzypiec. Oboje muzycy z wielka swobodg operujg wieloplaszczyznowa dynamika,

czasem muzycznym, lgczgc motywiczne ,perpetuum mobile” z prostym, scherzowym
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tematem. Czasami — w tej niezmiernej elegancji — brakuje wykorzystania wielkiego
potencjatu brzmieniowego fortepianu. We fragmentach oznaczonych numerami 11, 12, 18,
19, 20 nie pojawia si¢ oczekiwana dynamicznie kulminacja, ktorej towarzysza okreslenia ff'i
M- W czgéei z numerem 21 pianista nie podkreslit roéwniez jedynej sktadowej zmiennej w
calym przebiegu trzytaktowym — nuty basowej, ktéra prowadzi do najnizszej nuty w tym

fragmencie i nadaje kierunek catym czterem taktom.

Sonatina op.46

Sonatina zostala napisana w 1949 r. | dedykowana kompozytorowi — Borysowi
Czajkowskiemu, przyjacielowi Weinberga. Jest niewiele krotsza od Sonaty op.39 (ponad
10 minut krotsza od V. Sonaty), petna przy tym niezwyktych pomystéw melodycznych,
aranzacyjnych, spora czg$¢ motywow melodyczno-rytmicznych wykazuje silne powigzania z
muzykg zydowska, takze z ludowa muzyka obszarow Besarabii, pobrzmiewaja w niej
rowniez echa Czajkowskiego i Musorgskiego.

[ w tym dziele duet Stawek — Rozanski przekonujgco przedstawit sw6j pomyst na muzyke
Weinberga.

Pigknie uksztattowany temat gtéwny z gustownym akompaniamentem momentalnie przenosi
stuchacza w $wiat europejskiej muzyki wschodniej. Na stronie numer 5 (wydawnictwo
radzieckie GMI — Moskwa 1956) pianista jednak nie zrealizowat ritardando ani dynamiki pp
w miejscu, ktére wygasza jeden segment formalny i przygotowuje stuchacza do nastepnego,
zaproponowal natomiast swoja autorskg wizje — rownie ciekawg Podobnie na stronie numer
6. (ostatni takt i dalsza strona) Piotr Rézanski nie poddat si¢ sugestii kompozytora i nie
zaproponowat odbiorcom tego miejsca sonatiny w lekkich, staccatowych oOsemkach z
dyskretnym crescendami i decrescendami w dynamice od p, przez mp do pp.

Druga czgs$¢ jest spokojnym, szlachetnie wyfrazowanym przejsciem do czesci trzeciej —
Allegro.

Juz, niestety, na wstepie razi niewlasciwy balans migdzy akompaniamentem fortepianu a
tematem skrzypiec. Pan Rozanski tak interesujaco i weale niecichym dzwiekiem prowadzi
sWoja partig, Ze przy jego doskonalej artykulacji uwaga stuchacza kieruje sic w strong¢ partii
fortepianu. W ogéle artykulacja, §wietna pedalizacja, na ogot dobre proporcje cechuja gre
obojga muzykow.

Trzecia czg$¢ napisana w metrum trojdziclnym wprowadza stuchacza w pewien muzyczny

trans. Rowniez i tutaj wyrazna jest pieczolowitodé w odczytaniu zapisu nutowego, zwiazane



z nig wiasciwe rozumienie tekstu, a co najwaznicjsze — wydaje sig, ze muzycy czerpig z
grania zywa przyjemnoscé.

Te kosmetyczne detale nie ujmuja —rzecz jasna — niczego $wietnej interpretacji sonat
Weinberga duetu Stawek — Rézafski, w ktorego wykonaniu mozna podziwiaé pasje i
wytrwalos¢ w zanurzaniu sie w §wiat kompozytora oraz szczere zainteresowanie wzajemnym

muzykowaniem.

Sonata op.53

Weinberg napisat ja w znamiennym 1953 roku i dedykowal Dymitrowi Szostakowiczowi.
Jest to najlepsze i najdiuzsze z jego dziet na skrzypce.

Pierwsza czgs¢ jest pewnym wariantem preludium, ktére inicjuje pianista — Habilitant
wprowadza stuchacza w §wiat Weinberga $piewnie i prosto, subtelnie akompaniujac
nast¢pujgcej potem partii skrzypaczki.

Druga czes¢ dzigki znakomitej artykulacji obojga muzykéw jest w swoim przebiegu
nadzwyczaj transparentna — wydaje s1¢, ze nadzwyczajna przejrzysto$é i spdjna wizja tej
muzyki to immanentna cecha duetu. Niektére miejsca omawianej czgdci wydajg si¢ jednak
nieco plaskie w kontekscie dynamicznym, na przyklad na stronie 12. (wydawnictwo
Peermusic 2003) skrzypaczka wchodzi w coraz wigksze crescendo — stuszne byloby, adyby
pianista rowniez zechcial wej$¢ na szczyt [/ Dr Rozanski jednak nie daje sie poprowadzi¢
muzyce, zdecydowat si¢ towarzyszyé z boku. Podobnie jest na stronie 19., gdzie partia
skrzypiec 1 fortepianu dialoguje ze soba i muzyka calej strony powinna sie podniesé z
dynamiki /" do ff. Niestety, wolumen dzwigku fortepianu jest stabilny, omawiane miejsce
przestaje by¢ intrygujace i ckscytujace, staje sig lekko nuzace.

Caly pozniejszy dialog jest wspaniale uchwycony — znakomite proporcje, sugestywna i
plastyczna dynamika, niestychana precyzja tworza bardzo wysmakowana interpretacje tekstu
muzycznego. Czasem brakuje dgzen dynamicznych — na stronie 22. kompozytor wyraziscie
zaznaczyl crescendo w ostatnim systemie, na stronie 23. oktawowy temat w partii fortepianu
moglby zabrzmie¢ nieco glosniej. Z kolei na 29. stronie Weinberg w partii fortepianu
zobrazowal ,,westchnienia”, ktdre na stronie 30. w sekstach powtarza partia skrzypiec. O ile
Maria Stawek bardzo przekonujgco interpretuje wspomniane miejsca, o tyle Piotr Rozanski
jakby przeoczyt to znaczenie. Réwniez dynamika ostatnich stron tej czesci pozostawia
pewien niedosyt: od polowy strony 35. niemal do samego konca (bez ostatnich pieciu taktow)

Weinberg wygasza muzyczng opowiesé poprzez gradacje¢ dynamiczng od ff do rp.



W omawianym nagraniu nie stycha¢ tej idei, warstwy dynamiczne nie przenikajg sie
elizyjnie, ptaskowyz dynamiczny (gtownie w dynamice mf) trwa zdecydowanie za dlugo.
W trzecie] czgsci muzycy doskonale uchwycili taneczny charakter, rys mazurkowy,
zartobliwy genre. Znakomita wspolpraca skrzypaczki i pianisty sprawia wrazenie, ze
komunikacja migdzy nimi jest prawie organiczna.
Ostatnia czgs¢ sonaty zaczyna si¢ prologiem skrzypiec z towarzyszacg im dyskretnie partig
fortepianu. W tempie allegrefto ma poczatek gléwny temat tej czeSci — oboje muzycy
pigknie, Spiewnie i sugestywnie interpretujg ten naczelny motyw. Na stronie 63. w partii
fortepianu pojawiajg si¢ niepokojace melodycznie i dynamicznie szesnastki — pianista
zdecydowanie za slabo uwypuklil zaznaczone przez Weinberga crescenda i diminuenda,
niezbedne do oddania charakteru niepokoju i wzburzenia (podobne miejsce na stronie 67.).
Fuga w wykonaniu Habilitanta — kulminacja czwartej czgsci — brzmi znakomicie. Zagrana z
werwg, z dobrze wypunktowanymi tematami, z wilasciwie rozplanowana dynamika i
odpowiednig agogika spetnia wszystkie oczekiwania zwiazane z forma polifoniczna.
Caty album Mieczysiaw Weinberg , Sonatas for violin and piano” jest wizja utwordw
Weinberga podana z wielkim talentem. Owa wizje, interpretacjg, swoj obraz wyartykutowali
mlodzi artySci, mlodzi — ale Swietnie wyksztalceni, ze znakomitym gustem muzycznym i
wspaniatym warsztatem.,
To, co bardzo mi si¢ podoba w ujeciu istoty $wiata muzyki przez duet Stawek — Rozanski, to
wyrazanie swoich uczu¢ 1 wyobrazen artystycznych w kontekécie tekstu muzycznego, rzadko
— wbrew niemu. I to ,rzadko” upatruj¢ raczej w niedoswiadczeniu niz w samowoli
artystycznej. Mysle, ze caty album wypadtby trochg bardziej interesujaco, gdyby muzycy (a
zwlaszeza pianista — jego wkiad jest w tym miejscu oceniany) pozwoliliby sobie na nieco
wigee] odwagi — szczegolnie w aspekcie dynamicznym: wigeej naturalnego, pelnego forte
tam, gdzie tego chcial kompozytor, i wigcej mistycznego, impresjonistycznego piano.
Habilitant w nagraniu plyty Mieczystaw Weinberg , Sonatas for violin and piano”
zaprezentowal si¢ jako artysta o rzetelnym warsztacie, pelnym profesjonalizmie, z wielka
powaga 1 szacunkiem traktujacy tekst nutowy, znakomicie umiejacy dopasowaé rodzaj
srodkow wykonawczych do wlasciwego repertuaru. Ptyta Mieczystaw Weinberg ,, Sonatas for
violin and piano” z cala pewnoscig jest pozycja, ktora wnosi znaczacy wkiad w rozwoj
instrumentalistyki.

Dzieto artystyczne oceniam wysoko.



Ocena dorobku dydaktyczno-naukowego

Piotr Rézanski od pazdziernika 2014 r. jest zatrudniony w Akademii Muzyczne] w
Krakowie, uczgc gry na fortepianie gtéwnym, dodatkowym, prowadzi réwniez seminarium
dyplomowe i zajecia z literatury specjalistyczne;. Pracuje takze w Panstwowej Szkole
Ogolnoksztatcacej I1. st. im. F. Chopina.

Jako stuchacz brat udzial w o$miu warsztatach i konferencjach, migdzy innymi w konferencji
dla nauczycieli gry na fortepianie ,,Umyst i cialo pianisty” (UMFC, Warszawa), konferencji
European Chamber Music Teachers’ Association (UMFC, Warszawa), V. Ogolnopolskiej
Konferencji Naukowej ,Konteksty ksztalcenia muzycznego. Teoretyczne i praktyczne
aspekty edukacji muzycznej” ( Akademia Muzyczna im. Grazyny i Kiejstuta Bacewiczow,
Lodz).

Wyglosit jedenascie wykladow na tematy zwiazane m.in. z postacia Mieczystawa
Weinberga, naukg akompaniamentu, z rola fortepianu dodatkowego i o polskiej muzyce
kameralnej (Miedzynarodowa Konferencja Naukowa ,,Pozostaé wiernym sobie — Andrzej
Panutnik i kompozytorzy emigracyjni” — 2014 r. Krakow, IV, Ogolnopolska Konferencja
Naukowa ,,Konteksty ksztatcenia muzycznego. Muzyka w edukacji dzieci i miodziezy”,
Akademia Muzyczna im. Grazyny i Kiejstuta Bacewiczdw, Lodz, II. Ogodlnopolska
Konferencja Naukowa ,Konteksty kultury, konteksty edukacji. Wyzwania ksztalcenia
artystycznego”, Regionalne Centrum O$wiatowo-Sportowe im. Burmistrza Marcina Pawlaka,
Dobezyce, Polish chamber music w Sibelius-Akatemia, Helsinki, Finlandia). Ponadto
opublikowal trzy artykuly: Rola muzyki wspélczesnej w ksztalceniu pianistycznym — wybrane
aspekty zagadnienia w publikacji zbiorowej ,,Edukacja artystyczna — nowe wyzwania”,
red. dr hab. Lidia Kataryficzuk-Mania, Oficyna Wydawnicza Uniwersytetu Zielonogérskiego,
Nowe sciezki w ksztalceniu muzyka — refleksje instrumentalisty w czasopi$mie naukowym
»Konteksty Ksztatcenia Muzycznego”, red. dr Ewa Kumik, Akademia Muzyczna im. Grazyny
1 Kiejstuta Bacewiczow, Lodz.

Byt redaktorem publikacji Wiadystaw Zelenski — krakowski salon muzyczny (Stowarzyszenie
Polskich Muzykéw Kameralistow, Krakéw-Skarbona 2017). Dwukrotnie byt autorem recenzji
wydawniczych: w  monografii zbiorowej Konteksty kultury, konteksty edukacji —
profesjonalne  ksztaicenie i upowszechnianie muzyki, oraz w czasopiSmie naukowym
Konteksty ksztalcenia muzycznego L.odz 2017. W 2016 i 2017 r. byt czlonkiem komitetu
naukowego II. i III. Ogolnopolskiej Konferenciji Naukowej ,,Konteksty kultury, konteksty

edukacji.” w Dobczycach. Rowniez jako pedagog Habilitant odnosi sukcesy — cztery razy
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uczen prowadzony przez Pana Piotra Roézanskiego zdobyt nagrody na konkursach
pianistycznych.

Dwa razy dr Rézanski brat udzial w pracach jury konkursow pianistycznych, kilkakrotnie
prowadzit warsztaty i kursy mistrzowskie. W 2016 i 2017 r. zostal wyrdzniony jako pianista-
akompaniator.

Habilitant ~ wypromowat jedng absolwentke¢ samodzielnie, dwie - wspolnie  z
prof. Bukojemska. Byl promotorem dwéch prac dyplomowych, za$ zrecenzowat kolejnych

dwanascie.

Dziatalnos¢ organizacyjna i petnione funkcje

Pan Piotr Rozafiski jest czlonkiem Senatu, Rady Wydziatu, Uczelnianej Komisji

Wyborcezej i Wydziatowej Komisji Rekrutacyjnej Akademii Muzycznej w Krakowie.

W Stowarzyszeniu Polskich Muzykéw Kameralistow petni funkcje wiceprezesa (od 2018 r.),
Jest cztonkiem Rady Programowej i Komisji Rewizyjnej tegoz stowarzyszenia (od 2015 r.).
Brat udzial w szesciu projektach Stowarzyszenia Polskich Muzykéw Kameralistow, m.in. w
festiwalu ,,Rzeszowska Jesien Muzyczna” (pazdziernik 2017, Rzeszow), w projekcie ,,Start w
muzyczng dorosto$¢” (2018, Krakow), dedykowanym mlodym artystom.

Byl sckretarzem jury I Miedzyuczelnianych Konfrontacji Fortepianu Alternatywnego
(Akademia Muzyczna w Krakowie - 08.04.2017), jak rowniez czionkiem komitetu
organizacyjnego Ogélnopolskiej Konferencji Naukowej , Kultura i Jjej rozwdj a muzykowanie
zespolowe 1 zmiany w szkolnictwie artystycznym” (Regionalne Centrum O$wiatowo-
Sportowe im. Burmistrza Marcina Pawlaka — Dobczyce, 13.1 1.2015).

Dziatalnos¢ organizacyjna Habilitanta jest znaczaca i wieloraka, dr Rozanski podejmuje sie
sprawowania rozmaitych funkcji - nie tylko na niwie akademickiej, ale rowniez poza. Wydaje
si¢, ze duza liczba inicjatyw podejmowanych przez Piotra Rozanskiego $wiadczy o
entuzjazmie i potrzebie dziatania na rzecz innych. Takze powierzenie mu tylu zadan wskazuje

na zaufanie, ktérym cieszy si¢ Habilitant.
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Konkluzja

Po szczegotowym zapoznaniu sig z dokumentacja habilitacyjna dr. Roézanskiego oraz
dzielem artystycznym - piyta Mieczystaw Weinberg |, Sonatas for violin and piano” z
przekonaniem stwierdzam, ze zaréwno dokonanie artystyczne przedstawione przez
Habilitanta jak réwniez jego dziatalno$é koncertowa i pedagogiczna reprezentuja wysoki
poziom pod wzgledem stawiania sobie ambitnych celow Jak iich wspanialej realizacji.
Dzieto artystyczne i dorobek artystyczno — dydaktyczny Habilitanta przyjmuje, jak réwniez
stwierdzam, ze osiagnigcia artystyczne oraz aktywno$¢ artystyczna i dydaktyczna Piotra

Roézanskiego spetniaja wymagania art.16 ustawy z dn. 14.03.2003r.
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