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Wydziat Instrumentaln
' i Akademis Muzyczna w Krakowie
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Zleceniodawca recenzji:

Akademia Muzyczna w Krakowie - Wydziat Instrumentalny, pismo z dnia 20 marca 2017
roku, zlecenie podjete na podstawie ustawy z dnia 14.03.2003 roku o stopniach i tytule

naukowym oraz o stopniach i tytule w zakresie sztuki (Dz. U. Nr 65, poz. 595 z pézn. zm.)

Dotyczy:

Uchwaty Rady Wydziatu Instrumentalnego AM w Krakowie z dnia 15 marca 2017 roku
w sprawie powotania mnie na recenzenta w przewodzie doktorskim mgra Marcina Banaszka
w dziedzinie sztuk muzycznych, w dyscyplinie artystycznej: instrumentalistyka oraz Uchwaty

Rady Wydziatu Instrumentalnego w sprawie wyznaczania recenzentow.



W swietle art. 6 ust. 1, 3 ustawy z dnia 14 marca 2003 roku o stopniach naukowych i tytule
naukowym oraz o stopniach i tytule w zakresie sztuki (Dz. U. nr 65. Poz. 595, z pdzn. zm.)
Rada Wydziatu posiadata uprawnienia do prowadzenia przewodu doktorskiego na stopien

doktora w dziedzinie sztuk muzycznych, w dyscyplinie artystycznej instrumentalistyka.

Dnia 27 maja 2013 w siedzibie Akademii Muzycznej w Krakowie odbyto sie posiedzenie Rady
Wydziatu w sprawie wszczecia przewodu doktorskiego przez mgra Marcina Banaszka.
W gtosowaniu wzieto udziat 16 oséb z 27 uprawnionych do gtosowania. Oddano 16 gtosow

waznych, z czego 12 za, 4 osoby wstrzymaty sie od gtosu.

Do nadestanego mi przez przewodniczacego rady pisma sygnowanego datg 13.05.2013,
dotfaczono nastepujgcg dokumentacje:
1. Ksero listy obecnosci cztonkéw Rady z dn. 15.03.2017
Ksero protokotu Komisji Skrutacyjnej z dn. 15.03.2017
Ksero wyciggu z protokotu z posiedzenia Rady Wydziatu z dn. 15.03.2017
Ksero listy obecnosci cztonkdéw Rady z dn. 27.05.2013
Ksero wyciggu z protokotu z posiedzenia Rady Wydziatu z dn. 15.03.2016

o vos W

Zaswiadczenie uczestnictwa w nagraniach dzieta artystycznego pracy doktorskiej

pana Marcina Banaszka.

Sylwetka doktoranta

Urodzit sie w 1983 r. i przeszedt typowa edukacje muzyczng, ale juz od sredniej szkoty
skierowat swoje zainteresowanie w strone fortepianu jazzowego. Uczyt sie w Warszawie u
cenionego pianisty Michata Tokaja a potem w latach 2008-2012 studiowat w klasie

fortepianu jazzowego dr Piotra Wylezota na Akademii Muzycznej w Krakowie. Réwnolegle w



latach 2002-2009 studiowat na Wydziale Fizyki Uniwersytetu Warszawskiego -specjalnosc
Fizyka Srodowiska, a potem w zakresie Fizyki Litosfery. Jego praca magisterska zostata
zakwalifikowana na 40th Annual Meeting of the Division for Planetary Sciences of the

American Astronomical Society.
W 2008 rozpoczat dziatalnos¢ pedagogiczng najpierw w Warszawie a potem w Krakowie.

Jednoczesnie od czasow studiow prowadzit catkiem bogata dziatalnos¢ artystyczng jako
pianista jazzowy i kompozytor- aranzer prowadzac swoje wiasne zespoty i wystepujgc

goscinnie w innych grupach. Koncertowat w klubach jazzowych, domach kultury i kosciotach

w kraju i zagranica, a takze w Sali Filharmonii Narodowej w Warszawie. Wykonywat
wielokrotnie programy ztozone z autorskich opracowan 29 standardow i utworow réznych
kompozytorow, a takze utwory wtasne i opracowania utworow religijnych. Wystepowat tez
na wielu festiwalach jazzowych m.in. X Miedzynarodowym Krokus Jazz Festiwal w Jeleniej

Gorze gdzie otrzymat wraz zespotem Il nagrode.

W 2012 r. z zespotem Makumi Bashika Trio na Festiwalu Jazzowym w Instytucie Gniesinych
w Moskwie otrzymat nagrode zespotowa i nagrode za najlepsza kompozycje ,Something

That You Never Reach”.

Udziat w Festiwalu” VIl Europejskie Integracje Muzyczne” w Zyrardowie przyniést p.

Banaszkowi z zespotem GRAND PRIX. Muzycy wykonywali gtdwnie kompozycje leadera.
Wspomniec tez nalezy o organizacyjnych zdolnosciach doktoranta. Organizowat on

rozne konferencje naukowe i energicznie brat w nich udziat np. sesji naukowej ,, Wybrane
problemy wspoétczesnej instrumentalistyki, kompozycji i aranzacji jazzowej” z udziatem

profesorow z Eastman School of Music.



Recenzja pracy doktorskiej Marcina Banaszka , Autorska koncepcja jazzowej

interpretacji muzyki rozrywkowej na klasyczne trio jazzowe”

Od poczatku historii muzyki mozna zauwazy¢ zjawisko czerpania przez
kompozytorow muzyki artystycznych pomystéw-tematéw z muzyki popularnej, religijnej czy
ludowej. Swiadcza o tym juz najstarsze zabytki piémiennictwa muzycznego jak np. ,Glogauer
Lieder Buch”, czy ,Carmina Burana” a takze rozliczne opracowania, cytaty i wariacje
dokonane przez najwybitniejszych kompozytoréow (Mozarta, Beethovena, Chopina) az do
wspotczesnosci. Mozna zaryzykowac stwierdzenie, ze kompozytorzy zawsze starali sie
utrzymywac scisty kontakt z muzyka popularng swojego czasu. Praca doktorska p. Marcina
Banaszka traktuje o wspotczesnym zjawisku absorbcji tematéw popowych przez muzykow

jazzowych.

Jego praca sktada sie z 3 rozdziatéw - pierwszy omawia historie jazzowych
interpretacji muzyki rozrywkowej — przedstawia dorobek najwybitniejszych pianistow
jazzowych w tym gatunku, ktérzy inspirowali go do jego wtasnych dziatan artystycznych.
Drugi rozdziat to omdwienie i szczegotowa analiza 7 utworéw zaaranzowanych na sposéb
jazzowy przez autora pracy, za$ trzeci rozdziat to spojrzenie na kolekcje zarejestrowanych
utworow jako catos¢ z wyszczegdlnieniem jej najwazniejszych, reprezentatywnych cech

muzycznych.

Doktorant w tych 3 rozdziatach bardzo obszernie rysuje tto historyczne przemian
i rozwoju muzyki popowej a takie jazzowej. Naprawde mocno spenetrowat te materie.
Przedstawia nam isegreguje artystycznie najwybitniejsze osiggniecia najwiekszych twdrcow
w tej dziedzinie: Brada Mehldaua i jego albumy zawierajace godziny improwizacji na
tematach np. Elvisa Costello , Nirvany, The Beatles i innych oraz Taylora Eigsti —autora dla
odmiany niewielu nagran, ale bardzo ,smacznych” artystycznie. Ten pianista-kompozytor —
aranzer siegat po hity zespotéw Coldplay, Radiohead i Joni Mitchell. Ciekawe s3 tu rowniez
rozwazania na temat korelowania nieograniczonych moiliwosci formowania diwieku
ludzkim gtosem z waskim spektrum diwiekotwdrczym fortepianu. Ograniczenia fortepianu
degradujg canto do nucenia — wnioskuje doktorant. Moje wtasne doswiadczenia wykazuja,

ze czesto niewyrobiona publiczno$¢ nie akceptuje takiej zamiany barwy iformy jakie



proponujg jazzmani. Nie akceptujg po prostu rezygnacji z wiodacej roli wokalu i braku tekstu

jaki by nie byt.

Trzeba wprost stwierdzi¢ ze, piosenki popowe to prostota przekazu a nawet
prostactwo wykonawcze, natomiast opracowania jazzowe tych piosenek to czesto wyzyny
artystyczne. Tak jest w duzej mierze z opracowaniami p. Banaszka.Percepcyjna reakcja
publicznosci bywa odwrotna do jakosci nowej formy. Stuchacze nie moga bowiem poznaé
przez siebie uwielbiany utwoér szczegdlnie dlatego, ze nie ma juz podparcia tekstowego.
Instrumentalny tylko jazz wtedy ,nie chwyta”... ale to juz rozwazania jakby na inny temat

czyli percepcji publicznosci muzyki popularnej.

Oceniajac dzieto artystyczne tej pracy moina mie¢ obawy, ze potwierdzaja sie
powyisze obawy o akceptacje wielbicieli oryginalnych wersji — szczegdlnie tych znajacych
teksty piosenki na pamie¢ — najprawdopodobniej poczuja sie zawiedzeni, ale publicznoéé
jazzowa bedzie zaintrygowana. Pierwsza piosenka opracowana przez M. Banaszka to przebdj
Lenny’ego  Kravitza ,Again” — ballada rockowa przemieniona w ballade jazzowg
wyrozniajaca sie prostotg partii fortepianu. Mamy tu stosunkowo mato zmian w melodyce
i harmonice utworu. Tempo i forma utworu jest zmodyfikowana rowniez w niewielkim
stopniu . Zwraca uwage niezwykta Spiewnos¢ goérnego gtosu partii fortepianu. Niemal

doréwnuje w spiewnosci gtosowi wokalisty partii oryginalnej.

Inaczej jest w nastepnym opracowaniu piosenki —hymnu ,We Work the Black Seam”. To
utwor Gordona Matthiew Summera czyli Stinga — artysty chetnie wspétpracujacego
z jazzmanami i muzykami klasycznymi. Mamy tu zwiekszong gestos¢ harmoniki, réine
rodzaje tonalnosci mollowej i przemiany formy utworu rowniez w partii perkusji. Pojawiaja

sie tez partie ad libitum.

Utwor nr 3 dzieta artystycznego to wersja ,| Saved the World Today” zespotu
Eurythmics . Znaczne zwolnienie tempa sprawito, ze z melodyjnej, sentymentalnej piosenki
w popowych rytmach powstata ballada jazzowa w catosci utrzymana w réznych odcieniach
piano. Zawiera ona dwie rozne improwizacje fortepianowe. Harmonika nie réini sie

wtasciwie od harmonii oryginalnej. Az dziwne, ze zmiana tempa tak mocno nadaje utworowi



jazzowy charakter. Zauwazy¢ nalezy tez dwukrotng zmiane sposobu gry perkusisty
i interesujace solo basisty. W partii fortepianu ciekawym zabiegiem jest zastosowanie figur
rytmicznych wywodzacych sie z compingu wiasciwego stylistyce bossa nova a takie

ponowna, ekspresyjna ekspozycja tematu.

Nastepny utwér — ,Calling You” z filmu Bagdad Cafe jest utworem najciekawszym
w catej pracy. Sprawia to szczegolnie bridge piosenki, ktory nawet w oryginale otrzymat
niezwyktg jak na pop harmonike. Doktorant rozwinat i skomplikowat j3 jeszcze bardziej
i wten sposob stata sie bazg do bardzo ciekawej improwizacji. Trwa ona na przestrzeni az

7 chorusow.

Podobnie jest w utworze ,Clocks” zespotu Codplay. Chorusy improwizowane s3
jednak duzo krotsze. Niezwykle silny energetycznie jest riff zaczerpniety z oryginatu

,szczegolnie na tle tagodniejszego, 0semkowego rytmu.

Natomiast bardzo zaskakujacy jest wybor piosenki ,, I'm Sorry” Brendy Lee. To utwor
z lat 60-tych w stylu sweet-pop ,czyli w stylu bardzo réznym od poprzednich utworow.
Prowokuje on do stosowania bardziej tradycyjnej harmoniki jazzowej z uzyciem kadencji

plagalnej co podkresla sentymentalny charakter utworu.

Cato$¢  dzieta artystycznego zamyka opracowanie ,Brothers in Arms” Marka
Knopflera. To znow ballada rockowa ktéra zmienita sie w jazzowa. Godny zauwazenia jest

wyscig melodyczny po kretych harmonicznie i rytmicznie chorusach.



Konkluzja

Lektura pracy teoretycznej mgra Marcina Banaszka i przestuchanie jego dziefa
swiadczy o duzych mozliwosciach rozwoju artystycznego autora. Zauwazy¢ mozna swiadoma

i konsekwentng postawe artystyczng jaka obrat juz na poczatku swojej dziatalnosci.

Upodobanie do ballad i pewien minimalizm $rodkéw wyrazu to wyrazna tendencja
artystyczna autora pracy. Podkresli¢ trzeba starannos¢ dokonanych specjalnie na potrzeby
tej pracy nagran — zaréwno ich poziom artystyczny a takze techniczny. Materiat ten
absolutnie nadaje sie do publikacji ptytowej. Natomiast cato$¢ pracy doktorskiej mgra
M. Banaszaka spetnia warunki naukowej pracy prowadzacej do tytutu doktora nauk

muzycznych.

Whnioskuje dopuszczenie p. Marcina Banaszka do egzaminu doktorskiego. Prace

doktorska przyjmuje i wnioskuje o jej publiczng prezentacje.



