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° Proces ksztaltowania

sZasadnicza «praca» kultury” — pisza badacze-semiotycy Jurij Lotman i Borys
Uspienski — ,polega na strukturalnym organizowaniu $wiata, ktory
otacza czlowieka. Kultura jest generatorem strukturalnosci i dlatego wytwarza
wokoét czlowieka sfere spoleczng, ktéra, na podobienstwo biosfery, czyni mozliwym
zycie, co prawda — nie organiczne, lecz spoleczne”. Nie bez powodu przytaczam tu
wlasnie te mysl, gdyz idea organizowania i strukturowania zjawisk muzycznych jest
mi — jako teoretykowi muzyki wychowanemu w kregu ,Krakowskiej Szkoly
Teoretycznej”, skupionej wokot postaci Profesora Mieczyslawa Tomaszewskiego —
szczegdlnie bliska Zyjemy w $wiecie deprecjonowania wartoéci kultury wysokiej,
dlatego, w moim odczuciu, jednym z zadan z dyscypliny, ktora reprezentuje, stala
sie nie tylko szeroko pojeta analiza i interpretacja dziela muzycznego, ale takze

odwaga w rozpatrywaniu sztuki dzwiekoww przestrzeni wartos$ci.

Podejmujac w roku 1983 studia w Akademii Muzycznej w Krakowie na Wydziale
Kompozycji, Dyrygentury i Teorii Muzyki, nie mialam jeszcze Swiadomosci, ze
zglebianie problematyki dziela muzycznego jest sprawa tak wielkiej
odpowiedzialno$ci, kompetencji, a takze — wrazliwo$ci. Okres studiéw byt zatem
dla mnie czasem nie tylko nabywania koniecznej kanonicznej wiedzy, ale réwniez
procesem osobowos$ciowego dojrzewania. Studiowanie wraz z kompozytorami
i dyrygentami uczylo mnie lacznosci teorii i refleksji muzyczno-humanistycznej
z zywa praktyka muzyczng. USswiadamialo zarazem pokore wobec dziela, ktorego
nie da sie ,zamkna¢” w sztywnych ramach apriorycznych formul czy schematéw.
Jak zauwaza Barbara Skarga: ,Kultura pozostaje tym systemem, ktorego zwigzki

miedzy elementami sa przez nas dostrzegalne, a jednocze$nietajemnicze”

Juz po pierwszym roku studiéw — dzieki mozliwosSci uczestniczenia w seminariach
dla studentéw akademii muzycznych w Polsce, organizowanych przez mojego
promotora st. wykl. Krzysztofa Drobe w Baranowie Sandomierskim — znalazlam

sie w sytuacji ,teorii czynnej”. Pierwsze moje wystapienia referatowe lacza sie

! J. Lotman, B. Uspiensk) semiotycznym mechanizmie kultysyzetayt J. Faryno w:Semiotyka

kultury, oprac. E. Janus, M.R. Mayenowa, Warszawa 1979, 1
B. SkargaGranice historyczngzi, PIW, Warszawa 1989, s. 208.
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wlaénie z okresem studenckim. Spotkania Baranowskie byly wspanialg lekcja
stopniowego wchodzenia w nurt odczytywania dziela nie tylko na poziomie jezyka
muzycznego czy techniki kompozytorskiej, ale takze na poziomie jego

muzycznej poetyki, zwyslyszeniem tego, co utwor ,ma nam do powiedzenia”.

Prace magisterska zwigzalam z muzyka amerykanska: jej tematem stala sie
IV Symfonia Charlesa Edwarda Ivesa. Czas pisania pracy przyniost wiec
doswiadczenia kultury majacej jakze odmienny od europejskiej ,,algorytm”. Zlaczyl
sie z procesem ksztaltowania jezyka wypowiedzi, pod haslem
przewodnim, jakim jest mys$l Juliusza Stowackiego z poematu Beniowski: ,,Chodzi
mi o to, aby jezyk gietki Powiedzial wszystko, co pomysli glowa: A czasem byl jak
piorun jasny, predki, A czasem smutny jako piesn stepowa, A czasem jako skarga
nimfy mietki, A czasem piekny jak aniolow mowa... Aby przelecial wszystka ducha
skrzydlem. Strofa by¢ winna taktem, nie wedzidlem”. Studia ukonczytam
»Z Najwyzszym wyrdznieniem”; praca magisterska zostala wyrdézniona pierwsza
nagroda w Ogolnopolskim Konkursie na Prace Magisterskie Studentow Teorii

Muzyki w roku 1988.

Krzysztof Droba wprowadzit mnie nastepnie w Swiat wspoélczesnej muzyki
litewskiej. Prowadzone przeze mnie badania skupily sie w niedlugim czasie na
postaci i muzyce Vytautasa Baceviciusa, brata Grazyny Bacewicz. Na okolo dekade
fenomen polsko-litewskiej Rodziny Bacewiczoéw stal sie tematem przewodnim
moich dociekan artystyczno-naukowych. Muzyce kosmicznej kompozytora
poswiecilam prace doktorska, napisang pod kierunkiem prof. dra hab. Mieczystawa
Tomaszewskiego i obroniong w Instytucie Sztuki Polskiej Akademii Nauk. W roku

1999 otrzymalam stopien doktora nauk humanistycznych.

W moim posiadaniu znajduja sie kopie listow Baceviciusa do rodziny w Polsce
(imponujaca jest ich liczba — ponad 1700 zachowanych, wielostronicowych listow);
na etapie pracy doktorskiej mialam mozliwo$¢ badania takze oryginalow. Na ich
opracowanie otrzymatam stypendium Ministra Kultury — w przyszlo$ci zamierzam
wydaé te korespondencje w postaci reprezentatywnego tematycznego wyboru.
Mam nadzieje, ze ich opublikowanie przyczyni sie do wzmocnienia statusu

»Bacevitiusologii Obojga Narodow”.

Od momentu ukonczenia doktoratu mialam mozliwo$¢ prezentowania nieznanej

szerzej osobowo$ci i muzyki Bacevi¢iusa — wraz z kolegami z Litwy — na
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miedzynarodowych sesjach naukowych w Wilnie, Leuven czy Lipsku.
Opublikowatam po litewsku i po angielsku teksty dotyczace postawy i tworczoSci
kompozytora, zwlaszcza jego koncepcji muzyki jako wyrazu duchowego uniwersum

czlowieka.

Temat litewski jest przeze mnie kontynuowany: wraz z muzykologami z Litwy,
wspoélorganizuje — pod kierownictwem Krzysztofa Droby — Polsko-Litewskie
Konferencje Muzykologiczne, odbywajace sie na przemian w Krakowie i Wilnie.
Ich plonem jest m.in. pierwsza w S$wiecie monografia litewskiej muzyki
wspoélczesnej — W kregu muzyki litewskiej (praca zbiorowa) wydana przez

Akademie Muzyczna w Krakowie w roku 1997; asystowalam przy jej redagowaniu.

Od kilku lat swoje zainteresowania naukowe ogniskuje na $wiatopogladzie
i tworczo$ci Karola Szymanowskiego. Juz w momencie wyjSciowym wiedzialam, ze
moje podejScie do tak szerokiego tematu bedzie mialo charakter spojrzenia
calosciowego i skoncentrowanego na odczytaniu poetyki twoércy. Przygotowaniu
odpowiedniego gruntu do tych dzialan poshuzyla m.in. Miedzynarodowa Sesja
Naukowa Karol Szymanowskie 1 Swiat jego wartosci w Akademii Muzycznej
w Krakowie, ktorej — jako czlonek zarzadu Sekcji Muzykologéw Zwigzku
Kompozytorow Polskich — bylam wspoélorganizatorem. W programie sesji znalazly
sie nie tylko bloki referatowe, ale takze koncerty z muzyka Szymanowskiego,
zgodnie z dewiza , Krakowskiej Szkoly Kompozytorskiej” — nic o muzyce bez niej

samej.

Mysli i dziela tworcey Stabat Mater i Harnasiow staralam sie ukazywac z r6znych
perspektyw metodologicznych i w nowych interpretacjach na konferencjach
naukowych w Polsce (Krakéw, Warszawa, Bydgoszcz, Poznan, Wroclaw, £6dz) i za
granica (Paryz, Wilno, Zurich, Canterbury). Kulminacja tych dzialan stala sie praca
Poetyka muzyczna Karola Szymanowskiego. Studia i interpretacja, wydana
w Akademii Muzycznej w Krakowie, ktorag przedstawiam jako dzielo artystyczne

w postepowaniu habilitacyjnym.

° Wyb6ér postawy metodologicznej
Jako teoretyka muzyki nurtuje mnie pytanie czym jest analiza dziela muzycznego?
Najprosciej, z greckiego, wytlumaczy¢ mozna jej znaczenie literalnie jako ,prucie”,

rozbiér na elementy skladowe — czynniki pierwsze. Penelopa w dzien tkala, w nocy
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prula tkanine, czekajagc na powr6t Odysa. Jednak przeciez nie o tego rodzaju
analize chodzi. Konieczne staje sie dopeklienie jej o twoércza interpretacje,
o badanie nie tylko jezyka muzycznego, ale takze o odniesienie sie wlasnie do
poetyki, do tego co stanowi zespdl ponad-technicznych iponad-jezykowych
pryncypiow. Taka postawe metodologiczna wobec dziela ksztaltowalam w kregu
oddzialywania mysli Mieczyslawa Tomaszewskiego, tworcy koncepcji interpretacji
integralnej dziela muzycznego i muzykologii humanistycznej. Jej podstawy
Tomaszewski sformulowal juz w latach 70-tych. ,Widzenie w utworze nie tylko
formy, ale i tresci, nie tylko brzmienia, ale i znaczenia, nie tylko struktury, ale i jej
sensu — jest widzeniem tak dawnym, jak teoria muzyki i jak przedsiewziecia
analityczno-interpretacyjne” — tlumaczyl Mieczystaw Tomaszewski. Rzeczone
wiec prucie nie moze by¢ procedura wystarczajaca; konieczne staje sie jej

dopekienie o badanie znaczenia i sensu.

Za Tomaszewskim rozumiem tez konieczno$¢ wychodzenia w analizie
i interpretacji zawsze od dziela, rozumianego — wedlug Romana Ingardena — jako
przedmiotu intencjonalnego.

W procesie przeprowadzanej analizy najwazniejsze staje sie nie tyle rozréznianie,
ile—wyro6znienie tego co dla dziela istotne i zostalo w sposéb szczegolny w tym
dziele nacechowane. Dlatego nie mozna pomija¢c badania ekspresji dzietla,

ktore jakze czesto ignorowane jest w roznych analizach i interpretacjach.

W swej pracy o Karolu Szymanowskim i jego poetyce, wskazanej jako dzielo
artystyczne w postepowaniu habilitacyjnym, inspirowalam sie takze hermeneutyka
i strukturalizmem. Hermeneutyka jako sztuka interpretacji wielkich tekstow
kultury niesie perspektywe idaca od przezycia dziela (bez ktorego nie ma
rozumienia) ku odslonieciu sensu. Z kolei perspektywa strukturalistyczna
zaklada dyscypline rozpatrywania dziela na r6znych poziomach jego
ustrukturowania, badania relacji miedzy elementami, ich zwigzkow i zalezno$ci,

rzutujacych na caloSciowy ksztah dziela.

3 M. TomaszewskiNad analiz i interpretacy dzieta muzycznego. Myi doswiadczenia(1977) w:

tega, Interpretacja integralna dzieta muzycznego. RekangsAkademia Muzyczna w Krakowie, Krakow
2000, s. 24.
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° Poetyka muzyczna Karola Szymanowskiego. Studia
iinterpretacje

Zwienczeniem badan prowadzonych nad muzyka Karola Szymanowskiego od roku
2004 stala sie praca nt. poetyki muzycznej kompozytora. Twoérczos$¢ autora Mitow
i masek potraktowana w niej zostala jako caloSciowy zbiér i, zgodnie
z zaleceniami strukturalistobw, wszystkie procedury analityczno-interpretacyjne
podejmowane byly w stosunku do tej calosci, tak w ujeciu diachronicznym,
jak iprzede wszystkim w przekroju synchronicznym. Przy omawianiu
poszczegb6lnych zagadnien staralam sie zastosowa¢ metody najblizsze badanej
problematyce. W  charakterystyce idiomu stylistycznego  kompozytora
wykorzystalam metode zaproponowana przez Leonarda B. Meyera (styl jako wybor
z sieci ograniczen)4. Przy rozpatrywaniu strategii intertekstualnych postuzytam sie
zroéznicowaniem przyjetym przez Stanislawa Balbusas. Z kolei w przedstawianiu
zagadnien genologicznych skorzystalam z koncepcji ,pamieci gatunkéw” Michala
Bachtina®. Przy omowieniu idiomatyki ekspresji kompozytora staralam sie
rozwing¢ i wypracowaé¢ metode badania ekspresji ,intencjonalnej”
zaproponowang przez Mieczyslawa Tomaszewskiego w studium muzyki Witolda

Lutostawskiego?.

Ukazanie muzyki Szymanowskiego w roé6znych kontekstach i o$wietleniach
metodologicznych mialo na celu nie tylko jej nowe odczytanie. Wigzalo sie takze
z checia zaprezentowania pewnych modeli muzyczno-teoretycznych czy

konstruktéw myslowych natury takze uniwersalne;.

° wStrukturowanie” zycia muzycznego

Od roku 2008 dzialam w Grupie Tworczej Castello, zalozonej przez Krzysztofa
Sadlowskiego, wspoélorganizujac koncerty i letni festiwal muzyczny ,Wawel
o zmierzchu”, ktorego jestem dyrektorem artystycznym. Staram sie programowac

muzyczne wydarzenie w sposob systemowy, z uwzglednieniem w programie nie

4 L.B. Meyer,Style and Music. Theory, History, and Ideolpgwpiversity of Chicago Press 1989.

> S. BalbusMiedzy stylamiUNIVERSITAS, Krakéw 1996.

6 M. Bachtin,Estetyka twércz@i stownej przelayta Danuta Ulicka, opracowanie przektadu iepst
Eugeniusz Czaplejewicz, PIW, Warszawa 1986.

! M. TomaszewskiQ ekspresji i formie u Witolda Lutostawskiego. $esenia i refleksjen: Witold
Lutostawski. Prezentacje — interpretacje — konfemjee Materialy zredagowata Krystyna Tarnawska-
Kaczorowska, Sekcja Muzykologow Zygku Kompozytoréw Polskich, Warszawa 1985.
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tylko szeroko pojetej klasyki, ale takze utworéw wspolczesnych i specjalnie

komponowanych np. dla wawelskiego festiwalu przez mtodych tworcow.

W ciagu tych kilku lat staralam sie tez promowa¢ muzyke Karola Szymanowskiego,
prezentujac ja w nowych nieznanych kontekstach. W maju 2013 roku na Zamku
Krolewskim na Wawelu zorganizowano koncert (na zakonczenie projektu
unijnego) wedlug scenariusza mego pomystu. W koncertowe wykonanie
Harnasiow Szymanowskiego wlaczona zostala kapela goralska (improwizujaca na
nuty Podhala, wykorzystane przez kompozytora w utworze) oraz zesp6t Zakopower
(przedstawiajacy swoja wizje ,goralszczyzny”). Tego rodzaju laczenie réznych
warto$ci w jednym jest, oczywiScie, eksperymentem, ale moze zarazem ukazac
przed muzyka nowe horyzonty i perspektywy odczytywania na nowo. Z konieczna

wszak Swiadomos$cig, aby nie naruszy¢ intencjonalnych podstaw dziela.

W lutym 2013 powierzono mi funkcje kuratora ds. programowych w Muzeum
Karola Szymanowskiego w willi ,Atma” w Zakopanem - Oddziale Muzeum
Narodowego w  Krakowie. Najwazniejszym dzialaniem merytoryczno-
organizacyjnym jest dla mnie w tej chwili — po opracowaniu og6lnej koncepcji
funkcjonowania ,,Atmy” jako placowki muzealnej i badawczo-naukowej — stanie sie
stworzenie kompletnego banku dokumentacji zycia, tworczos$ci i recepcji muzyki

kompozytora.

KKK

Karol Szymanowski podkreslat szczegdlna i wyrdzniajaca sie pozycje oraz misje
kultury muzycznej. Konsekwentnie namawial tez do tego, aby systemowo
przyczynia¢ sie do jej rozwoju — w spolecznej edukacji, w spieraniu tworczosci
wysokiej, w profesjonalnym wykonawstwie i w kompetentnym pisarstwie.
-] wladnie muzyka” — pisal, ,zywiol abstrakcyjny i transcendentny,
dzialajac w sposo6b najbardziej bezpos$redni na wrazliwo$¢ czlowieka, stwarza te
niezrownang atmosfere, w ktérej prawdy ukryte zdaja sie stawac¢ oczywiste”s.
Mozna te stowa potraktowac jako motto dla wszystkich, ktorzy sprawe muzyki

/L( ot cliq - \ﬁy I

stawiaja na pierwszym planie.

-~

8 K. Szymanowski,Przyszigé kultury, 1933 w: tegp, Pisma — tom |: Pisma muzyczneebrat

i opracowat Kornel Michatowski, PWM, Krakow 1984,336.
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