AUTOREFERAT

Urodzitem si¢ 22 maja 1973 roku w Warszawie w rodzinie o muzycznych tradycjach.
Moj Ojciec — Mieczystaw Kominek — rezyser dzwieku i muzykolog, byt rezyserem
dzwigku, redaktorem i dziennikarzem w Polskim Radiu, potem redaktorem
naczelnym miesigeznika ,Studio” i prezesem Polskich Nagran; obecnie jest
dyrektorem Polskiego Centrum Informacji Muzycznej POLMIC, Moja Matka —
arabistka i muzykolog, od poczatku kariery naukowej zwiazana z Uniwersytetem
Warszawskim, obecnie jest dyrektorem Instytutu Muzykologii UW,

Edukacje muzyczna rozpoczalem w wicku lat sze$ciu w Panstwowej Szkole
Muzyczne] w Warszawie w klasie fortepianu Jadwigi Ryczywolskiej. Juz wtedy
zetknatem si¢ z kameralistyka, wykonujac specjalnie napisany utwér Augustyna
Blocha Chodzenie po kiawiszach dla dwéch pianistow i dwéch perkusistow.
Prawykonanie odbyto si¢ na Festiwalu Muzyki Dzieciecej ,,.DO — RE — MI” w Lodzi
w 1981 roku.

W roku 1985 rozpoczatem nauke w Panstwowej Szkole Muzycznej I stopnia im. F.
Chopina w Warszawie w klasie Pawla Skrzypka. Byt to czas mojego intensywnego
rozwoju pianistycznego, bratem udziat w wielu konkursach, kursach mistrzowskich i
festiwalach. Do najwiekszych osiagnie¢ tego okresu moge zaliczy¢ 4-krotne zdobycie
stypendium chopinowskiego oraz zwyciestwo i nagrody za najlepsze wykonanie
utworéw Bacha i Chopina na Ogdlnopolskim Konkursie Pianistycznym w
Biatymstoku w 1990 roku.

W 1992 roku rozpoczatem studia pianistyczne w Akademii Muzyczej w Katowicach
w klasie profesoréw Pawta Skrzypka i Eugeniusza Knapika. W tym czasie zatozytem
swoj wiasny zespot — kwartet fortepianowy ,,Ad libitum?, z ktorym studiowatem
kameralistyke¢ pod kierunkiem profesoréw Zygmunta Jochemczyka i Renaty
Michalak. Wspdlnie z moimi kolegami wykonywalismy nie tylko kwartety
fortepianowe, ale tez po raz pierwszy zetknatem si¢ z Koncertem f-moll Fryderyka
Chopina w wersji kameralnej, czyli na fortepian z towarzyszeniem kwartetu
smyczkowego. Okazat si¢ to by¢ jeden z najbardziej znaczgcych momentow w moim
zyciu muzycznym. Fascynacja muzykg kameralna, a w szczegolnosci transkrypejami
kameralnymi utworéw Chopina na fortepian i orkiestre, doprowadzita do powstania
dziela, ktore cheiatbym przedstawié jako jeden z dwoch najwazniejszych punktow
dorobku w przewodzie habilitacyjnym.

Od 1993 roku kontynuowalem studia pianistyczne w Akademii Muzyczne] w



Krakowie w klasie profesora Janusza Olejniczaka. Kontakt z jednym z
najwybitniejszych chopinistéw naszych czaséw sprawil, iz moja fascynacja muzyka
Chopina i wspomnianymi wyzej transkrypcjami zaczeta nabieraé bardziej realnych
ksztaltow.

W trakcie studiow w klasie profesora Janusza Olejniczaka nie zajmowatem sie
oczywiscie tylko muzyka Chopina. Rozwijalem swoje zainteresowania kameralne.
Jako student miatem okazje zapoznac sie z repertuarem na dwa fortepiany, co okazato
si¢ 20 lat pozniej bezcennym doswiadczeniem w pracy w znanym duecie ,,Duo
Granat” z Tamarg Granat. Bratem udzial w wielu konkursach solowych i
kameralnych — otrzymatem nagrody w Glasgow i Londynie, kursach mistrzowskich u
wybitnych pedagogéw — Andrzeja Jasinskiego, Lee Kum Singa, Oxany Jablonskiej,
Ryszarda Baksta. Réwnoczesnie ze studiami solistycznymi wzrastata moja fascynacja
muzyka kameralna. Praca w zespotach kameralnych — od duetu do kwintetu, z
instrumentalistami czy wokalistami zawsze przynosita mi wiele satysfakeji, jak
rowniez otwierata nowe horyzonty w poszukiwaniu muzycznych inspiracji.

Za swoisty debiut koncertowy uznaje wystep na koncercie w Piwnicy Wandy
Warskiej podczas ,,Spotkania ze Steinwayem” w roku 1995,

Po ukonezeniu studiow podtrzymatem moje zainteresowania muzyka kameralna a w
szczegOlnosci transkrypejami utwordw Fryderyka Chopina na fortepian z orkiestra.
Po wieloletnich  badaniach korespondencji Chopina i innych zZrédtowych
dokumentéw z epoki oraz ich konfrontacji z ustaleniami muzykologdw, moglem
przyja¢, ze wykonania koncertow fortepianowych Fryderyka Chopina w wersji
kameralnej w XIX wieku nie nalezaly do rzadkosci. Jak podaje biograf kompozytora
Ferdynand Hoesick, dziennik ,Le Temps” z dnia 22 maja 1832 roku zamiescit
obszerne sprawozdanie z koncertu urzadzonegp przez ksiecia de la Moskowa w
Paryzu, na ktorym gral Chopin. Znajdujemy tam informacje: ,,...Pierwsza czesé
Koncertu (f-moll)...wywotywata wigksze wrazenie na koncertach prywatnych. Trzeba
to przypisa¢ malej sile dzwieku, jaki artysta wydobywa z instrumentu, i pewnej
cigzkosci akompaniamentu, ktora bardziej daje sie odczué¢ przy penym sktadzie
orkiestry niz przy udziale akompaniujacego kwartetu” (F. Hoesick Chopin. Krakéow
1962). O istnieniu akompaniamentu zredukowanego do kwartetu dowiadujemy sie
takze z listu J.-H.-A. Farrenca do Friedricha Kistnera z 1832 roku. Niestety autografl
tego opracowania uznany jest za zaginiony.

W XIX stuleciu praktyka organizowania koncertow w salonach podczas spotkan
literacko-polityczno-towarzyskich byta powszechna. Znacznie rzadziej odbywaty sie
koncerty w wigkszych salach, gdzie trzeba bylo skompletowaé petny sktad orkiestry.
Partia fortepianowg Koncertu fmoll zachwycali si¢ wszyscy od pierwszego
wykonania utworu, krytyka zauwazyla natomiast mankamenty w partii orkiestry.
Cytujac za Hoesickiem ,,sam Chopin w najblizszym otoczeniu przyjaciél stwierdzal,
ze orkiestra jest jego pigta achillesowa..., a Berlioz dowcipnie okreslat orkiestracje:
Kiedy graja tutti, to ich nie stychaé i cztowiek rad by im powiedzie¢: zagrajcie u



licha! A kiedy akompaniujg fortepianowi, to tylko na to, aby mu zawadzaé, tak iz
stuchacz ma ochote krzykngé¢: a milczciez niedotegi, bo przeszkadzacie.” W innym
miejscu Berlioz wypowiada sie jeszcze dosadniej: ,,Caly urok utworéw Chopina
skupia si¢ w partii fortepianowe;j: orkiestra jego koncertdw nie jest niczym wiecej jak
zimnym 1 prawie bezuzytecznym akompaniamentem.” (7 pamietnikéw, Krakow
1966). Stad pojawito siee wiele wersji akompaniamentu orkiestrowego, miedzy
innymi autorstwa Karla Klindwortha, Karola Tausiga, Adama Miinchheimera, Milija
Batakiriewa czy Richarda Burmeistera, z ktorego opracowania korzystat jako pianista
Ignacy Jan Paderewski.

Oddajac do dyspozycji muzykéw wlasne transkrypcje utworow Fryderyka Chopina
na fortepian i kwartet smyczkowy, cheiatem stworzy¢ kazdemu pianiscie szanse
zagrania tych wspaniatych utworéw w bogatszej wersji. Dla wiekszosci z nich
pozostaje ona tylko w sferze marzen, a wykonanie musi sie ograniczy¢ sie do
towarzyszenia drugiego fortepianu. Te kameralne wersje moga tez ulatwic
odtworzenie atmosfery salonowych koncertow, podczas ktérych muzykowano wsrod
przyjaciot i znajomych, siegajac rowniez po pozycje z orkiestrowego repertuaru.

Za podstawe opracowan wszystkich utwordw postuzyty powszechne w uzyciu
partytury przygotowane przez Kazimierza Sikorskiego w edycji Paderewskiego
~Dzieta wszystkie”. Glownym zamierzeniem bylo jak najwierniejsze opracowanie
partii orkiestry na sktad kameralny i uzyskanie zblizonego brzmienia w
zredukowanym zespole. Artykulacja, dynamika i frazowanie zostaly przejete z
partytur. Wazniejsze partie solowe instrumentow detych, realizowane przez kwartet,
zostaly zaznaczone w partyturach jak i glosach, co powinno utatwic¢ podkreslenie ich
roli w akompaniamencie. Przy kilku wazniejszych partiach solowych zmienitem
dynamike =z piano na mezzoforte. Wykonawcom pozostawitem dowolnosé
interpretacyjng pod wzgledem palcowania i smyczkowania, ktore w kazdym
kwartecie mogg by¢ sprawg indywidualng. Partia fortepianu zanotowana zostata w
partyturach na podstawie edycji ,,Dziet Wszystkich” pod redakcjg Ignacego Jana
Paderewskiego. W wydaniach tych wystepuje rézny zapis frazowania, artykulacji
ozdobnikdw czy palcowania, co nie przeszkadza w mozliwosci koncertowania z
towarzyszeniem kwartetu smyczkowego. Nieliczne micjsca w ktorych wystepuja
zroznicowania dzwigkowe, rytmiczne czy agogiczne zostaly w partyturach oznaczone
gwiazdka.

Moja propozycja wydania Koncertu f~moll op.21 w wersji na fortepian i kwartet
smyczkowy spotkata si¢ 7 zainteresowaniem Polskiego Wydawnictwa Muzycznego.
Pierwsze wydanie przygotowanej przeze mnie kameralnej wersji Koncertu okazato
si¢ ogromnym sukcesem, wielu znakomitych pianistow i renomowanych kwartetow
smyczkowych wigczyto do swojego repertuaru ten swoisty ,,kwintet fortepianowy”.

Sukces wydania kameralnej wersji Komncertu f~moll zostat potwierdzony na targach
wydawniczych we Frankfurcie nad Menem 1 wydawnictwo zdecydowalo sie
powierzy¢ mi przygotowanie transkrypcji pozostatych utwordéw Fryderyka Chopina



na fortepian z orkiestra w wersji kameralnej. Praca zostata ukonczona & lat pozniej.
Obecnie w powszechnym obiegu funkcjonuje 6 kompozycji Fryderyka Chopina na
fortepian i orkiestre w dokonanych przeze mnie 1 wydanych przez PWM wersjach na
fortepian i kwartet smyczkowy: I Koncert fortepianowy e-moll op. 11, Il Koncert
fortepianowy f-moll op. 21, Fantazja na tematy polskie op.13, Andante Spianato i
Wielki Polonez Es-dur op.22, Wariacje B-dur na temat arii ,, La ci davem La mano” z
opery ,,Don Giovanni™ Mozarta op.2

Muzyka kameralna jest jednym z najwazniejszych obszarow moich zainteresowan
rowniez w dziatalnosci artystycznej. Wspodlpraca z innymi artystami-muzykami
stanowi dla mnie esencj¢ tego, co mozna nazwac ,tworzeniem” muzyki w jej
»odtworcze]” postaci. Samotnosé artysty jako solisty jest oczywiscie fascynujaca, ale
relacje interpersonalne, inspiracje muzyczne i czesto po prostu ludzkie sg dla mnie
daleko bardziej interesujace i rozwijajace wyobraznie muzyczng. Wynikiem tych
fascynacji wspolpraca z innymi artystami sg rozliczne koncerty 1 projekty z
muzykami — kameralistami lub tez zespotami.

Jednym =z efektow takiej wspotpracy jest piyta z nagraniem [ Kwintetu
fortepianowego Grazyny Bacewicz w wersji na fortepian i orkiestre smyczkowa.
Nagranie to chcialbym przedstawi¢ jako pierwszy punkt mojego dorobku w
przewodzie habilitacyjnym.

Opracowania partii kwartetu na orkiestre dokonal Maciej Zotowski, dyrektor i
jednoczesnie dyrygent Radomskiej Orkiestry Kameralnej, z ktorg nagranie to zostato
zrealizowane. Niewatpliwie partia orkiestry w miejsce kwartetu smyczkowego
zmienia w zasadniczy sposob charakter dziela. Powstaje jakby kameralny koncert
fortepianowy, cho¢ bez tak wyraznej solowej partii jak w koncertach fortepianowych
z orkiestrg symfoniczng. Inna tez jest wspotpraca z catymi grupami instrumentow,
odpowiadajacymi pojedynczym gltosom kwartetu. Skomplikowana partia orkiestry
wymaga obecnosci dyrygenta. Zmienia si¢ rola pianisty, ktory ma w ,orkiestrowej”
wersjl [ Kwintetu Grazyny Bacewicz wigce] swobody w zakresie dynamiki. Przy
pojedynczej obsadzie glosow musi bardzie] dba¢ o réwnowage dzwickows pomiedzy
fortepianem a kwartetem smyczkowym.

Drugim waznym nurtem moich zaintercsowan jest muzyka wspdlczesna.
Wielokrotnie miatem okazje wykonywac dzieta solowe 1 kameralne kompozytorow
XX 1 XXI wieku na waznych festiwalach muzyki wspdtczesnej, takich jak:
Migdzynarodowy Festiwal Muzyki Wspotezesnej ,,Warszawska Jesien”, Festiwal
Muzyki Polskie] w Krakowie czy Festiwal Pianistyki Polskiej w Stupsku.

Waznym owocem moich doswiadczen z muzykg wspoélezesna byto wykonanie i
nagranie plyty z utworami Ivo Josipovica, chorwackiego kompozytora i
rownoczesnie urzedujgcego prezydenta Republiki Chorwacji. Plyte z nagraniem
utwordw Ivo Josipoviéa chcialbym przedstawi¢ jako drugi najwazniejszy punkt
mojego dorobku artystycznego w przewodzie habilitacyjnym. Nagranie jest zapisem



koncertu, ktory odbyl si¢ 23 wrzesnia 2011 roku w Sali Wielkie] Zamku
Krolewskicgo w Warszawie, jako impreza lowarzyszgca festiwalu ., Warszawska
Jesien”. Wykonawcami koncertu oprocz mnie byli pianista Pawel Kubica, skrzypek
Janusz Wawrowski oraz Orkiestra Muzyki Nowej z Katowic pod dyrekeja Szymona
Bywalca.

Program koncertu zawieral nastgpujace utwory: Samba da camera na orkiestre
smyczkowa, Jubilus na fortepian solo, Piesi zatobna na skrzypee i fortepian, Gra
szklanych paciorkéw na fortepian solo, oraz Dernek na 2 fortepiany, perkusje i

smyczKI.

Muzyka kameralna zajmuje wazne miejsce w mojej dzialalnosci muzyka — pianisty.
Jednak moje zatrudnienic na stanowisku adiunkta w Katedrze Kameralistyki
Akademii Muzycznej w Krakowie nic ogranicza mojego zaangazowania i zawodowej
aktywnosei do tej muzyczne] dziedziny. W szerokim spektrum wykonywanego
przeze mnie repertuaru jest rowniez muzyka na fortepian solo, jak i utwory na
instrumenty solowe z towarzyszeniem fortepianu réznych epok i stylow.



