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Kluczemdo muzyki byt dla mnie fortepian. To ten instrurhevprowadzit mnie w
swiat melodii, harmonii, kolorystyki, clojuz na etapie szkohsredniej przestat ky
wystarczagcy. Stopniowo zacgem gr& 1 na innych instrumentach (klarnet, organy,
akordeon), by w wieku 16 lat zainteres@vs® brzmieniem orkiestry i mdiwosciami, jakie
stwarza wspoétgranie wielu instrumentow. Woéwczadnissizabiegatem (niejednokrotnie z
sukcesem!) o midiwos¢ zadyrygowania orkiesfr i chorem szkolnym, zagiem te
komponowé& utwory fortepianowe i orkiestrowe - wagznie ndladujc technik
fortepianows i instrumentag wielkich kompozytorow. Studig¢ p&niej jednoczénie
dyrygentug i fortepian w Akademii Muzycznej w Krakowie, @doiadczalem mgliwosci
szerokiego spojrzenia na muzylStudia dyrygenckie w klasie profesora JerzegdeMatza
to czas intensywnej, euforycznej i zachtannej praeyl swoim rozwojem, ale Zeczas
poszukiwania wszelkich okazji do dyrygowania zeapotkameralnymi czy orkiestr Studia
pianistyczne przebiegaly gtownie pod znakiem pra@ad utworami "symfonicznymi".
Wykonywatem wowczas m. inObrazki z wystawyM. Musorgskiego, Il Koncert
fortepianowy S. Rachmaninowa, Il Koncert fortepiagal. Brahmsa, 3 fragmenty z baletu
Pietruszkal. Strawhskiego czySonag¢ h-moll i Walca MefistoF. Liszta. Ten nietatwy i
wymagajicy repertuar to zastuga mojego nieocenionego pemagqrof. Marka Koziaka,
ktory wyczuwat moje aspiracje dyrygenckie. Profesmmumiat,ze studia pianistyczne, ktore
pojmowatem jako znakomite uzupetnienie i dopetreestudiow dyrygenckich, stanawi
istotny wktad w rozwdj mojej osobowa artystycznej. Szerszy wymiar muzyki, poprzez
bezpdrednie wykonawstwo jako pianisty, przyczyni¢ sio wzbogacenia mojej wiiwosci
jako dyrygenta. Dzki moim Pedagogom bycie dyrygentem rozumiem jakcidoynuzykiem,
wykonawa@, gragcym ale te wspotgragcym z orkiests.

Zajecie | miejsca w | Ogdlnopolskim Przadkie Miodych Dyrygentow im. Witolda
Lutostawskiego w Biatymstoku stworzyto mi miwvosé pracy z orkiestrami zawodowymi
jeszcze podczas studiéw (bytem wtedy na IV rokuligtu dyrygenckich). Podja wéwczas
wspotpraca w filharmoniami (KrakowgkSzczeaiska, Baltycka, Dolncslaska, Podkarpack
Czgstochowsk) trwa nieprzerwanie do dziposzerzyta gio kontakty z NarodogOrkiesty
Symfoniczry Polskiego Radia w Katowicach i Tdiska Orkiesty Symfoniczn.
Zaowocowata te wyjazdami zagranicznymi (tournee z  OrkigstrFilharmonii
Czestochowskiej do Szwecji -1999 i do Korei Potudnipwe2001, a take koncerty z
Orkiesty Filharmonii Podkarpackiej w Konsulacie Polskim warhburgu - 2011, w
Przedstawicielstwie Polskim w Brukseli oraz w Koasie Polskim w Hannoverze - 2012
oraz z Krakowsk Mtodg Filharmong do Niemiec, Holandii, Danii, Francji).

13



Szczegolnym daviadczeniem sprzed lat, dla mnie - jako forgeego s¢ dyrygenta,
bytlo spotkanie z profesorem Helmuthem Rillingiemigr& wprowadzito mnie wswiat
wielkiej muzyki oratoryjnej, zafascynowatogniuwrazliwito na niezwykh relacg muzyki i
stowa. Biogc udziat w licznych kursach Midzynarodowej Akademii Bachowskiej w
Krakowie, jak i na imienne zaproszenie samego poyke w Stuttgarcie, mialem okazj
dyrygowa najwickszymi dzietami oratoryjnymiNisza h-moll, Pasja wedtu§wietego Jana,
Oratorium Na Bée Narodzenig). S. BachaRequiemW. A. MozartaMesjaszG. F. Haendla
Niemieckie Requierd. Brahmsa). Jako dyrygent ozgie symfonikiem, jednak po latach to
niezwykte dédwiadczenie pracy nad utworami, gdzie stowo stanpwnkt wygcia muzyki,
przetaylo sie na przygcie przeze mnie zaproszenia do wspéipracy z ope(@pien
Krakowsky - Czarodziejski FletW. A. Mozarta; Krakowsk Opey Kameralm - Don
PasqualeG. DonizettiegoSatiro e Coriscalarquinia Meruli,Stabat Mater A. Vivaldiego,
Stabat MaterG. B. Pergolesiego), Teatrami Muzycznymi (Teatrzytzny w Lublinie -
Ksiezniczka Czardaszk. KalmanaWesota wdéwké&. LeharaSkrzypek na dachii Bock'a),
Teatr Muzyczny w todzi Powr&my jak za dawnych laktérym libretto zostato napisane w
oparciu 0 moje araacje piosenek przedwojennych h. Warsa i J. Petsksdgo). Od roku te
scisle wspoipracyj z Teatrem im. J. Stowackiego w Krakowie w charedeekierownika
muzycznego polskiej prapremiery spektaklu Toma sdope Pacjent EGHDF. Muzyka
znakomitego kompozytora i dyrygenta Andree Prevstanowi punkt wyjcia dla samej
sztuki, ktorej fabuta opieragsha muzyce, a dyrygent i orkiestravg niej postaciami.

Wielka przyjemnd¢ stanows dla mnie spotkania muzyki ze stowem, azivaosé
wspoipracy z mistrzami stowa, m. in. : Jerzym Séummr Jerzym Tral Andrzejem
Sewerynem - pozwala wydobygodatkowo pikno muzyki obrazujcejverbum

Pracujc w Akademii Muzycznej w Krakowie ze studentami W¥idu Wokalno -
Aktorskiego w ramach Zespotdow Operowych i realizujautorski program, odczutem
potrzelg cyklicznego wystawiania przygotowywanych spektgklblicznie, na zewgtrznym
forum, z towarzyszeniem zespotu orkiestrowego. Ndig konsekweng byto podgcie sk z
mojej strony instrumentacji realizowanego dzieta, wynikato z trudnéci w zdobyciu
materiatbw orkiestrowych, a ta# =z ograniczonych nitiwosci dysponowania
instrumentarium. Krakowiacy i Gorale J. Stefaniego to pierwsza opera, Ktor
zinstrumentowatem na zespot kameralny. Kolejne tghdd to: Napdj mitosny G.
Donizettiego Spiskowcy. Schuberta

Gdy moje instrumentacje spotkaty gi uznaniem, rozpogiem wspotprag z r&nymi
instytucjami muzycznymi w tej dziedzinie. dizy innymi na potrzeby Filharmonii
Podkarpackiej zinstrumentowatem cykl e F. Chopina oraz polskie gi@ patriotyczne;
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dla Filharmonii Cgstochowskiej - musicalSkrzypek na dachukoledy i piosenki
przedwojenne; dla Filharmonii Krakowskiej Ghampagner-polkal. Straussa; dla Opery
Krakowskiej - opeg TorreadorL. Adama iKuzynek z kgtycaE. Kiinneke;dla Krakowskiej
Opery Kameralnej Don PasqualeG. Donizettiego na orkiestrkameralg; dla Fundaciji
Czardasz eoperetk Wesota wdowk&. Lehara na zespot kameralny. ¢€a¢ to stato i, obok
dyrygentury i fortepianu, mejtrzech pasj.

Instrumentag rozumiem jako ukazanie wagto, ktOre jeszcze nie zostaty odkryte. To
odkrywanie jeszcze nie odkrytego, jest w niej fasgyce. Instrumentacja jako proces
tworczy - tworzca nowy wartas¢ jest uzasadniona i ma sens. Swoj warsztat institangny
ksztattug w oparciu o praktyik dyrygenchk. Bedac dyrygentem majcodziennécia jest praca
nad przektadem zapisu partytury w realnie styszédsgtatt. Poznawatem i nadal poznaj
sposob instrumentowania wielkich kompozytoréw,éwdadczagc go w bezpirednim
kontakcie z orkiesit Partytura, pobudzg; wyobranie, to dla mnie kompendium,
encyklopedia wiedzy o kolorystyce mgmgj tworzy¢ nowe wartéci muzyczne. Wszystkie
instrumentacje i araiacje wykonywatem publicznie, stagajsk jednoczénie nagra i wyda
wigkszas¢ z nich.

Istotne miejsce w mojej dziatalfm artystycznej zajmuje dydaktyka, wypetaeg
trzy obszary: praca dydaktyczna w Akademii Muzyg¢ameKrakowie, praca z Krakowsak
Mtoda Filharmong, w ktorej grag uczniowie szkoty muzycznej Il stopnia oraz dziadat
koncertowa z mtodymi muzykami w roli solistow.

W Akademii, gdzie pracgj od 17 lat - oprécz wspomnianych zjuZespotow
Operowych, prowadzitem zajia Orkiestry Akademickiej, nadal prowad#/prowadzenie do
Dyrygowania oraz Czytanie Partytur - przedmiot,rktbajmuje szczegolne miejsce. Wynika
to z posiadanych kwalifikacji dyrygenckich i piatysznych oraz z wieloletniego
doswiadczenia w zakresie instrumentacji. Uczenie sit@e przekladugzyka orkiestrowego
na fortepianowy bywa niekiedy praczmudrg, ale potrzebsp wrecz konieczp do
Zzrozumienia uniwersalioi jezyka muzycznego.

Dbata¢ o miode pokolenie, o ksztaltowanie w miodych pasjwarsztatu, a
jednoczénie potrzeba stworzenia riavosci zblizonych do tych, ktéredula trescig ich zycia
zawodowego - to gidwne zadenia mojej pracy dydaktycznej w Zespole Szkét Munych
im. M. Kartowicza w Krakowie. Prowade zagcia z Krakowsk Mioda Filharmong -
orkiesty tej szkoty, wprowadzitem styl pracy witawy dla orkiestr zawodowych. Owocuje to
mozliwoscia wykonania okoto 30 koncertéw w sezonie artystyearg/ r&znym repertuarem
(muzyka symfoniczna, operowa, operetkowa, musicalozy filmowa), w ranych miejscach
- zarbwno w domach kultury, kootach jak i prestiowych salach koncertowych
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Filharmonii Narodowej w Warszawie, Auli Uniwersydetm. Adama Mickiewicza w
Poznaniu czy Filharmonii Krakowskiej lub Teatru im. Stowackiego w Krakowie. Z
Krakowsky Mitodg Filharmong koncertujemy te za granig - we Francji Holandii, Danii,
Niemczech. Od lat wspotpracujemy z Filharmp#irakowsky (liczne koncerty w ramach
cyklu Ars Amanda, jak réwniekoncerty z Chorem Filharmonii Krakowskiej). Wietoknie
towarzyszytem wraz z orkiegtuznanym wykonawcom : Konstanty Andrzej Kulka, kace
Muzyk, Katarzyna Ole - Blacha, Tomasz Kuk, Adam Zdunikowski, Dariuszac®iura,
Grazyna Brodzhska, Jacek Wojcicki, Zbigniew Wodecki. Za niemalykeses nalgzatoby
uzn& udziat Krakowskiej Mtodej Filharmonii w festiwalua Folle Journee - Szalone dni
muzyki organizowanym przez orkiestrSinfong Varsove w sali Teatru Wielkiego w
Warszawie z ambitnym repertuarem (P. Czajkowskioneéert skrzypcowy D-dur op. 35 i
uwertura fantazj&®omeo i Julia J. Brahms - Koncert na skrzypce i wiolonezaimoll op.
102). W ostatnim czasie Aeorkiestra, jako jedna z sx®uU najlepszych w Kkraju-
zakwalifikowata s¢ do Ogodlnopolskiego Konkursu Orkiestr Szkolnych $topnia
organizowanego przez Akadenkilmu i Telewizji we wspotpracy z Programem 2 Rago
Radia oraz Centrum Edukacji Artystycznej i Funddjlukacja i Muzyka.

Artystyczne wyczuwanie mtodych muzykéw owocuje lakgotnym zapraszaniem do
dyrygowania Koncertami Dyplomantéw (ktorych prowiein tacznie okoto 20 z Orkiestr
Filharmonii Rzeszowskiej, @gtochowskiej, Ptock Orkiesty Symfoniczra i Krakowsly
Mtoda  Filharmong). Trudna sztuka akompaniowania, szczegoélnie miodym
niedégwiadczonym i bardzo stremowanym wykonawcom, to edpdzialne zadanie, ktére z
racji tego,ze jest najcgsciej pierwszym ich kontaktem z orkiegtw roli solistow, pozostawia
znacacy slad w ich swiadomdaci. Mam t nieskrywam satysfakaj, iz wielokrotnie
spotykatem s z oping, ze stanowg dla solistow poczucie bezpiedztwa, dajc im
jednoczénie komfort swobodnej, niesjggowanej interpretacji. §5to koncerty, ktére z raciji
wartasci dydaktycznych niezwykle sobie ceni

Zajecia, ktore dla mnie majwymiar bardzo osobisty to akompaniowanie w klasie
dyrygentury profesora Jerzego Katlewicza.z#f& zagcia to od lat nieprzerwana nauka
ksztattowania i przywania muzyki. Gdboko zapadt mi w paret czas, kiedy to ja statem na
"paczce”. Profesor rzbit wowczas we mnie nie swoj obraz, ale obraz Muzgkaz
wrazliwos¢ na muzykow, z ktérymi przychodzi pracotvgako dyrygentowi. Teraz z tej
"drugiej” strony mam midiwos¢ obserwowania i brania udzialu w procesie tworzenia
osobowdci artystycznych, a jednocg@e kontaktu ja 24 rok z oso Profesora. Sam ¢gto
wraca do swoich czasow studenckich, wspommawego mistrza - Artura Malawskiego.
Opowiadat wiele o pracy Malawskiego podczas prabkeesty Filharmonii Krakowskiej, ale
tez wiele o stylu jego pracy pedagogicznej. Stawiajakm przyktad sumiennego, rzetelnego i
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oddanego pedagoga. Pd@shMalawskiego wydawata mi gizatem nie tylko interesaga, ale
poprzez zwizek z Krakowem, Akaderpi Muzyczna w Krakowie, wreszcie z moim
Profesorem - stataei mi bliska.

...dobry artysta, czy to ¢dzie tworca, czy odtwoérca, musi coybez przerwy
pedagogiem, @ nie w stosunku do ucznia, to na pewno w stosuloksiebie samego... Mnie
osobicie praca pedagogiczna ogromnie pomaga w komponiowiaodtwarzaniu muzyki...
Dydaktyka jest jak rusztowanie, ktére musé lipstosowane do budowli i w odpowiednim
momencie musi By usungte, jak rusztowanie. Ale nie zawsze, bo tak jak zasie
odrestaurowywania budowli rusztowanie jest znovode@wne, tak tel w pracy artystycznej
trzeba nierzadko uciekasie do dydaktyki. Te stowa Malawskiego zapadty mi szczegélnie w
pamkci. Relacja Mistrz - Ucze jakiej dagwiadczylem w obcowaniu z artyzmem prof. J.
Katlewicza, prof. M. Koziaka, ale zeprof. H. Rillinga, wydaje mi si by¢ relacp silnie
wigzacg obie strony. Z& przy nie zachwianych proporcjach - relacpmazliwiajaca
korzystanie obu stronom ze swojej wiaosci, swojego talentu, daviadczenia, ale fe-
naturalnej w przypadku ucznigwiezosci. Moim zdaniem relacja ta wyzwala w obu stronach
nowy, nieporownywaln z niczym jaké¢. ROwnie wang i potrzebi do rozwoju artysty, jest
relacja Artysta - Artysta. Tej szczegodlnej reladgjioswiadczam spotykag sk z
osobowdciami muzycznymi podczas wspolnych koncertow. Zgatkgpwo cenne uwaam
wspolne déwiadczenia muzyczne z takimi solistami, jak: KonsgaAndrzej Kulka, Etbieta
Towarnicka, Tytus Wojnowicz, Janusz Olejniczak, idi@d Shebanova, Stanistaw
Drzewiecki, Urszula Dudziak, Pawetl Wakarecy.

Gdy w listopadzie 2007 roku z okazji 50 rocznicy smierci Artura Malawskiego
wraz z Orkiesty Filharmonii Podkarpackiej miatem okazykona jego Il Symfong
Dramatyczig - utwor ten wywart na mnie na tyle zeiwraenie, by chcié siggmg¢ po inne
dzieto symfoniczne tego kompozytora - po jego | yme. Z dostpnej, bardzo skromnej
literatury, wylania s obraz Malawskiego jako kompozytora radykalnego,
bezkompromisowegadwiadomie i konsekwentnie pezhjacego swq drog, ale te jednego
Z najbardziej niedocenianych polskich twércéw muzyk filharmoniach jego muzyka goi
rzadko, Radio nie nadaje, nagrgst niewiele, nawet partytury wydane przez PWMWma
juz pazétkty. Odniostem wraenie, jakby muzyka polska chciata o nim zapornigatego,
gdy tylko nadarzyta si okazja koncertu, postanowitem wyk@naieznag mi dogd |
Symfonk tego wybitnego polskiego kompozytora. Niematym koageniem okazata @i
informacja,ze prawdopodobnigadna instytucja muzyczna w kraju nie dysponuje

! B. Schaeffer - A. MalawskiZycie i twérczé¢ PWM, Krakéw 1969, s. 356

17



materialami tego dzieta, by¢ moze nawet, nie zna jej losow! Przez chwilg zdawalo sie, ze
repertuar koncertu trzeba bedzie zmieni¢, poniewaz utwér Malawskiego nie istnieje.
Postanowilem jednak to sprawdzi¢, zaintrygowany swoistg ciszg wokét dzieta. Zabrzmi to
by¢ moze gornolotnie, ale silnie zwigzany z profesorem Jerzym Katlewiczem,
wychowankiem Artura Malawskiego, odczuwalem naturalng potrzebe, niejako obowigzek,
sprawdzenia loséw zaginionej symfonii. Nie moglem uwierzy¢, ze przez ponad 70 lat I
Symfonia byla nieobecna, ze nikt si¢ o nig nie upomnial! Z zachowanych informacji
wynikalo, ze I czg$¢ symfonii powstala jako praca dyplomowa w klasie kompozycji K.
Sikorskiego w Konserwatorium Warszawskim w 1939 roku. Pozostale czesci Malawski
komponowat podczas wojny. Cate dzielo po raz pierwszy wykonana w ramach Festiwalu
Polskiej Muzyki Wspélczesnej w Krakowie 4 wrzesnia 1945 roku.? Grala Orkiestra
Filharmonii Krakowskiej pod dyrekcjg kompozytora. Drugie i zarazem ostatnie wykonanie
dziela, mialo miejsce 15 kwietnia 1947 roku w Katowicach przez Orkiestr¢ Symfoniczng
Polskiego Radia, réwniez pod dyrekcja Malawskiego. Tutaj $lad historyczny po I Symfonii
urywa sie.

Udato mi si¢ odnalez¢ jedynie rekopis partytury utworu na mikrofilmie. Przepisalem
go (119 stron rekopisu), zrobilem glosy orkiestrowe, opracowalem pod katem wlasnej
koncepcji wykonawcze] (smyczkowanie, artykulacja). Proces ten trwal dwa lata.
Uwienczeniem bylo wykonanie z Orkiestra Filharmonii Podkarpackiej im. A. Malawskiego I
Symfonii Artura Malawskiego na koncercie symfonicznym 15 maja 2009, ktéry w catosci
poswigcilem muzyce polskiej (A. Szalowski - Uwertura, K. Szymanowski - II Koncert

skrzypcowy, A. Malawski - I Symfonia). Koncert zostal zarejestrowany na plycie CD.

Fascynacja Malawskim okazala si¢ dla mnie Kkilkuletnim studium nad
wspomniang partyturg. Owocem tego jest nie tylko wykonanie i zarejestrowanie
koncertu ale tez napisana ksigzka o I Symfonii, w ktérej szczegélowo opisalem swoja
praqc¢ nad r¢kopisem kompozytora, dokonalem analizy pod wzgledem wykonawczym,
a takze zawarlem swoje uwagi na temat probleméw, z ktérymi zetknglem si¢ podczas
pracy z orkiestra. Ksigzke t¢ mam nadzieje wydaé. Moja ambicja jest takze wydanie

materialow (partytury i gloso6w orkiestrowych) tego zapomnianego dziela.

. ( /{/L/Lw (7/(

% Festiwal Polskiej Muzyki Wspétczesnej w Krakowie odbyt si¢ w dniach 1 - 4.09. 1945 roku. Zostat ‘
zorganizowany z okazji pierwszego po odzyskaniu niepodleglosci Zjazdu Kompozytoréw Polskich w Krakowie
(29.08 - 1. 09.1945) : )
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