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WSTEP:

I: Szkic spoteczno-kulturowy - recepcja i historiografia artystow polskich

tworzqcych w kontekscie narodowym XIX i XX wieku.

Historia muzyki polskiej XIX wieku oraz poczatkéw wieku XX, stanowi dla muzykéw —
zaréowno wykonawcéw jak i teoretykdéw — wielkie wyzwanie. Przez dziesigtki lat, przede
wszystkim poprzez uwarunkowania historyczne, badania nad kulturg polskg, w tym muzyka,
stanowity przewaznie dorazne publikacje bedgce efektem pracy pojedynczych naukowcéw,
badz muzykologéw. Byly one zazwyczaj efektem fascynacji jednostkg i jej dorobkiem
twdrczym prezentowanym na tle kultury europejskiej. O ile z sumy tych publikacji wytania sie
obraz kultury danego kraju, zadziwia¢ musi, dlaczego prawie w ogodle nie istniejg prace
zajmujgce sie twoérczoscig wielkich artystéw polskich w kontekscie ich kregu kulturowego,
rozumianego jako typologia cech wspdlnych dla catej generacji, badz szerzej, osadzajgca ich
postacie w zaleznosciach od twérczosci lokalnej, krajowej w wybranym okresie.

Powodow takiego stanu rzeczy jest z pewnoscig kilka. Jako najwazniejszy nalezy uznaé
niewatpliwie kontekst historyczny: Polska, kraj nieistniejgcy na mapie Europy przez caty wiek
XIX i cze$¢ pierwszej pot. XX, musiata walczy¢ o swojg tozsamos¢ narodowga. Walka ta
odbywata sie na polu konfrontacji zbrojnej i kulturowej. W pewnym sensie oba te czynniki,
poprzez ich dtugotrwate wystepowanie, oddziatywaty w sposdb zdecydowanie negatywny na
poziom samej kultury. W efekcie powstan, wojen obronnych z mocarstwami osciennymi w
XX wieku, Polska tracita nie tylko potencjat ludzki, w osobie wybitnych jednostek, ale przede
wszystkim materialny dorobek pokolen. Rzeczy nieudokumentowane ad hoc, w najblizszym
ich powstaniu okresie historycznym, ginety bezpowrotnie, palone, niszczone i rabowane.
Tym samym niemozliwe stawato sie budowanie konsekwentnego obrazu kultury — jednostki
pojawiaty sie i znikaty w historycznej zawierusze, wymiana informacji pomiedzy pokoleniami
przebiegata w zaktéceniu spowodowanym czynnikami zewnetrznymi.

Tym samym Swiadomos¢ nie tylko samych twdrcéw, ale réwniez badaczy kultury, zawezata
sie do pola poszukiwan witasnych — objecie stale zmieniajgcego sie horyzontu, w ktérym za

kazdym razem pojawiaty sie i znikaty nowe postacie byto nieprzydatne. Patrzono zatem w o
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wiele jasniejszy i mniej zawity obraz kultury krajéw zagranicznych, naswietlony licznymi
publikacjami. O wiele tatwiej byto bowiem rozpoznaé dang jednostke i zaklasyfikowac jg na
tle np. kultury niemieckiej, niz na tle kultury polskiej (ktére to pojecie w sytuacji braku
panstwowosci samo w sobie byto ambiwalentne), czy danego regionu.

Walka o tozsamos¢ narodowa rowniez na polu kultury powodowata wiele czynnikow
negatywnych. Twérca, poprzez kontekst spoteczno-historyczny, predestynowany byt do roli
,rzadcy dusz”, reprezentanta mysli i dgzern Narodu. Poprzez swoiste sprzezenie zwrotne, w
samych twodrcach powodowato to presje na unikanie rozwoju witasnej indywidualnosci
tworczej, by nie zaprzepascié¢ elementéw typowo narodowych w toku postepujgcej ewolucji
wewnetrzne;j.

Tym samym wiele wybitnych indywidualnosci pozbawionych byto mozliwosci wyjscia poza
ramy twodrczosci patriotycznej, oddalenia sie w krag uniwersalizmu. Juz sam fakt
zainteresowania kulturg obcg przez twérce, byt przez jemu wspdtczesnych postrzegany
czesto negatywnie. W zwigzku z powyzszym wiele arcydziet powstawato w rzeczywistosci
bardzo zawezonej w kontekscie ich recepcji. Nie mogac bowiem podejmowac ze swoboda
tresci uniwersalnych, twérca pozbawiony swojego tta kulturowego stawat sie niezrozumiaty,
a przez to czesto odrzucany. Rdwnoczesnie, gtdwne prady w sztuce, realizujgce sie zawsze na
polu uniwersalnych przesta, byly bardzo niechetne inkorporacji tresci narodowych,
specyficznych, odrzucajac je jako zbyt hermetyczne. Tym samym typowy twérca polski wieku
XIX i poczatkdw XX skazany byt na wielkie uwielbienie ttuméw w kraju i niemal kompletng
alienacje w kregach artystycznych zagranica.

Najwiekszg szkode jednak wyrzadzity kulturze narodowej nie wojny i presja spoteczna w
sztuce, lecz zaniedbania poczynione w okresach wolnosci, badZz wzglednej autonomii.
Tworczo$é nastawiona patriotycznie staje sie wowczas mato interesujgca, nieprzydatna,
przez co wszyscy jej przedstawiciele byli i s3 automatycznie klasyfikowani wspdlnie, pod
jedng kategorig estetyczng. Badacze nie patrzg wéwczas na ich odrebnosé w obrebie danego
idiomu, chcac raczej wyeksponowad twércow narodowo zwigzanych w sposdéb mniej scisty,
poszukujgc za wszelkg cene uniwersalizmu.

Ten fenomen ttumaczy¢ moze, w przypadku muzyki polskiej, wyrazne préby promowania
przez $rodowisko kulturalne twdrczosci artystow takich jak: Zarebski, Kartowicz,

Szymanowski. W przypadku wszystkich tych kompozytoréw posiadamy bowiem wyrazng



przewage tworczosci kosmopolitycznej, uniwersalnej, o wiele mniej zwigzanej z kontekstem
lokalnym, nad tg ,,uwiktang” historycznie.

O ile jednak uniwersalizm tych twdorcéw jest zazwyczaj wyraznie odczuwalny na polu kultury
rodzimej, w przypadku szerszego kregu recepcji bardzo czesto nie jest on tak bardzo
wyrazny. Przeciwnie — odbiorca nieskazony kontekstem lokalnym, poszukuje w dziele czego$
specyficznego, co wyrdzni je na tle innych.

Wystarczy dokonac¢ pewnego zestawienia-pordwnania na polu muzycznym, by zrozumiec
wage tego fenomenu. Najbardziej obecni w swiadomosci powszechnej i popularni zagranica
kompozytorzy niemieccy to: Bach, Beethoven, Brahms, francuscy: Debussy, Ravel, Poulenc;
wiloscy: Bellini, Verdi, Puccini; czescy: Smetana, Dvorak, Martinu; rosyjscy: Glinka,
Czajkowski, Rachmaninow. Wszyscy ci twércy sg bardzo silnie zwigzani ze swoim kontekstem
kulturowym, ich popularnos¢ bazuje wtasnie na jego specyfice.

Wsrod kompozytoréw polskich popularnych zagranica istnieje w $wiadomosci ogdlnej tylko
jedno nazwisko: Fryderyk Chopin. Zadnego innego twdrcy muzycznego nie moina w
powyzszym zestawieniu umiesci¢ obok Chopina, gdyz nie odzwierciedlato by to stanu
faktycznego. Polska kultura muzyczna nie umiata niestety, w odrdznieniu od kultury czeskiej,
stworzyé w okresach wolnosci swego wtasnego indywidualnego obrazu, przez co nie mozna
byto nikogo z rodakéw pordwnacé z jednostka wybitng, stworzy¢ szkoty kompozytorskiej, czy
nawet szkoty narodowej, pomimo jej rzeczywistego zaistnienia. Nikt z badaczy, ani tym
bardziej wykonawcéw, nie byt jednak zainteresowany umiejscowieniem dzieta Fryderyka
Chopina w kontekscie wspdtczesnej mu muzyki polskiej - catej generacji uczniéw Jozefa
Elsnera: Dobrzynskiego, Nowakowskiego, Nideckiego, Krogulskiego i innych. Poprzez
notoryczny brak podobnych publikacji i prezentacji w formie koncertowej catych grup, czy
generacji kompozytorskich, polska kultura stanowi dla zagranicznego obserwatora
rozrzucony zbiér wybitnych postaci, niepowigzanych ze sobg, a przez to trudnych do
zaklasyfikowania poprzez brak punktéw wspdlnych w stylistyce.

Innym istotnym czynnikiem, wptywajgcym na taki stan rzeczy, jest dodatkowo fakt, ze
opisujgc kogos w sposdb szczegdtowy, biografowie bardzo czesto spychajg na dalszy plan
osoby zblizone kulturowo, by uwydatni¢ znaczenie danego artysty na tle lokalnym. Jest to
czesta i — nalezy dodaé¢ — normalna, powszechna praktyka. Brak prac ogdélnych mogacych

przynie$¢ rekompensate tego stanu rzeczy powoduje jednak, ze przyniosta ona w przypadku



kultury i muzyki polskiej bardzo negatywne, dalekosiezne skutki. Poprzez progresywne
tracenie zrédet, w wyniku proceséw historycznych, a nader czesto w wyniku osobistych
animozji i zatargéw lokalnych, pewne wybitne postacie, o ktdrych nie zdgzono napisac
monograficznej publikacji za zycia, lub tuz po ich $mierci, skazane zostaty na niebyt.
Poniewaz taka wieloletnia praktyka powodowata i powoduje state zmniejszanie sie
czytelnosci kontekstu kulturowego, w pewnym momencie ulega on tak daleko posunietemu
zatarciu, ze staje sie niemozliwy do odtworzenia, przez co badacze nie poswiecajg mu juz
uwagi, jako elementowi nieistotnemu. To wtasnie najprawdopodobniej okreslane jest w
publikacjach encyklopedycznych jako tzw. , préba czasu”.

W ten sposdb kultura polska stanowi bardzo trudne pole do poszukiwan twodrczych,
poniewaz naznaczona jest cierpieniem jednostek, obojetnoscig badaczy i duzg dozg, nie
zawsze zawinionej, ignorancji. Ofiarg wszystkich tych trzech czynnikow stata sie na

przestrzeni minionego wieku twérczosé fortepianowa Jadwigi Sarneckie;j.

II: Stan badan nad twoérczoscig Jadwigi Sarneckiej - Zrodta rekopismienne,

druki, hasta encyklopedyczne i inne publikacje

W przypadku twodrczosci kompozytoréow polskich tworzgcych w okresie od 1850 roku do
wybuchu Il wojny $wiatowej stan Zrdédet jest w najwyzszym stopniu niewystarczajgcy. Do
takiego wniosku dochodzi sie w szczegdlnosci konfrontujagc zawarto$é¢ haset
encyklopedycznych oraz publikacji specjalistycznych z rzeczywistoscig. Chodzi tu przede
wszystkim o materiaty rekopismienne oraz wiedze na temat stanu i miejsca ich zachowania.
Wiekszos$¢ utwordw wymienianych w publikacjach powstatych przed Il wojng $wiatowg jest
obecnie zaginiona lub niedostepna. Katalogi tematyczne sg trudno dostepne i przewaznie
zawierajg informacje nieaktualne badz btedne. Bardzo czesto badacze nie sprawdzajg zrédet
podstawowych cytujac relacje posrednie, powielajgc w ten sposéb informacje nieprawdziwe
i dodajac czesto witasne niescistosci.

Zrédta dotyczace osoby Jadwigi Sarneckiej wpisuja sie w ten smutny stan rzeczy. Dodatkowg
komplikacjg przy ich poszukiwaniu, byt niewatpliwie fakt, ze kompozytorka obracata sie w
Srodowisku kobiecym i wyszukiwanie informacji (szczegdlnie ze wzgledu na zmiany nazwiska)

byto niezwykle utrudnione. Na temat osdéb z jej blizszego otoczenia, czy samej rodziny
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Sarneckich danych rowniez jest bardzo niewiele. Grob kompozytorki nie istnieje, nie mozna
ustali¢ doktadnej daty ani miejsca jej urodzenia. Nie udato mi sie jak do tej pory odnalez¢
zadnych cztonkéw rodziny Sarneckich w Krakowie, ktérzy mieliby swiadomos¢ zwigzkow
rodzinnych z bohaterkg tej pracy. Pismo wystane do polskich placéwek dyplomatycznych na
Ukrainie nie przyniosto rezultatdw, a konsulat polski we Lwowie napisat, ze poszukiwania
genealogiczne moze wszczg¢ jedynie rodzina zmartej. Po rozmowie z konsulem
Rzeczypospolitej w tucku, ktory sam z wyksztatcenia jest historykiem i pracownikiem UJ,
dowiedziatem sie, ze w wyniku wydarzen majgcych miejsce na Wotyniu pod koniec lat
czterdziestych ubiegtego wieku odnalezienie jakichkolwiek $ladéw materialnych, badz
pismiennych po osobie urodzonej pod koniec XIX wieku jest bliskie zeru.

W Bibliotece Jagielloiskiej w Krakowie znajduje sie depozyt - teczka z rekopisami
kompozytorki o sygnaturze 35/55-6 zawierajgca prawie catg znang nam w danej chwili
twoérczosé, w tym autografy, rekopisy szkicowe, odbitki korekcyjne oraz jedng pozycje
wydang. Nie wiadomo, kto oddat te materiaty na przechowanie do Biblioteki Jagiellonskiej.
By¢ moze byta to Maria Sarnecka, domniemana matka kompozytorki, ktérej imie omytkowo
widnieje na karcie w starym spisie rekopisdw muzycznych Biblioteki Jagielloriskiej'? W
srodku teczki znajduje sie jedynie rewers sporzgdzony i podpisany osobiscie przez J. Reissa z
dnia 1.XI11.1919 roku, ktdry pozycza czes¢ z tych materiatdw do wgladu. Konkretnie byty to:
»1) Scherzo 2)Romans 3) Impresya — Studyum 4) Impression 5) Ballada 1907 6)Ballada fis-
moll i rekopis ,Charakterystyka twdrczosci””. Niestety nie wiemy, co Reiss miat na mysli
piszgc o rekopisie ,charakterystyka twoérczosci” tj. czy byt to rekopis Sarneckiej czy samego
Reissa.

Uporzadkowanie i systematyzacja kart w rekopisach szkicowych (wtgcznie z naniesieniem
paginacji i komentarzami otéwkowymi), oraz kolejnos¢ utworéw w teczce w momencie jej
otwarcia najprawdopodobniej byty dzietem Jézefa Reissa — wskazuje na to charakter pisma,
identyczny z tym obecnym na rewersie. Sama zawartos¢ teczki byta katalogowana,
prawdopodobnie w latach 70-tych XX wieku lub niewiele pdzniej, ale stosunkowo
niedoktadnie i bez porzadkowania rekopiséw. Piszacy te stowa dokonat ostatecznej

systematyzacji teczki oraz uscislit informacje zawarte na poprzednim indeksie autografow.

! Na karcie pisanej atramentem, prawdopodobnie pochodzacej z poczatku XX wieku, kto§ napisat ,Maria
Sarnecka, rekopisy i druki muzyczne” by nastepnie przekresli¢c stowo ,Maria” i dopisa¢ innym piorem
HJadwiga”.
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Sam fakt, ze owe materiaty istniejg nie znajduje potwierdzenia w zadnym ze znanych mi
zrédet, w ktérym nazwisko Sarneckiej jest wymienione. Prawdopodobnie nikt poza Reissem
nie miat swiadomosci ich zachowania. Niewykluczone réwniez, ze depozyt nie jest nam
znany w catosci. W teczce o sygnaturze 35/55-6 nie ma prawie zadnych rekopiséow utworow
wczesnych (poza tematem z wariacjami d-moll, ktére byty najwyrazniej przerabiane przez
kompozytorke pod koniec zycia). Zastanawia dodatkowo podwdjna sygnatura depozytu.
Oprécz tego nie ma w S$rodku zadnych kopii autograféw wydawniczych utwordw
opublikowanych przez Musée Jasienski za wyjgtkiem op.12, oraz jakichkolwiek szkicéw do
piesni, ktore Sarnecka komponowata najprawdopodobniej rdwniez na poczatku swojej
kariery. Pozwala to domniemywa¢, ze istnie¢ mogg gdzie$ jeszcze inne, nieznane nam
rekopisy kompozytorki.

W zbiorach muzykaliéw Biblioteki znajduje sie jeszcze jeden, oddzielnie skatalogowany
rekopis autorstwa Jadwigi Sarneckiej. Jest to ,Misteryum (Cinque-centa)” dedykowane
Feliksowi Jasiedskiemu. Wyglad egzemplarza swiadczy o tym, ze byl on prezentem
ofiarowanym Jasienskiemu do jego kolekcji. Jest to wczesniejsza wersja jednego z utworéw z
Cing morceaux op.7. Na autografie kompozytorki widnieje data: 1.1.1907. Zostat sprzedany
bibliotece w roku 1934 przez J. Reissa.

W Bibliotece Jagiellonskiej znajdujg sie tez wydane utwory Sarneckiej: Cing morceaux op.7,
Wariacje es-moll 0p.9, Romans 0p.9, Quatre Impressions op.12, Etiuda , Quasi una dolore”
oraz wszystkie trzy znane nam piesni: Tenebrae do stéw wtasnych, Lux in tenebris do stéw
Zygmunta Krasirfiskiego? i Szumny wichrze gtuchych pdl do st. Lucjana Rydla3.

W dziale fotografii BJ znajdujg sie takze dwa oryginalne zdjecia Jadwigi Sarneckiej wykonane
w Krakowie przez atelier J.Sebalda ok. roku 1909* Jedno zdjecie jest darem Heleny
Romaniszynowej®, a drugie Olgi Stolfowej. Oba noszg dedykacje. Zdjecie 2088 b jest

zachowane w stanie umiarkowanie dobrym, petne jest otdwkowych kreslen na zdjeciu i

2 Autor tekstu nie jest wymieniony na okladce, stad mylna informacja, ze obie pie$ni powstaty do stow wilasnych
kompozytorki w M. Dziadek, L. Moll 2003 Oto artysci wartosciowi, ktorzy sq kobietami; Kompozytorki polskie
1816 — 1939 Katalog wystawy, Gornoslaskie Centrum Kultury s.33

3 Monogram JR na okladce wskazywalby, iz takze ta pie$n pochodzi ze zbioréow doktora Reissa.

4 Sygnatury zgodnie z opisem BJ to IF 2088a (dar Heleny Romaniszynowej) i b (dar Olgi Stolfowej —
Drozdowskiej). Datowanie biblioteki bazuje na autografie kompozytorki pozostawionym na 2088a.

5 Jest prawie pewne, ze byla to Halina (Alina, Helena) Skwirczynska — uczennica Teodora Leszetyckiego, ktora
swoim recitalem we ,,Floriance” w kwietniu 1905 roku zyskala sobie bardzo pochlebne opinie krytyki.
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wyglada na czesto uzywane. Dedykacja na nim brzmi: ,,Dla Ali.®”. Prawdopodobnie nalezato
do Haliny Romaniszynowej. Ciekawy dopisek ,Zwrot. A.CH.” znajduje sie na odwrocie. Czyzby
chodzito tu o znanego muzykologa prof. Adolfa Chybinskiego?

Druga fotografia o numerze sygnatury 2088a jest zachowana w stanie idealnym. Opatrzona
jest wierszowang dedykacjg, bedaca prawdopodobnie wyjgtkiem z jednego z wierszy
Sarneckiej:

»Pokonana przez fatum na milczenia drodze

Datam stowo ,,Smiertelnej ciszy”....i — odchodze. —,

Zdjecie posiada takze podpis i date 27.1. 1909 roku.

W zbiorach Muzeum Narodowego w Krakowie, w archiwum po Feliksie Jasienskim znajduje
sie drugi, liczny zbidr autograféw i drukéw Jadwigi Sarneckiej. Znajduje sie tam kompletny
autograf cyklu ,Muzeum” oraz Ballady as-moll na fortepian solo. Wnioskujgc z zachowanych
dedykacji sg to rekopisy muzyczne ofiarowywane Jasienskiemu przez samg kompozytorke.

W zbiorach Jasieniskiego zachowaty sie réwniez listy, wiersze oraz pierwodruki dziet
Sarneckiej opatrzone jej odrecznymi naniesieniami. Korektami btedéw oraz zamieszczonymi
datami powstania niektérych kompozycji, co jest szczegdlnie cenne w kontekscie nielicznych
danych faktograficznych. Znajdujg sie tam egzemplarze drukowane wszystkich utwordéw
wydanych dla wydawnictwa Feliksa Jasienskiego oraz egzemplarze dziet wczesniejszych,
opatrzone przez kompozytorke dedykacjami oraz datowaniem. Tres¢ dedykacji wskazuje
wyraznie, ze byty one darem Sarneckiej dla Jasieniskiego zwigzanym z jego checig publikacji
pozniejszych dziet kompozytorki.

Stan zachowania wiekszosci z wyzej wymienionych materiatéw jest idealny, przewyzszajac
pod tym wzgledem zrédta przechowywane w Bibliotece Jagielloniskiej. Ze wzgledy na
umieszczanie informacji o cyklu ,,Muzeum” w Zrédtach encyklopedycznych wydaje sig, ze byt
Ow zbidr autograféw konsultowany. Jest opatrzony otdwkowymi naniesieniami ,Jadwiga
Sarnecka” na kartach tytutowych niektérych autograféw oraz paginacjg. Te ostatnie jednak
wydajg sie by¢ pisane rekg samego Jasienskiego.

W Bibliotece Gtéwnej Akademii Muzycznej w Katowicach znajdujg sie dwie piesni Jadwigi

Sarneckiej: Tenebrae oraz Lux in tenebris. S to réwniez wydania firmy A.Piwarskiego w

6 Dedykacja ta jest dowodem, ze w Bibliotece Jagiellonskiej najprawdopodobniej pomylony jest opis
katalogowy donacji poszczegélnych egzemplarzy zdjec. ,,Ala” to najprawdopodobniej Alina Skwirczynska —
Romaniszyn.
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Krakowie i pochodzg ze zbioréw J.Reissa zakupionych w grudniu 1974 roku od jego cérki
Anny Marii. Oprécz tego biblioteka dysponuje utworami fortepianowymi, drukowanymi
przez Musée Jasienski, réwniez pochodzgcymi ze zbioru Reissa, o czym swiadczytyby zblizone
sygnatury.

Jest bardzo prawdopodobne, ze istniejg jeszcze inne wydrukowane kompozycje autorstwa
Sarneckiej, ale niestety nie s3 mi one obecnie znane.

W Bibliotece Gtéwnej Akademii Muzycznej w Katowicach znajduje sie takze Ksiega
Pamigtkowa z Obchoddw setnej rocznicy urodzin Chopina we Lwowie, wydana w 1912 roku.
Zawiera ona referat Jadwigi Sarneckiej ,, Tworczos¢ a wirtuozja w kompozycji muzycznej” .

W Archiwum Panstwowym w Krakowie znajduje sie akt zgonu Jadwigi Sarneckiej z 1913 roku
(wpisany w ksiedze lzraelitéw, gdyz w ksiedze wyznania Rzymskokatolickiego skonczyto sie

miejsce!). Jest tam takze wpis cenzusowy z roku 1910.

Zrédta encyklopedyczne to przede wszystkim hasta i pisma autorstwa Jozefa Wtadystawa
Reissa, ktoéry wyjgtkowg sympatig darzyt catg twodrczos¢ Sarneckiej. Wszystkie jego
wypowiedzi na temat jej twodrczosci sg nacechowane melancholia i poczuciem
niesprawiedliwosci, jaka spotkata kompozytorke ze strony srodowiska muzycznego. To Reiss
podpisat rewers zachowany w rekopisach Sarneckiej w Bibliotece Jagiellonskiej w Krakowie
wypozyczajagc do wgladu jej partytury, oraz z wszelkim prawdopodobieistwem nanidst
otéwkowg paginacje na rekopisy szkicowe. Sprzedat on tejze bibliotece w 1934 roku rekopis
»Misteryum...” Sarneckiej oraz darowat egzemplarz piesni do st. Lucjana Rydla. Nalezy
nadmienié, ze dwie piesni Sarneckiej zachowane w Bibliotece Gtéwnej Akademii Muzycznej
w Katowicach oraz Wariacje es-moll op.9 takie pochodzg z depozytu po tym znanym
muzykologu. Z duzg dozg pewnosci mozna zatem rzec, ze Reiss byt ostatnim muzykologiem,
ktory piszac hasto o autorce konsultowat zrédta podstawowe.

Przede wszystkim cenne jest jego hasto w Sfowniku Muzykéw Polskich, ktére zostato
opublikowane juz po $mierci piszgcego. Podaje on tam skrécony biogram kompozytorki oraz
wykaz utwordéw. Oprécz tego w Podrecznej Encyklopedii Muzyki autorstwa Reissa
znajdujemy rozszerzone, nieco zbeletryzowane hasto o Jadwidze Sarneckiej podajgce pewne

dodatkowe informacje.
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Wzmianki Reissa nie sg jednak wolne od btedow w warstwie merytorycznej. Po pierwsze
zastanawia, skad Reiss posiadat date i miejsce urodzenia Sarneckiej, ktére nie pojawia sie w
zadnych innych Zrddtach. Pozostaje tez zagadkg, dlaczego Reiss, majgc Swiadomos¢ istnienia
rekopisdw Sarneckiej ze zbioréw Biblioteki Jagiellonskiej, nie ujat czesci z nich w spisie jej
twodrczosci. Pisat jedynie o czterech Balladach, znajdujemy ich zas siedem ukoriczonych. Pisze
takze o innych utworach, ktérych istnienia w teczce z rekopisami nie potwierdzamy
(Preludia, Impromptus’). Jest to o tyle zagadkowe, ze Reiss wymienia np. informacje o
sonacie fortepianowej (majac niewatpliwe na mysli Sonate es-moll op.9) nie piszac, ze jest to
utwor zaginiony. Co prawda mozliwe, ze informacje tg Reiss podat na podstawie tylko i
wyfacznie drukéw Jasienskiego. To tez najprawdopodobniej stato sie Zrédiem
nieporozumienia, Sonata ta zostata bowiem uznana za ,zaginiong” w zrédtach pdzniejszych.
Istniejg zatem dwie mozliwosci — pierwsza z nich to fakt, ze Reiss pisat hasto przed
zapoznaniem sie z rekopisami Sarneckiej w 1919 roku, co wydaje sie byé zupetnie
nieprawdopodobne. Druga mozliwos¢, to pojawienie sie czesci tych autograféw w zbiorach
biblioteki po roku 1919. Jest to zastanawiajgce, gdyz Reiss sam ofiarowujac do Biblioteki
»Misteryum..” w 1934 roku niewatpliwie musiat mie¢ swiadomos¢ tego, co juz w jej zbiorach
sie znajduje oraz by¢ szczegdlnie ,wyczulonym” na spuscizne twdrczg Sarneckie;j.

Btedna wzmianka Reissa o nagrodzeniu Wariacji es-moll op.9 na Konkursie Kompozytorskim
we Lwowie w 1910 roku obecna w jego znanej ksigzce Najpiekniejsza ze wszystkich jest
muzyka polska z 1946 roku réwniez ,odbija” sie echem w niektérych zrédtach — np. w
publikacji Akademii Muzycznej w Krakowie Krakowska Szkota Kompozytorska 1888-1988
napotykamy w artykule ks. T. Przybylskiego informacje, ze Wariacje te zostaty nagrodzone na
Konkursie im. F. Chopina we Lwowie w 1910 roku, co jest najprawdopodobniej przyczyng
konsultowania Zrédfa autorstwa Reissa. Ta informacja obecna jest zreszta, w nieco
zmienionej formie, w Stowniku Muzykdw Polskich.

O Jadwidze Sarneckiej pisali réwniez, gtdwnie za zycia kompozytorki, Zdzistaw Jachimecki
oraz Henryk Opienski. Posiadamy recenzje z jej pierwszego wystepu kompozytorskiego w
Krakowie autorstwa Stanistawa Bursy oraz tekst Adolfa ChybiAskiego recenzujgcego Quatre

Impressions op.12.

" By¢ moze J. Reiss mial tu na mysli 2 Impromptus z op.7.
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Hasto o Jadwidze Sarneckiej spotykamy w Encyklopedii Muzycznej PWN — jest ono skrotem
informacji Reissa ze Sfownika Muzykdw Polskich.

Notka biograficzna o Sarneckiej w jezyku angielskim autorstwa Czestawa R. Halskiego
znajduje sie w jednym ze starszych wydan Grove’s Dictionary of Music and Musicians (Fifth
Edition). Powtarza ona ogdlnie znane informacje, obecne w hastach Reissa i Jachimeckiego.
W nowej edycji New Grove’s Dictionary notka ta zostata pominieta.

Notka biograficzna o Jadwidze Sarneckiej znajduje sie takze w suplemencie do trzeciego
tomu wtoskiego Dizionario Universale dei Musicisti pod red. C. Schimdla. Jest to publikacja z
1938 roku i najprawdopodobniej hasto pisat ktdry$ z Polskich muzykologéw (by¢ moze J.
Reiss). Z ciekawych informacji nalezy zaznaczy¢ podanie nazwisk Szopskiego, Melcera i
Leszetyckiego, jako pedagogéw Sarneckiej, oraz 1878 r wpisany, jako data urodzenia
kompozytorki.

Nota biograficzna o Jadwidze Sarneckiej zawarta jest w najbardziej chyba znanej
encyklopedii kobiet-kompozytorek International Encyclopedia of Women Composers
autorstwa Aarona |. Cohena. Przytacza ona informacje bazujgc na encyklopediach Grove’a i
wioskiej encyklopedii muzycznej. Cohen dodaje jedynie informacje, ze Sarnecka
koncertowata na terenie Galicji i Cesarstwa Austriackiego, lecz zapewne autor nie bazowat tu
na jakichs nowych nieznanych zZrdodtach a jedynie uscislat dla nieobeznanych czytelnikéw
kontekst geograficzny.

Hasto o Sarneckiej nie zostato opublikowane w wydanym niedawno tomie Encyklopedii

Muzycznej Polskiego Wydawnictwa Muzycznego.

Praca ta, a szczegdlnie jej czes$¢ biograficzna, oparta na stosunkowo niewielkiej liczbie zrédet
musi niestety zawieraé pewng ilo$¢é zatozen hipotetycznych. Tym samym, w wielu aspektach
nie wyczerpuje tematu, gdyz uczyni¢ tego nie moze. Nalezy mie¢ nadzieje, ze bedzie ona
poczgtkiem nowego spojrzenia na niezwykle oryginalng i petng inspiracji twodrczos$é,
stanowigcy - obok Karola Szymanowskiego — ewenement na tle panoramy muzycznej Polski i

Europy poczatkdw XX wieku.
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BIOGRAFIA

Jadwiga Sarnecka (prawdopodobnie herbu Slepowron) urodzita sie na Wotyniu. Wedtug
danych encyklopedycznych zawartych w wiekszosci publikacji i pochodzacych od dr J.Reissa
w 1877 roku w Stawucie. Wedtug danych zawartych w spisie ludnosci mieszkancéw Krakowa
z 1910 roku 15 pazdziernika 1883 roku w Szarogrodzie na Podolu.

Z poczatku wydaje sie, ze ta pierwsza data jest bardziej prawdopodobna, cho¢ pochodzi ona
chyba ze Zrédta w tym przypadku watpliwego, jakim jest akt zgonu. Zgon zostat w nim
bowiem stwierdzony w poniedziatek rano przez postarica, a wiek zmartej
najprawdopodobniej oceniono szacunkowo. Dodatkowo akt Sarneckiej, z braku miejsca,
zostat dopisany do Ksiegi zgondw lzraelitébw. Podczas cenzusu — ktéry z natury rzeczy jest
klasyfikowany, jako Zrédto mniej wiarygodne — Sarnecka niewatpliwie musiata sama
zadeklarowaé swoj wiek i miejsce urodzenia, stagd dopdki nie odnajdg sie inne dokumenty
mogace potwierdza¢ jedng, lub drugg date kwestia ta pozostaje otwarta, cho¢ pewne
posrednie informacje zdajg sie przechyla¢ szale prawdopodobiedstwa na te druga
mozliwos¢.

Dodatkowo nalezy tu nadmieni¢, ze cho¢ w Zrédtach encyklopedycznych w wiekszosci
przypadkéw figuruje data 1877, zdarza sie jednak takze i rok 1878, co oznaczatoby, ze
datowanie to bazuje tylko i wytacznie na akcie zgonu. Jako miejscowos¢ podawana jest
zawsze Stawuta, cho¢ czesto podaje sie okreslenie Wotyn (co jest zgodne z prawdg), lub
Podole, co z kolei geograficznie wskazywatoby raczej na Szarogrod?.

Rodzina Jadwigi Sarneckiej bez zadnych jednak watpliwosci pochodzita z Podola. Nie znamy

imienia jej ojca. Matka — wedtug wszelkiego prawdopodobienstwa — byta Maria Sarnecka ur.

8 Inne poszlaki wskazujace, ze Sarnecka w chwili §mierci miata 30 lat, to m.in.: zachowane rekopisy utwordw i
ich hipotetyczna chronologia. Takze lata studidw i pojawienie si¢ Jadwigi w Krakowie sg bardzo znaczace
(dojrzata kobieta pochodzaca z arystokratycznej rodziny w wieku lat 20 zaczynajaca nauke gry fortepianowe;,
czy kompozycji bytaby, jak na owe czasy, zjawiskiem do§¢ osobliwym; oprocz tego Sarnecka pojawia si¢ w
Krakowie po raz pierwszy w 1.1902, co mogloby nastapi¢ by¢ moze po zakonczeniu w wieku lat 18 w
Warszawie studiow w IMW w klasie fortepianu Aleksandra Michalowskiego). Za przyjeciem wariantu roku
urodzenia w roku 1877 lub 1878 przemawia datowanie wilasnorgczne kompozycji zachowane w zbiorach
Muzeum Narodowego w Krakowie, gdzie autorka okresla swoj pierwszy wydany utwor na roku 1898. Biorac
pod uwagg, ze zostal on wydrukowany naktadem wlasnym autorki bardziej logicznym zdaje si¢ by¢, ze miata
ona wowczas raczej lat dwadzieScia. Z drugiej strony, biorgc pod uwage, ze talent swoj objawita w wieku
mtodym nie mozna wykluczyé, ze 6w naklad zostal sfinansowany przez jej rodzing, badz dowczesnych
protektorow a autorka miala wowczas lat jedynie 16. Ze wzgledu na brak innych zrdédetl problem ten musi
pozostaé otwarty.
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2 grudnia 1850 roku w Kupielu na Podolu. Byta ona ttumaczem literatury angielskiej®. W
spisie z 1910 roku osoba o tym imieniu mieszka razem z Jadwigg i pod jej wpisem figuruje
dopisek ,,wdowa”.

Jadwiga Sarnecka odebrata najprawdopodobniej staranne wyksztatcenie humanistyczne.
Moéwita biegle po niemiecku i francusku, czego swiadectwem s3 szkice zawarte w Bibliotece
Jagielloniskiej. W jezyku francuskim pisata réwniez poezje.

Jest wiecej niz prawdopodobne, ze Jadwiga bytg powigzana rodzinnie ze znanym literatem,
pisarzem i dramaturgiem Zygmuntem Sarneckim, obecnie postacig catkowicie zapomniang,
ktory zatozyt na rogu ul. Brackiej i krakowskiego Rynku stynny salon sztuki ARS, w ktérym
sprzedawat, jako pierwszy, obrazy twoércow okresu Mtodej Polski. W zachowanych w
krakowskim archiwum miejskim spisach ludnosci nic jednak nie wskazuje, by Jadwiga
Sarnecka byta jego cérka. W spisie z 1890 oraz 1900 Jadwigi nie ma wpisanej na stanie
rodzinnym Zygmunta Sarneckiego. W 1910 roku Sarnecka mieszka juz przy ul.
Siemiradzkiego. Zaréwno jednak Zygmunt, jak i Jadwiga mieszkali przed przybyciem do

Krakowa w Poznaniu, co pozwala snu¢ przypuszczenia o rodzinnych koligacjach.

Inng hipoteza, bedacy na obecnym stadium badan praktycznie niemozliwg do sprawdzenia w
sposob faktograficzny, jest zwigzek Jadwigi z Konstantym Sarneckim (1864-1911),
pochodzacym rédwniez z Podola wiolonczelistg i inspiratorem powstania w Berlinie ,Spétki
Naktadowej Kompozytorow Polskich”. Ludomir Rézycki, ktéry zadedykowat pamieci
,Kostusia” swojg Sonate wiolonczelowq op.10 twierdzit, ze pierwsze edycje ,,Spotki” zostaty

ufundowane z prywatnych pieniedzy Sarneckiego. Smieré Konstantego Sarneckiego 9/22.7

% Niniejsza informacja ustalona na podstawie publikacji: Jerzy Brandes, Rosya, Lwow 1905, wydanej nakladem
Ksiegarni Polskiej Potaniecki i ,,0dbitej czcionkami Drukarni Narodowej w Krakowie” oraz Piotr Kropotkin,
Wspomnienia Rewolucjonisty, wydanej ,,naktadem ttumacza Lwow 1903”. Jako tlumacz obydwu tych pozycji
wymieniona jest Maria Sarnecka (w przypadku ksiazki Kropotkina wspodlnie z K. Latoniowa). Wspomniany
Jerzy Brandes (wtas¢. Georg Morris Cohen Brandes) byt réwniez autorem wstepu do ksiazki Kropotkina, co
moze wskazywac na jego zwiazki osobiste w Maria Sarnecka. Tekst oparty byt na przejrzanym przez autora
rosyjskim tlumaczeniu z oryginatu angielskiego — bylto to pierwsze wydanie owej, niezwykle popularnej
wowczas, ksigzki. Ze wzgledu na charakter tych publikacji nietrudno zatozy¢, ze Maria Sarnecka musiata
posiada¢ progresywne poglady na sprawy spoleczne i polityczne zblizajace ja do kregu socjalistow. By¢ moze
miata kontakt z tzw. Kotkiem Etykéw, skupiajacego warszawska mtodziez uniwersyteckg sympatyzujaca z
ideami Piotra Kropotkina, ktore jako pierwsze podjeto sie tajnego przektadu jego dziet w 1902 roku. Takie
przypuszczenie znajdowatoby swoj logiczny kontekst w wyraznie wyemancypowanej postawie Jadwigi
Sarneckiej, jakg mozemy wywnioskowacé z jej postawy twoérczej i zachowanych listow.
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1911 roku w Halzbijéwce! na Podolu wstrzgsneta zaprzyjaznionym z nim i z jego matzonka
Karolem Szymanowskim. Pisat w jednym z listéw do Grzegorza Fitelberga ,Nie masz pojecia
jakie to na mnie straszne wrazenie zrobito!?” Smieré Konstantego na gruzlice w mtodym
wieku, moze stanowic¢ kolejng podstawe do stwierdzenia, ze miat on jaki$ zwigzek z Jadwiga
cierpigca na tg samg chorobe. Poza tym, podobnie jak i Jadwiga oraz Zygmunt, przebywat on
sporo czasu w poznanskim i prawdopodobnie posiadat rodzine w Wielkopolsce.

Wydaje sie, ze od swoich najmtodszych lat Jadwiga Sarnecka chorowata na postepujgca
gruzlice ptuc. Na zdjeciu z 1909, zachowanym w Bibliotece Jagielloniskiej wida¢ na jej twarzy
wyrazne symptomy zaawansowanego stadium tej choroby (obrzek twarzy, rozchylone usta),
ktéore mozemy takze obserwowaé np. na znanym zdjeciu Fryderyka Chopina autorstwa
L.Bissona z 1848 roku. Niewykluczone, ze to wtasnie pojawienie sie symptomdow owej
nieuleczalnej choroby w zyciu artystki spowodowato u niej tak gwattowany wybuch
tworczosci.

Podstawy swojego wyksztatcenia muzycznego Jadwiga Sarnecka zdobyta w Instytucie
Muzycznym Warszawskim. Studiowata tam fortepian u Aleksandra Michatowskiego (1895-
1900?)'%. W 1897 roku rozpoczeta w Krakowie studia kompozytorskie u Wiadystawa
Zeleriskiego i Felicjana Szopskiego'®. Nie udato mi sie znalezé potwierdzenia tego faktu w
Archiwum Miejskim, co oznaczatoby, ze pobierata ona u tych dwdch pedagogéw lekcje
prywatne®. Byé moze w zwigzku z powyiszym faktem w roku 1898 powstaje kompozycja,
ktorg jako pierwszg Sarnecka ogtosi drukiem: Etiuda f-moll ,,Quasi una dolore”.

Daty powyzszych studiéw muzycznych, cho¢ umowne i znane jedynie ze zrédet posrednich,
sg niewatpliwie prawdopodobne. Na poczatku roku 1902 Sarnecka rozpoczeta studia

pianistyczne u Henryka Melcera — Szczawinskiego. Na podstawie zachowanej korespondencji

10 Podwojna data wedtug kalendarza gregorianskiego i julianskiego — wystepuje w zrédle cytowanym
(,,Przeglad Muzyczny” 1911 n.7).

W wersji rosyjskiej nazwa tej miejscowosci to TIambxOuenka. Znajdowala sie w guberni Jampolskiej,
stosunkowo niedaleko od Szarogrodu. Co ciekawe, w spisie wiascicieli ziemskich tej guberni z roku 1914
figuruje Capuernkmii Koncrautun Turosuu. (zrodto: www.rodovoyegnezdo.narod.ru/Podolia/yampoluezd.htm ).
Oznaczaloby to , ze byt on najprawdopodobniej synem Tytusa Sarneckiego (ur. ok. 1830) i Marii Rosciszewskiej
(ur. ok.1840) (zrodto: http://www.sejm-wielki.pl/b.php?0=sw.9990)

12 Karol Szymanowski. Korespondencja. Petna edycja zachowanych listéw od i do kompozytora, Krakow PWM
1982 tom |

13 Datowanie hipotetyczne za S.Dybowski, Stownik Pianistéw Polskich, Selene, Warszawa 2003 s.564

14 Kazimiera Treterowa, corka Jana Drozdowskiego, w mlodym wieku chodzaca do Szopskiego na nauke
harmonii pisze w swoich wspomnieniach, ze byt to ,,Bardzo przystojny i woniejacy wodg kolonskg pan.” (cyt. za
rgkopisem zachowanym w Archiwum Miejskim w Krakowie). Mozemy zatem zalozy¢, ze réwniez Sarnecka
uczeszezata do niego na lekcje, jako nastolatka co nie wyklucza przyjecia daty urodzenia na rok 1883 .

15 C.Schmidl Dizionario Universale dei Musicisti wymienia tylko nazwisko Szopskiego.
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mozemy wywnioskowaé, ze zaczeta je pobiera¢ w styczniu badz lutym. Jak pisze
kompozytorka w liscie do Feliksa Jasienskiego z 7 lutego 1902 roku: , Imie profesora: Henryk
Melcer — na uczennice zostatam przyjeta do$é niechetnie.’®” W tym samym 1902 roku
pianistka wystapita po raz pierwszy w Sali Saskiej w Krakowie razem z W.Zeleriskim i J.N.
Hockiem — skrzypkiem oraz kapelmistrzem orkiestry wojskowe] dziatajgcej wdéwczas w
Krakowie’. Pierwszy koncert miat miejsce 22 czerwca, a nastepny 28 listopada tego samego
roku (bez Zeleniskiego, z hr. Nikodemowa Potocka).

W tym samym mniej wiecej czasie Sarnecka stara sie, prawdopodobnie za namowg Feliksa
Jasieniskiego, o podjecie studiéw pianistycznych u Teodora Leszetyckiego w Wiedniu. Ich
przyblizong date na lata 1900-1902*® podaje tylko jedno polskie zrédto, prawdopodobnie
jednak czyni to btednie. W liscie z roku 1902 Sarnecka pisze, iz ,,sejm pominat” jej podanie o
studia u stynnego pedagoga, przez co stajg sie one dla niej ,legendy” i chce ,pozostac tylko
przy kompozycji'®”, co wyraZnie powyzszemu datowaniu przeczy. W latach 1905/1906
Sarnecka znajduje sie jednak w Wiedniu i pobiera lekcje u asystentek Leszetyckiego, ktore
opisuje w korespondencji. Wynika z niej, ze sam Leszetycki nie znalazt dla niej czasu i jedynie
polecit studia u innego wybitnego dyrygenta i kompozytora. Trudno zatem powiedzie¢, czy i
na ile Sarnecka w ogdle mozna zaliczyé do grona jego uczniéw.

Prawdopodobnie w kwietniu, oraz dnia 11 czerwca 1905 odbyty sie pierwsze koncerty
kompozytorskie Sarneckiej. Chér Akademicki pod dyrekcjg Bolestawa Wallka-Walewskiego
wykonywat na nim pies$ni z rekopisu, natomiast pianistka wykonata swoje utwory
fortepianowe. Sprawa jest do$¢ niejednoznaczna, Reiss bowiem wymienia w swoim
Almanachu koncert z dnia 11 czerwca, jako koncert kompozytorski autorki, podczas gdy jak
pisat korespondent ,Lutnisty”(podpisujgcy sie jako B. Ursa, prawdopodobnie kryt sie za tym
pseudonimem Stanistaw Bursa): ,,Kwiecien przyniést pare ciekawych produkcji muzycznych, a

najwybitniejszg z nich byt koncert Chéru akademickiego, na program ktérego ztozyly sie

16 Jadwiga Sarnecka, list do Feliksa Jasienskiego z 7.11.1902, archiwum Muzeum Narodowego w Krakowie

17 Jak wspomina K.Treterowa w swoich notatkach do wspomnien ,,Raport z mojego zycia” (wyd. Ossolineum
1972, Wroctaw): ,,Przyjaznit si¢ on wielce z krakowskimi muzykami. Dla kultury muzycznej Krakowa potozyt
duze zashugi.(...) Hock moéwit Zle po polsku i zabawnie przekrecal wyrazy robigc w nich niechcaco czasem
nieprzyzwoite dowcipy, ktore potem chciwie podawano dalej.” J.Hock wydawal rowniez opracowania
fortepianowe dla oficyny S.A. Krzyzanowskiego m.in. Dwa Oberki z premierowego przedstawienia ,,Wesela”
Stanistawa Wyspianskiego.

18 Datowanie hipotetyczne za S.Dybowski, Stownik Pianistéw Polskich, Selene, Warszawa 2003 s.564. Wedtug
przypuszczen piszacego te stowa, date te nalezatoby przesunac na lata 1902 — 1905.

19 Jadwiga Sarnecka, list do Feliksa Jasienskiego, 7 IT 1902
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niedrukowane i tu w Krakowie niewykonywane jeszcze dotad utwory muzykéw polskich.
Koncertowi nadano ogdlng nazwe ,Z rekopiséw”, a na afiszu widniaty nazwiska Bersona,
Sottysa, Szopskiego, Swierzynskiego, Statkowskiego, Waltera, Wszelaczynskiego,
Jachimeckiego, Sarneckiej itd. Dziwna jednak w swych upodobaniach i fatwo na lep
zagranicznej i swojskiej reklamy idgca — publicznosé krakowska nie zapetnita szczelnie sali —
mimo, iz afisze zapowiadaty program bardzo interesujacy i niezwykty.(...)Na fortepianie, grata
witasne utwory, - obmyslane oryginalnie acz nieco dziwacznie i nienaturalnie p.Sarnecka.??”
Sarnecka grata zatem na zakoriczenie koncertu i — co niewatpliwie jest znamienne — jako
jedyna otrzymata w artykule recenzje nacechowang negatywnym odbiorem jej oryginalnosci.
Jak jednak dodaje w nastepnym akapicie korespondent: ,Produkcja ta robita na ogot
dodatnie wrazenie na nielicznej, lecz co prawda z najmuzykalniejszych osdéb ztozonej
publicznosci.?Y”

Na okolice roku 1902 mozna orientacyjnie datowac¢ wydanie przez oficyne A. Piwarskiego
trzech piesni Sarneckiej. Autorka nie byfa z tych publikacji zbytnio zadowolona — szczegdlnie
zrazona byta pretensjonalnymi oktadkami w ztym guscie??. Z pewnoscig wszystkie trzy piesAi
ukazaty sie drukiem przed przejsciem Sarneckiej do wydawnictwa, ktére zatozyt, w celu
wydawania prawie tylko i wytgcznie jej kompozycji, Feliks ,,Manggha” Jasienski.

Jasienski zostat wielkim propagatorem twdrczosci Sarneckiej od ok. roku 1902. Pierwszy
znany $lad ich wspdlnego kontaktu to list Sarneckiej z lutego 1902 roku opisujacy przyjecie
do klasy fortepianu Melcera. Musieli zatem nawigzaé kontakt od razu po przybyciu Mangghi
do Krakowa. W roku 1903 kompozytorka podsyta mu swoje kompozycje w prosbg o ocene.
W tym samym roku pisze cykl Muzeum, ktéry dedykuje ,Panu Feliksowi JasieAskiemu —
dziekujac mu za $wiatto godzin w jego muzeum spedzonych?®”. W roku 1906 ofiarowuje mu
rekopis swojej Ballady. 1.1.1907 roku kolejny ze swoich utwordéw: ,Misteryum Cinque-Centa”
— wydane podziniej jako jeden z utwordw op.7, ktdrego rekopis zachowat sie w zbiorach

Biblioteki Jagielloiskiej. Ewidentnie szuka z nim zblizenia a ich relacja jest bliska i

dtugotrwata.

203, Bursa Korespondencja z Krakowa z dnia 9 czerwca 1905 roku ,,Lutnista” 1905 nr 9-10.
21 op.cit.
22 Na okladce pieéni Tenebrae do stéw wiasnych ofiarowanej Jasiefiskiemu Sarnecka dopisata piérem: ,,Prosze
nie krytykowac oktadki - zmieniono mojg myslL.”
23 Jadwiga Sarnecka, Muzeum, cytat z karty tytulowej, zbiory MN w Krakowie.
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Jasienski od 0k.1902 roku mieszkat na state w Krakowie, na rogu Rynku i ul. Sw. Jana. Na jego
koszt autorka opublikowata w latach 1907 - 1911: Cinqg Morceaux op.7, dwie czeSci Sonaty
es-moll op.9 (Temat z wariacjami oraz Romans), Quatre Impressions op.12. Utwory wydato
powotane przez Mannghe, najprawdopodobniej specjalnie na te okolicznos¢ Edition Musee
Jasienski, sztychowane byty za$ — jak wiekszos¢ dwczesnych partytur i wszystkie z
zachowanych utwordéw Sarneckiej — w oficynie Roedera w Lipsku. Poza utworami Sarneckiej
wydawnictwo Musee Jasienski wydato jedynie kompozycje Karola Huberta
Rostworowskiego.

Fakt powotania przez Jasienskiego wydawnictwa muzycznego jest zastanawiajacy z wielu
powoddw, jako ze Jasienski — pomimo swoich bardzo szerokich horyzontéw — niechetnie
zajmowat sie edytorstwem. Byt natomiast bliskim przyjacielem Zygmunta Sarneckiego.
Niewatpliwie kryje sie tu jakis blizej nieznany nam zwigzek. Podstawowym jednak bodzcem
dla Jasieniskiego byta bezsprzecznie odczuwana przez niego skala i typ talentu Sarneckie;j.
Pisat o niej w roku 1907 w warszawskim tygodniku ,Swiat?*”: ,Jest to talent - ze tak powiem
— meski, czyli zupetnie pozbawiony przywar kobiecych: ptytkosci, banalnosci, gadatliwosci.”
Jadwiga ze swojej strony byta zafascynowana stynng kolekcjg Jasieriskiego. Napisata nie tylko
co najmniej jeden cykl przeznaczony na fortepian solo o nazwie ,,Muzeum” zainspirowany
przedmiotami z kolekcji lecz takze zbiér poezji z nig zwigzanych, utrzymanych w
mtodopolskiej manierze. Co interesujace, ani cykl przeznaczony na fortepian ani
towarzyszgce mu poezje nie zostaty nigdy przez Jasiefiskiego wydane?>.

Jak ustalita Halina Marcinkowska, , pierwszy zeszyt Edition du Musée Jasienski, oznaczony
numerem 1, wyszedt jesienig 1907 r. i zawierat Wariacje es-moll (Théme et variations) —
pierwszg czesc¢ sonaty fortepianowej, op. 9. Jasienski wybrat jego zdaniem najlepszy utwoér z

dziesiecioletniego dorobku Jadwigi Sarneckiej. W 1907 r. ukazata sie jeszcze druga czesc

24 Cytat za M. Dziadek, L. Moll 2003 Oto artysci wartosciowi, ktérzy sq kobietami; Kompozytorki polskie 1816
— 1939 Katalog wystawy, Gornoslaskie Centrum Kultury s.33
%5 7. Jachimecki informuje na kartach Historii Muzyki Polskiej, iz Sarnecka napisata caty cykl utworow
zainspirowanych kolekcja Jasienskiego, musiat zatem mie¢ na ten temat informacje z pierwszej r¢ki, ze wzgledu
na brak publikacji tych kompozycji (inf. cyt. w M. Dziadek, L. Moll 2003 Oto artysci wartosciowi, ktorzy sq
kobietami; Kompozytorki polskie 1816 — 1939 Katalog wystawy, Gornoslaskie Centrum Kultury). Nie mozna
wykluczaé, ze samodzielna Impresja zachowana w zbiorach Biblioteki Jagiellonskiej nalezata wcze$niej do tego
cyklu miniatur, na pdzniejszym etapie bedac wtaczona do op.7 . Jak wynika z zachowanych autografow
Sarnecka ,.tworzyta” cykle, dopiero w procesie wydawniczym, czego najdobitniejszym przyktadem sa Cing
Morceaux op.7, czy Quatre Impressions op.12
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sonaty fortepianowej, op. 9 — Romance (jako 2), a w 1908 r. Cinq morceau (jako 3)?¢”. Od
tego momentu kariera kompozytorska bohaterki tej pracy wydaje sie nabiera¢ tempa. W
sezonie 1907/1908, by¢ moze wskutek szerzacych sie informacji o jej niespotykanym
talencie, Jadwiga Sarnecka wystgpita jako pianistka i kompozytorka w Filharmonii
Warszawskiej. Niestety nic blizej nie wiemy o charakterze tego wystepu. Prawdopodobnie
jest on jednak opisany w liscie z Warszawy pochodzgcym z roku 1907 przestanym do Feliksa
Jasieniskiego. Bardzo rozemocjonowany opis publicznego wystepu wskazuje na wydarzenie o
doniostym znaczeniu. Jest Swiadectwem nieoczekiwanego sukcesu: ,Wszyscy sg dla mnie

idealnie najlepsi (podkr.oryg.) - ale ja nic nie rozumiem co sie dzieje.?”” ,Nowaczyriski napisat

cudowng krytyke.?®” Na brzegu listu, matymi literami Sarnecka zapisata, jakby szukajgc u
Jasienskiego potwierdzenia pochlebnych, jak wynika z listu, opinii i krytyk na swoéj temat :
,Czy to prawda, ze ja jestem genialna ???%%”

28 grudnia 1909 Jerzy Lalewicz, autorytet pianistyczny dwczesnego Krakowa oraz uznany
profesor Konserwatorium, wykonat na koncercie w Sali Saskiej Wariacje es-moll z Sonaty
fortepianowej es-moll op.9 Niewykluczone, ze byto to pamietne wykonanie, gdyz Reiss
wyszczegolnit je w swoim spisie koncertdw w Almanachu muzycznym Krakowa.
Najwazniejszym momentem w artystycznym zyciorysie Jadwigi Sarneckiej byto otrzymanie
nagrody w postaci IV nagrody na konkursie kompozytorskim we Lwowie, zorganizowanym w
1910 roku z okazji 100. rocznicy urodzin Fryderyka Chopina. W Zrddtach napotyka sie
przerdzne informacje na ten temat. Wymienia sie, ze utworem, za ktéry Jadwiga otrzymata
nagrode byty: Ballady fortepianowe/Ballada fortepianowa, lub Wariacje fortepianowe es-
moll. Obie informacje najprawdopodobniej biorg swdj poczagtek w hasle napisanym przez
J6zefa Reissa w Sfowniku Muzykdw Polskich. Autor pisze tam, ze Ballady zostaty nagrodzone
na konkursie we Lwowie, a przy Wariacjach znajdujemy tylko adnotacje w nawiasie
(nagrodzone), w ksigzce Najpiekniejsza ze wszystkich jest muzyka polska Reiss pisze, ze
nagrodzone zostaly jedynie Wariacje. W programie z 1911 napotykamy informacje, ze
autorka wykona na swoim wieczorze kompozytorskim Ballade cis-moll ,nagrodzong na

Konkursie Chopinowskim we Lwowie”. Przy Wariacjach es-moll takiej informacji nie

2% Marcinkowska Halina, Edition du Musée Jasienski: Kilka uwag o publikacjach muzycznych Feliksa
Jasiefiskiego w: Rozprawy Muzeum Narodowego w Krakowie — N.S. 5.2012 5.263-274
27 Jadwiga Sarnecka, list do Feliksa Jasiefiskiego z 1.12.1907 roku.
28 Op,cit.
2 Op.cit.
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znajdujemy. Z pewnoscig mozna zatem wykluczy¢ nagrode dla Wariacji es-moll na Konkursie
we Lwowie. By¢ moze autorka otrzymata za nie jakie$ inne, nieznane nam niestety,
wyrdznienie, lub jest to najzwyczajniej pomytka ze strony Jézefa Reissa.

Nalezy tutaj zaznaczy¢, ze sukces Jadwigi Sarneckiej, jako kompozytorki byt doprawdy
olbrzymi. Na konkurs zgtoszono bowiem ponad 200 utwordw. Grand Prix, ktére otrzymat za
Sonate c-moll op.8 Karol Szymanowski zostato natomiast przyznane w swoistym
»przedkonkursie” ztozonym z parunastu prac. Spowodowato to zresztg ostrg polemike w
prasie specjalistycznej i spotkato sie z zarzutami — notabene niepozbawionymi podstaw - ze
konkurs zostat ,ustawiony” po to, by Szymanowski mégt go wygra¢. Nie sposéb o tym nie
wspomnie¢, omawiajac wyrdznienie przyznane Sarneckiej°.

O tym, ze konkursem prébowano ,dopoméc” na drodze kariery, tego niewatpliwie
genialnego twodrcy, sSwiadczy nie tylko korespondencja kompozytora ze Zdzistawem
Jachimeckim (jak wiadomo Szymanowski wcale sie nie kwapit do udzialu w tym
przedsiewzieciu), lecz takze same okolicznosci przyznania nagrody. Na konkurs miaty bowiem
zosta¢ wystane prace nigdy wczesniej niewykonywane publicznie, a Sonata c-moll
Szymanowskiego byta juz grana w Warszawie na koncercie Spotki Naktadowej, a oprdcz tego
sam autor parokrotnie prezentowat jg wczesniej prywatnie we Lwowie. Trzeba przyznaé, ze
sam kompozytor miat $wiadomos¢ niezrecznosci tej sytuacji. Sam pomyst udziatu
Szymanowskiego byt jednak od poczatku autorstwa Jachimeckiego — wystat on Sonate na
konkurs bez wiedzy Szymanowskiego, co zaowocowato zgodg nieswiadomego kompozytora
udzielong post factum.

Szymanowski, wiedzac ze jego pozycja w razie otrzymania jakiejkolwiek innej nagrody niz
Grand Prix, ulegnie stanowczemu nadszarpnieciu, dotgczajac koperte ze swoimi danymi
opatrzyt jg znaczacym napisem: ,otworzy¢ jedynie w przypadku otrzymania pierwszej
nagrody”.

Jury zgromadzone we Lwowie w trakcie samych obchoddw rocznicy urodzin Chopina pod
koniec 1910 roku ogtosito jedynie wyniki w postaci nagrody gtéwnej, zastaniajgc sie brakiem
czasu i zbyt duzg iloscig nadestanych prac, obiecujgc tym samym rozpatrzy¢ przyznanie

pozostatych nagréd w pdzniejszym terminie. Nagroda dla Ballady Sarneckiej oraz innych

30 Wynik konkursu byt ogélnie wiadomy przed otwarciem kopert” (,,Przeglad Muzyczny” 1911 n.7). Nieznany
autor artykulu przytacza, ze podobne opinie wyglaszata prasa codzienna jeszcze dtugo po zakonczeniu
obchodoéw rocznicy chopinowskie;j.
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laureatow (Piotr Maszynski, Henryk Opienski, Feliks Nowowiejski) zostata zatem przyznana
29 stycznia 1911 roku i wytoniona sposrdd wszystkich prac nadestanych na konkurs. Prace
oceniali: St.Gtowacki, K.Jakubowski, J.Lalewicz, St.Niewiadomski, M. Sottys, A.Tchérznicki.
Jadwiga wzieta wczesniej czynny udziat w odbywajgcym sie w trakcie obchoddéw rocznicy
urodzin Chopina Pierwszym Zjezdzie Muzykéw Polskich. Przygotowata wystgpienie z
referatem pod tytutem Twdrczosc a wirtuozja w kompozycji muzycznej. Zwazywszy na fakt, iz
to kobieta-kompozytorka zostata tak wyrdzniona w czasach, gdy twdrczosci kobiecej nie
traktowano na réwni z kompozycjami autorstwa mezczyzn wydaje sie by¢ bardzo znaczacy.
Niestety, Sarnecka nie przybyta osobiscie na zjazd, najprawdopodobniej ze wzgledow
zdrowotnych. Jej referat zostat przeczytany 25.10.1910 roku w sekcji pierwszej zjazdu w
godz. 10:15 — 10:35 przez panne Kwapinska. Jak pisze sprawozdawca ,referat nie wywotat
dyskusji”. Po referacie Sarneckiej nastgpita polemika na temat referatu z dnia poprzedniego.
We $rode 9 sierpnia 19113! o godzinie dsmej wieczorem odbyt sie kolejny koncert
kompozytorski Sarneckiej w Sali Saskiej. Zachowat sie z niego program przechowany w teczce
z rekopisami kompozytorki znajdujacej sie w Bibliotece Jagiellonskiej. Autorka wykonata na
nim , Théme et Variations es moll, Impresye, Preludyum, Etude, Romans, Scherzo, Ballade cis

I”

moll”. Koncertu tego, z nieznanych powoddw, nie wymienia J. Reiss w swojej publikacji32. By¢
moze kompozytorka odwotata go z powodu choroby, pomimo wydrukowanych programéw?
Wydaje sie jednak, ze Reiss nie posiadat materiatow Zrédtowych z okresu od maja do
pazdziernika tego roku, poniewaz w jego Almanachu muzycznym Krakowa nie ma w tym
okresie wypisanego zadnego koncertu.

W roku 1911 ukazata sie drukiem ostatnia znana nam opusowana kompozycja Sarneckie;j:
Quatre Impressions op.12. Jej entuzjastyczng recenzje napisat Adolf Chybinski w szdstym
numerze Przeglgdu Muzycznego z tego roku33: ,Kilka zeszytéw kompozycji bardzo

utalentowanej p.Jadwigi Sarneckiej, z ktérych wariacje es-moll gtdwng zwrdcity uwage,

wymaga szczegotowszego omodwienia ich w ,Przegladzie Muzycznym”. Uczynimy to innym

31 Data roczna ustalona przeze mnie — na programie widnieje tylko data dzienna. Jako ze w interesujacym nas
okresie 9 sierpnia przypada we s$rod¢ jedynie w roku 1905 i 1911 roku, a na programie widnieje notka, ze
Ballada zostata nagrodzona na konkursie kompozytorskim we Lwowie, wiadomo Ze jedyng mozliwoscig jest rok
1911.

32 Stoi to takze w sprzecznosci z twierdzeniem, jakoby Sarnecka ok.1910 roku zrezygnowala z wystepow
publicznych (vide S.Dybowski, Stownik Pianistow Polskich, Selene, Warszawa 2003)

33 Adolf Chybinski Jadwiga Sarnecka Quatre Impressions pour piano; Krakow 1911; Wiadystawa Tobiczyk —
Stefanowska, Lestaw Jaworski: Dzieje muzyki w zyciorysach 1.2 Lwow 1911 [rec.] ,,Przeglad Muzyczny” 1911
nr6s.13-15
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razem, gdy ukaze sie nagrodzona na Iwowskim konkursie ballada3*. Obecnie wydane przez
"Muzeum Feliksa Jasieniskiego" impresje (cztery kompozycje na 2 rece) stwierdzajg
ponownie wielki talent o szlachetnym polocie inwencji i fantazji — i dowodzg dojrzewania
tego talentu wychowanego pod tchnieniem dwuch3® romantykéw: Schumanna i Chopina.
Faktura stata sie gtadsza i przejrzystsza, zwtaszcza co do formy, modulacje spokojniejsze i
logiczniej przeprowadzone. Szczegdlnie piekna jest trzecia impresja. "Unisonowa" trzecia3®
jest niewatpliwie refleksem pomystu Chopina z Sonaty b-moll, lecz dos¢ zrecznie pomyslang
w catosci i w zdobnych arabeskach, aby mogta uchodzi¢ za rzecz nie nasladowang lecz
oryginalng.” Zawartg w owej recenzji intencje wydania Ballady cis-moll, nagrodzonej we
Lwowie potwierdza rowniez artykut, ktéry ukazat sie w roku 1913 zaledwie na pare dni przed
$miercig kompozytorki autorstwa Jana Drozdowskiego w pismie ,Swiat”: ,Ostatnia jej
ballada (czwarta), ktdra wkrotce ukaze sie w druku jest dzietem na wskros modernistycznym
o szerokich, ponurych zarysach, wybuchajgcem niejednokrotnie w rozbujatej fantazyi w
dzikich przerzutach tonacyjnych, dzietem, swiadczagcym o nieposlednim, gtebokim talencie
kompozytorki.3”” Zamiar ten nie zostat nigdy zrealizowany.

Istotnymi osobami w zyciu Sarneckiej byly kobiety. Przede wszystkim byfta to Helena
Gatezowska, ktérej autorka dedykowata az dwa swoje wczesne utwory. Nastepnie znaty
blizej Sarneckg z pewnoscig: Olga Stolfowa, Helena Romaniszyn (Halina Skwirczyriska38?),
Kazimiera Brazowska. Autorka na zachowanym egzemplarzu Etiudy napisata dedykacje:
»Bardzo sympatycznym i najmilszym pod storicem dziewczynom.” Nie wiemy kim owe
,dziewczyny” byty. By¢ moze Gatezowska, Stolfowa i Romaniszyn nalezaty jednak do ich

grona.

W ostatnich latach zycia zajmowata sie dziatalnoscig pedagogiczng - w spisie z 1910 roku, jak

i w akcie zgonu w rubryce zawdd figuruje wpis "nauczycielka”. Kompozytorka mieszkata

3 Wedlug stanu wiedzy piszacego, IV Ballada cis-moll Sarneckiej nigdy nie ukazata si¢ drukiem.

3 Wersja ortograficzna w tek$cie oryginalnym.

3% Blad w tekscie: Chybinski ma tu na my$li drugg Impresje f-moll op.12 nr 2.

37, Drozdowski , Z muzyki polskiej. Jadwiga Sarnecka (kompozytorka), ,Swiat”, 1913, nr 51, s. 15;

% Halina Skwirczynska — rowniez uczennica Teodora Leszetyckiego w Wiedniu, grata w kwietniu 1905 roku
koncert we ,Floriance”. Korespondent ,Lutnisty”, Stanistaw Bursa, radzi jej nazwisko zapamigta¢. Olga
Stolfowa réwniez byta uczennicg Leszetyckiego. By¢ moze byty one kolezankami Sarneckiej z czasow jej
wiedenskich studiow?
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wowczas w domu nr 10 na ulicy Siemiradzkiego razem =z Marig Sarnecks,
najprawdopodobniej matka.

Wedtug ksigzki adresowej Krakowa z 1907 roku pod tym adresem mieszkat wczesniej artysta
malarz Damazy Kotowski®°. Wskazywatoby to na kolejny kontakt Sarneckiej ze srodowiskiem
malarskim?. Dom ten, a wtasciwie maty patac z zaro$nietym ogrddkiem, istnieje do dzis.

Do grona jej uczennic nalezaty najprawdopodobniej w tym czasie m.in. Maja Berezowska®*!,
Julia Beaupre, Felicja Zmijewska, Stanistawa Sobieska*?, hr. Zofia Tyszkiewicz*3. Sg one
wymienione na ostatnim — prawdopodobnie — rekopisie Sarneckiej, we wzruszajgcej
dedykacji: ,,Paniom: Julji Beaupre**, Felicji Zmijewskiej, Stanistawie Sobieskiej, Hr Zofii
Tyszkiewicz, Mai Berezowskiej i Innym.” Jest to VII Ballada fortepianowa, a w pierwotnej, o
wiele bardziej rozbudowanej — niestety zatartej — wersji dedykacji mozemy przeczytac ,z
ktorymi w grudniu 1911 spedzata zime w Zakopanem”. Pozwala to ustali¢ datowanie tego
utworu na rok 1912. Pismo jest drzgce i niewyrazne, zawiera widoczne oznaki wysitku

fizycznego.

3 Damazy Kotowski (1861-1943) — artysta malarz. Studiowatl w krakowskiej Szkole Sztuk Pigknych u Jana
Matejki. Nauk¢ kontynuowat w Monachium. W krakowskim TPSP wystawial w latach 1888-1892, podpisujac
si¢ Damazy K (od 1893 r. juz calym nazwiskiem). Byt cztonkiem lwowskiego Zwigzku Artystow Polskich. W
westybulu tamtejszego Teatru Miejskiego wykonat alegoryczny fresk. Wystawiat w Ilwowskim TPSP z
przerwami od 1894 do 1927 r. W 1926 r. przeniost si¢ do Poznania. Malowat olejno i pastelami konwencjonalne
sceny rodzajowe w guscie monachijskim, typy huculskie oraz krajobrazy i martwe natury. (zrédlo
www.artinfo.pl)

40'W opublikowanych listach Olgi Boznanskiej znajdujemy pewne odwotanie o wizycie ztozonej w Krakowie ,,u
Pani Sarneckiej”. Nazwa kompozycji Sarneckiej Studyum odnosi si¢ to terminu malarskiego. Opréocz tego,
Zygmunt Sarnecki i Feliks Jasienski byli bardzo blisko zwigzani ze $rodowiskiem malarskim zwigzanym z
Akademig Sztuk Picknych. Wszystkie te poszlaki wskazuja na domniemane zwigzki ze S$rodowiskiem
krakowskiej bohemy artystycznej. Niestety, na razie nie mozna w tej kwestii ustali¢ zadnych wiazacych
szczegolow.

41 Maja Berezowska (13.1V.1898 w Baranowiczach; zm.31.V.1978 w Warszawie), corka inzyniera Edmunda
Berezowskiego, budowniczego kolei transsyberyjskiej, i Janiny z Przectawskich — uczennicy Konserwatorium
krakowskiego (w roku 1892 figuruje na liscie studentow, juz jako Janina Berezowska i jest studentka III roku).
Maja Berezowska przebywata na studiach w Krakowie w latach 1910 — 1912 stad datowanie ostatniej Ballady
Jadwigi Sarneckiej mozemy orientacyjnie okresli¢ na rok 1911-1912.

42 Prawdopodobnie corka, lub siostra profesora U] Waclawa Sobieskiego. (ur.1872 we Lwowie — zm. 1935 w
Krakowie).

43 Prawdopodobnie Zofia Tyszkiewiczéwna (1893-1989), pozniejsza hr. Klemensowa Potocka z podwilenskiej
rezydencji Landwardéw, wlasnosci jej ojca Wladystawa hr. Tyszkiewicza, zawodowego kolekcjonera
antykwarycznych dziet sztuki i polskiego posta do carskiej Dumy Panstwowej. Zostawila po sobie kolosalna
prace: 8 tomowa kronike rodzinng (w sumie obejmujacg kilkaset stron), zatytutlowana Echa minionej epoki.
XIX-XX wiek. Moje wspomnienia, pisang w Warszawie na przetomie lat 60 — 70 .

4 W poprzedniej, zatartej wersji tej dedykacji figurowata takze Barbara Beaupre. Udalo mi sig¢ ustali¢, ze
B.Beaupre studiowata w Konserwatorium krakowskim: w 1892 roku zostata przyjeta na I rok wyzszego kursu w
klasie prof. Deca. Najprawdopodobniej byta réwnolatka Sarneckiej, badz tez osobg starszg od niej. Oprocz tego,
wydajg si¢ figurowaé¢ tam rowniez jeszcze dwa nazwiska, ktorych odczytanie jest niezwykle trudne.
Thumaczyloby to wymazanie ich z dedykacji — wszystkie inne kobiety wymienione na niej byly w latach 1910 —
1913 nastolatkami.
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Ze znanych nam informacji mozna wysnu¢ wniosek, ze pod koniec zycia Jadwiga Sarnecka
zaprzestata komponowania, ze wzgledu na silng depresje psychiczng. Bytoby to logiczne, w
Swietle znanych nam informacji o innych twércach chorych na gruzZlice, ktérzy w ostatnim
okresie zycia zazwyczaj zarzucali prace twérczg. Najprawdopodobniej wowczas tez zaczety
sie problemy materialne Sarneckiej, o czym moze swiadczy¢ zmiana miejsca zamieszkania, na
kamienice czynszowa...

Jadwiga Sarnecka zmarta w poniedziatek 29 grudnia 1913 roku o siédmej rano w kamienicy
przy ul. tobzowskiej 47 w Krakowie. Zgon potwierdzit przez postarica dr Golski, byé moze nie
uczynit tego osobiscie z powodu, iz byt to poniedziatek rano. W akcie zgonu stwierdzono, ze
oficjalng przyczyng smierci byta gruzlica ptuc. Wiek zmartej okreslono w akcie na 35 lat, co
statoby w zgodzie z informacjami zawartymi przez Reissa w encyklopedii, cho¢ jednoczesnie
kaze nam zachowac¢ pewng wstrzemiezliwo$¢é osadu, jako ze zgon zostat oszacowany
najprawdopodobniej z drugiej reki a Sarnecka byta na pewno wyniszczona fizycznie przez
chorobe. Zmarta zostata pochowana jeszcze przed koicem roku na cmentarzu Rakowickim,
w oOwczesnym sektorze XIl. Prawdopodobnie gréb ten juz nie istnieje — pomimo

wielogodzinnych poszukiwan nie udato mi sie go odnalez¢.
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RECEPCJA

Za zycia kompozytorki Sarnecka okreslano jako osobe poddang ,chronicznej depresji” na tle
jej ,choroby piersiowej”. W Krakowie przyjmowano jej utwory krytycznie, zarzucajac im
»,chaos w tresci i opracowaniu”#>. Kompozytorka podobno bardzo te negatywne opinie
przezywata. Potwierdza to Jézef Wiadystaw Reiss, ktéry zawsze pisat na temat Sarneckiej w
sposéb zdecydowanie pozytywny i mocno spersonalizowany. Jest tez wysoce
prawdopodobne, ze znat on kompozytorke osobiscie. W swojej ksigzce Najpiekniejsza ze
wszystkich jest muzyka polska pozwala sobie umiesci¢ nastepujace zdanie: ,Interesujgca
indywidualnos¢,(...) zgnebiona cierpieniem i niedostatkiem wypowiadata swoéj bdol w
kompozycjach owianych smutkiem i rezygnacjg.” W publikacji z 1939 roku pisze o niej jako o
,hiezmiernie interesujgcej indywidualnosci, ktérej krytyka nie chciata uznac¢*®” oraz, ze ,staba
odpornos¢ nerwowa, choroba oraz niechetny stosunek krytyki do jej kompozycji
wprowadzity jg w stan depresji psychicznej.*’”” W jego rekopi$miennych notatkach do
Podrecznej Encyklopedii Muzyki odnajdujemy te mysl nieco rozwinietg i jeszcze bardziej
osobiscie nacechowang: ,Zgnebiona cierpieniami i walkg zyciowg wypowiadata w muzyce
swoj bél i smutek. Jej kompozycje i piesni solowe z towarzyszeniem fortepianu odznaczajg
sie gtebokim tonem nastrojowym, a zarazem smiatg technikg dysonansowg; pod wptywem
Chopina pisata preludia, impromptus, ballady, etiudy; jedna z ballad zdobyta nagrode na
konkursie chopinowskim we Lwowie, oryginalne sg Wariacje es-moll i piesni ,Tenebrae” i
,Lux in tenebris”. Do pogtebienia jej duchowej depresji przyczynit sie stosunek krytyki
muzycznej, ktéra nie umiata nalezycie oceni¢ tej niezwykle interesujgcej indywidualnosci i
zarzucata jej kompozycjom ,,chaotyczno$é w tresci(?) i opracowaniu.*”

Wielkim admiratorem twdrczosci Sarneckiej byt Feliks Jasienski.

Adolf Chybinski pisat w artykule o wspétczesnej muzyce polskiej w ,,Die Musik”, ze Jadwiga

Sarnecka to ,piekny talent”, i ze jej Wariacje es-moll ,nacechowane s3 gteboka myslg*®”. W

4 5.Dybowski, Stownik Pianistow Polskich, Selene, Warszawa 2003 s.564
46 J. Reiss, 1939 Almanach muzyczny Krakowa, Biblioteka Krakowska, Krakéw s.102
47 ibid.
48 Jozef Reiss, rekopis i notatki do Encyklopedii Muzycznej, sygn.1052 Biblioteka Glowna AM w Katowicach
49 ibid.
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recenzji, przytoczonej wczesniej pisze, ze jest to ,wielki talent o szlachetnym polocie
inwencji i fantazji®®”.

Zdzistaw Jachimecki, wielki propagator twodrczosci Karola Szymanowskiego, oceniat
ambiwalentnie jej dorobek. Za zycia autorki pisat: ,Juz z tego samego wzgledu, ze tak mato w
naturze tej kobiecosci duchowej nalezy panna Sarnecka nie do kompozytorek, lecz
kompozytoréw polskich.””, co mozna odczytaé, w kontek$cie epoki, jako zdecydowany
komplement. W tym samym artykule chwalit przymioty jej dziet piszac, ze: ,,w pomystach
wystrzelajg bardzo ponad zwykty u nas poziom muzyczny. Przebija sie tu niespotykany
temperament, drwigcy z wszelkich trudnosci natury techniczne®?”. Samg Sarneckg okreslit,
jako ,,indywidualno$¢ zgota niepowszednig®3”. Na kartach pdiniejszej Historii muzyki polskiej
(w zarysie) pozostawit natomiast opinie krytyczng, choé oddajaca sprawiedliwos$é talentowi
kompozytorki:  ,Romantyczny kierunek zaznaczyta nieskoordynowana zupetnie,
potdyletancka tworczos¢ mtodo zmartej pianistki Jadwigi Sarneckiej, ktérej choroba zasepita
poglad na swiat i ubierata pomysty cierpieniem i bolescig, o ile one byty osobistym wylewem
lirycznym lub podniecata do gorgczkowych zjaw, kiedy tematy podawaty wrazenia z zewnatrz
(cykl utworow p.t. ,,Muzeum” zasugerowanych dzietami sztuki w zbiorach Feliksa
Jasiefskiego>?). Na ucigzliwym zmaganiu sie idei z niedostatkiem techniki spalat sie powoli

niewatpliwy talent Sarneckiej.>>”

%0 Adolf Chybinski Jadwiga Sarnecka Quatre Impressions pour piano; Krakow 1911; Wiadystawa Tobiczyk —
Stefanowska, Lestaw Jaworski: Dzieje muzyki w zyciorysach t.2 Lwow 1911 [rec.] ,,Przeglad Muzyczny” 1911
nr6s.13-15

51 Z.Jachimecki Z naszej niwy muzycznej ,,Nasz Kraj”1908 n.1275 s.191

52 Op.cit.

%3 Op.cit.

5 Informacja prawdopodobnie btedna, badz niedoktadna. Patrz: Wstep.

%5 Z. Jachimecki Historia muzyki polskiej (w zarysie) s.237
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CHARAKTERYSTYKA OSOBOWOSCI ARTYSTYCZNE]

I: Osobowos¢

Jadwiga Sarnecka, jak podajg wszystkie dostepne nam relacje, byta niewatpliwie
osobowoscig depresyjng z predyspozycjg do mistycyzmu oraz stanéw apatycznych. Jej préby
poetyckie nacechowane sg olbrzymig dawka pesymizmu. Jest on tak skondensowany, ze
wydaje sie by¢ swoistym stanem egzaltacji. Z drugiej strony, kompozytorka byta niewatpliwie
Swiadoma swojej sytuacji — wiedziata, ze jej zycie z dnia na dzien zbliza sie do nieuchronnego
konca oraz, ze nie bedzie mogta nigdy stac sie czescig otaczajacego jg spoteczenstwa. Byé
moze to wyalienowanie emocjonalne wynikato z jej ponadprzecietnej inteligencji i
samoswiadomosci.

Typ charakterologiczny Sarneckiej jest wybitnie psychosteniczny. Szczegdlnie silnym rysem
jej osobowosci jest dazenie do perfekcjonizmu, czeste wahanie i niezdecydowanie obecne
silnie w rekopisach w postaci rozwinietej wariantowosci oraz ilosci poprawek®. Byta ona
zarazem osobg bardzo konsekwentng i mocno stgpajgca po ziemi - jej uwagi naniesione na
préobnych sztychach pierwszych wydan petne sg szczegétowych uwag pod adresem
sztycharza. Fragment listu zachowany w rekopisach muzycznych odnosnie staran uzyskania
paszportu na wyjazd jest bardzo stanowczy w tonie i peten rzeczowosci w formutowaniu
zdan.

Kluczem do osobowosci artystycznej Jadwigi Sarneckiej, z braku innych Zrddet, stajg sie jej
poezje, rekopisy muzyczne, nieliczne zachowane listy oraz referat o twdrczosci zawarty w
ksiedze pamigtkowej | Zjazdu Kompozytoréw Polskich $wiadczacy, wbrew twierdzeniu
Zdzistawa Jachimeckiego o ,pdtdyletanctwie®””, o wysokiej samoswiadomosci artystycznej
Sarneckiej.

Sam fakt, ze Sarnecka zajmowata sie paralelnie twodrczoscia poetycka, jest bardzo
interesujacy. Jest to analogiczna sytuacja do Karola Szymanowskiego, ktéry réwniez, jak

wiemy, pisat poezje. O ile jednak znane nam przyklady poezji Szymanowskiego

% Istotnym $wiadectwem osobowosci Sarneckiej jest Fuga konczaca Wariacje cis-moll pisane pod koniec Zycia.
Kompozytorka parokrotnie rozpoczynala temat wariacji, nastgpnie nie skreslata go, lecz w momencie, w ktérym
nastgpowato u niej zatamanie inwencji, rozpoczynata cato§¢ od samego poczatku...

57 Z. Jachimecki op.cit/ str.27
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umiejscowione sg w klimacie zblizonym do utwordow Kasprowicza i Tetmajera, o tyle
Sarnecka zatopiona jest catkowicie w nurcie mistycyzmu.

Pojawiajgcymi sie nieustannie toposami w jej poezjach s3: Smieré, samotnos¢, brak mitosci
lub jej ujecie jako uczucie wypalajgce sie i przemijajace, oraz Bég/fatum. Sarnecka jest zatem
w tym wzgledzie ,, dzieckiem swoich czaséw”, cho¢ trzeba zarazem stwierdzié, ze jej poezje sg
petne turpizmu, ktérego nie napotykamy w innych utworach poetyckich tego czasu w tak

silnej kondensaciji:

»Dokgd is¢, w ktdrg zwrdcic sie strone
Wszystkie przede mnq drogi chybione.
Cata tres¢ zycia rwie sie na marne

A na nic wota moja ofiarne.

Gdzie zas nie spojrze w przesztosci czyny
Podchodzq ku mnie same ruiny.

Boze! na prézne dni moich trwanie,

Rzud noc... a nicos¢ niech mi sie stanie.”®”

Bardzo silne s3 tez w Swiatopogladzie Sarneckiej wptywy filozofii Nietzschego i
Schopenhauera, o czym S$wiadczg najlepiej jej wszechobecny pesymizm oraz czeste
odwotania (zaréwno w poezjach, mottach jak i artykule referatu) do sity woli jednostki, dzieki
ktorym wyzwala sie ona z okowdw uwarunkowan zewnetrznych. Kondensatem tak
uksztattowanego pogladu na rzeczywistos¢ jest niewatpliwie cytat z karty tytutowej jednego
z zachowanych utworéw:

JJedna zyciu pozgdana wszechmoc w tréjcy zawarta: Twérczosé — Samotnosé — Milczenie.”®”

Poezja i muzyka w osobowosci Sarneckiej dopetniaty sie nawzajem. Swiadczy o tym fakt, ze
wiele utworéw zaopatrzonych byto w mistyczne inwokacje jej autorstwa, ktére byty pdiniej
wycofywane podczas publikacji. Muzyka posiada zatem ukryte inspiracje programowe, a

poezja wyraza sie ostatecznie w kompozycji. Przyktadem jest tu nieukonczona

%8 Tekst poetycki autorki do pie$ni ,,Tenebrae” wyd. A.Piwarski Krakow, data nieznana
5 J. Sarnecka, cytat z karty tytulowej Sonaty f-moll, szkic otéwkowy.
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najprawdopodobniej Sonata f-moll o nieco pretensjonalnie dziS brzmigcym podtytule
»Historya zbrodni”— nie jest to jednak zbrodnia w znaczeniu fizycznym a duchowym, chodzi
autorce bowiem o $mieré mitosci, ktéra jest w jej pojeciu zbrodnig uczyniong przez los
podmiotowi lirycznemu, z ktérym sie ewidentnie utozsamia®.

Jedna z impres;ji, pisanych pod koniec zycia, nosi podtytut ,Impresja o Jehowie”, charakterem
za$ zblizona jest bardzo do ,Piesni o Wszechbycie” Mieczystawa Kartowicza. Jest to jedna z
poszlak wskazujgcych na mozliwe tendencje panteistyczne w swiatopogladzie kompozytorki,
ale takze ukazujgca, ze dla Sarneckiej Bdég jest starotestamentowym groznym stworcg,
karzaca reka sprawiedliwosci. Jest absolutem, nieczutym na gtos jednostki, stad byé moze
czesto wystepuje w wierszowanych inwokacjach pod swoim biblijnym imieniem:

»1) Nie wznos ku mnie dfoni Twych - nie btagaj. Jako piorun jest gniew moj msciciel, ktorym

jest jehovvah!61”

W catym dorobku twodrczym Sarneckiej wida¢ wyrazng dgzno$s¢ do maksymalnej
subiektywizacji $wiata, swoistego autobiografizmu kompozytorskiego. Watki tragiczne
zaréwno w muzyce jak i w wierszowanych ustepach najwyrazniej bowiem nasilajg sie wraz z
postepem choroby Jadwigi i samoswiadomoscia nieuchronnego przemijania, jakie
towarzyszyto jej w ostatnich latach zycia.

Autorka prébowata réwniez zespolenia tekstu z muzyka w piesni Tenebrae, do ktérej
napisata zarowno muzyke jak i stowa. Trudno jednak stwierdzi¢ na ile byta to préba udana.
Wydaje sie, ze Sarnecka nie byta zanadto z niej zadowolona, skoro tego typu zabiegéw
artystycznych nie kontynuowata.

Trzeba zaznaczyé, ze utwory konsekwentnie inspirowane wtasnym programem poetyckim sg
ewenementem nie tylko w twodrczosci kompozytordw polskich, lecz takie europejskich
owego czasu. Tworczos$¢ Sarneckiej jest tez zarazem jedynym znanym przypadkiem

twodrczosci dgzacej do autobiograficznos$ci w sposéb absolutny.

80 Motto Sonaty: ,,Kochaé¢ mimo ze tylko Sztuke, kwiaty — piekne skorupy i kochanka/ ktory o nas nie dba — i 0
ktorym (sfowo nieczytelne) bo:/-ze sam w sobie dla siebie Bog —; Motto cze$ci drugiej: ,,Pot6z mnie Panie, jak
piecze¢ i znamig¢/ na serce swoje i nas swoje rami¢./Jak ($mier¢ jest silna) zto jest zgubng....mitos¢!...” Motto
czgscli trzeciej: ,,Appassionato Tragico — sulla morte dell’amore”.
61 Rekopisy i druki Jadwigi Sarneckiej, zbiory Biblioteki Jagiellonskiej w Krakowie.
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Duzo o osobowosci kompozytorki méwi tez fakt, ze jedynie nieliczne utwory posiadajg
dedykacje. Sg to jedynie pies$ni, oraz Etiuda i ostatnia, nieukoiczona Ballada fortepianowa.
Osobna dedykacja na rekopisie cyklu Muzeum oraz Misteryum przeznaczonym dla Feliksa
Jasienskiego posiada charakter bardziej okolicznosciowy - wedtug wszelkiego
prawdopodobienstwa autorka chciata sie mu odwdzieczyé za mozliwosé wydawania swoich
utworéow. Bardzo symptomatyczne jest to, ze Sarnecka wiekszo$¢ swoich kompozycji
ofiarowuje kobietom. Jest takze istotnym faktem wskazujgcym na osobisty charakter jej

twdrczosci, autonomiczny wzgledem impulséw ptyngcych z zewnatrz..

Nalezy w tym miejscu zaznaczyé, ze wedtug wszelkiego prawdopodobienstwa Sarnecka byta
aktywna feministka. Swiadczg o tym wzmianki w jej artykule, powotujace sie na ,wybitny
umyst kobiecy”, nikta obecno$¢ meziczyzn w jej poezji, dedykacje na zdjeciach
podarowanych, charakter twodrczosci ,programowo” starajacej sie tworzy¢ kontrast ze
stereotypem kobiety tych czaséw np. dramatyczna /I Ballada zatytutowana przez
kompozytorke Damen-Ballade. Ten brak przymiotdw kobiecych w twdrczosci jest
powtarzajgcg sie tez czesto uwagg, ktérg zawierajg m.in. opinie o Sarneckiej autorstwa
Feliksa Jasienskiego i Zdzistawa Jachimeckiego.

Trzeba tez na konicu zaznaczyé, ze twdrczos¢ Sarneckiej spotykata sie ze stosunkowo niktym
rezonansem w stosunku do jej wartosci. Wptywato to bez watpienia, na zasadzie

wzajemnego sprzezenia, na samga tworczosc.

Il: Estetyka tworcza

,Bqd? twdrcq i czyri co chcesz.%?”

Bezposrednich danych na temat estetyki twdrczej Jadwigi Sarneckiej jest niezwykle niewiele,
choé na cate szczescie sg one bardzo znaczgce, wszystkie pochodzg bowiem bezposrednio od
autorki. Szczegdlnie cennych informacji dostarcza nam jej niezwykle interesujgcy artykut z

1910 roku, zatytutowany: Twodrczos¢ a wirtuozja w kompozycji muzycznej. Juz sam tytut,

62 Ten i wszystkie pozniejsze cytaty w tym fragmencie za: Sarnecka Jadwiga, 1912 Twérczosé a wirtuozja w
kompozycji muzycznej W Obchdd setnej rocznicy urodzin Chopina - ksiega pamigtkowa Lwow
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narzucajgcy przeciwstawienie sobie aspektu twoérczego i odtworczego w muzyce, pokazuje
zainteresowanie autorki tym zagadnieniem. Poza swoim dyskursywnym charakterem,
wydaje sie byé zarazem ukrytg apologia witasnej tworczosci kompozytorskiej i prezentacja
Swiatopogladu estetycznego.
Jadwiga Sarnecka bardzo czytelnie okresla, co wyréznia w jej mniemaniu twdrcéw
muzycznych:
»1. Odnalezienie i wyrazenie nieznanej dotad idei.

2. Wyodrebniajgcy tworczos¢ ich nerw.

3. Indywidualne ujecie i przeprowadzenie pomystu.

4. Uczucie wnetrza tj. to, ktére wchodzi w bezposredni zwigzek z wtadzami ducha i umystu,
ze Swiadomoscia i wola.”

Koncepcja idei, jako pierwotnego impulsu twérczego, podlega dookresleniu: ,, Twérca idee
swg czyli pierwszg przyczyne dzieta swego — odnalaztszy — stwarza dla niej odpowiedni jezyk,
t.j. wyraz, rzezbigc ja w motywie muzycznym. Znaczenie idei w koncepcji muzycznej jest
zasadniczo wazne, ona bowiem nadaje dzietu jego wartos¢ duchowg, stanowi charakter jego
i site.”
Powotujac sie na niezacytowany z imienia i nazwiska ,,umyst kobiecy” Sarnecka kontynuuje:
,W ogdlnem znaczeniu idea jest elementem duchowym istniejgcym poza poznaniem
ludzkim, w ktérym to elemencie dane jest czerpaé twoércy. ldea, ktéry przejdzie proces
mozgowy zwany mysleniem — nazywa sie pomystem.” W zdaniu tym wida¢ wyrazne
nawigzanie do platonskich i neoplatoniskich koncepcji filozoficznych. W rozumieniu
Sarneckiej twdrca jest bowiem fgcznikiem, pomiedzy sferg idei i sferg ludzka, ktéry posiada
moznos¢ wyrazania elementéw Swiata idei za pomoca przefiltrowanych przez siebie doznan
odnalezionych w sferze absolutu, jak méwi sama: ,,(...)twdrczos¢ jest przejawem inteligencji
obejmujgcej swiat idei — wnetrza, stwarzajace] dla nich jezyk i forme wtasng.”
Jest to bardzo interesujgca i oryginalna koncepcja estetyczna, zaktadajgca ze twodrczo$é jest
przejawem inteligencji wyzszej, mogacej by¢ utozsamiang z istotg Boska.
Element duchowosci i sity woli stanowi dla Sarneckiej element determinujacy twérczosé.
,Zawarte w dzietach twodrcy uczucie wynika¢ bedzie z najgtebszej istotnosci twdrcy, ktéry
udzieli go dzietu swemu przez wejscie z dzietem tym w bezposredni stosunek za pomoca

wszystkich swych wtadz — swej Swiadomosci i woli.” W innym miejscu: ,(...)by zosta¢ twdrcg,
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trzeba mie¢ w sobie nieodzowng do tego wole — zywiot sit i uczu¢ podniostej jakosci,
siegajgce rdzeniem swym istoty wnetrza tworcy.”

Jest to z pewnoscig sSwiadome nawigzanie do niezwykle popularnych wéwczas w Srodowisku
artystycznym mysli Fryderyka Nietzschego. Odniesienie do tej poetyckiej filozofii zaznacza sie
wyraznie i silnie takze w innych miejscach wypowiedzi kompozytorki, a szczegdlnie w zdaniu
wienczacym jej artykut, stanowigcym swoisty kondensat idei ,sity woli”: ,Wychodzac z
zatozenia, ze wola stanowi geniusz, moze i powinien twdrca przez ciggte ksztatcenie woli,
oraz ciggte uszlachetnianie i wyzwalanie uwiktanego w materie ducha — osigga¢ najwyzsze

regiony twércze.”

Odnosnie drugiego podpunktu wyrdzniajgcego twdrce od , wirtuoza” kompozytorka udziela
nastepujgcych wyjasnien: ,,Znamienng cechg kazdej twdrczosci bedzie, wyodrebniajacy jg od
innych nerw. Jest on istotg natchnienia, czyli — wyniku dziatania wewnetrznego,
pobudzajgcego w nas ped ku twdrczosci.

Odnalaztszy [go] w catoksztatcie dziet twércy (..), mamy wymiar, z ktérego mozemy
wyprowadza¢ dalsze co do danej twdrczosci wnioski. Natchnienie bowiem wptywa
dominujgco na budowe dzieta — na kulture, forme jego i tres¢.”

Odnosnie podpunktu trzeciego, tatwo zauwazy¢ w nim, ze Sarnecka zaznacza wyraznie swoj
modernistyczny poglad na sztuke: ,Ujecie i przeprowadzenie motywu muzycznego, czyli
pomystu spetni sie w twdrcy na mocy asymilacyjnych, oraz projekcyjnych zdolnosci, wskutek
ktorych to zdolnosci, reagujgc na przejete przez siebie wrazenia, potrafi twdrca przeobrazié¢
je w sobie muzycznie i zabarwi¢ wiasnym kolorytem. Wobec tego, kazdy z pomystéw
odpowiednio uzyty bez wzgledu na swg pierwotng warto$¢ nabraé moze wartosci
artystycznej.”

Zdaniem autorki, bezwzgledna oryginalnos¢ melodyczno - motywiczna nie stanowi sine qua
non twoarcy, jako ze ,wszystkie (...) wptywy, reminiscencje, uzytkowania z mysli poprzednio
juz podjetych (...), ktorymi postugujac sie wirtuozi wchodzg na droge zgubng — dozwolone s3
gdy idzie o twérce. Twdorca bowiem na mocy swej cudownej organizacji, zdolen jest,
przetworzy¢ je w sobie wszystkie — twdrczo.”

Przeprowadzenie pomystu muzycznego posiada zdaniem autorki wyraznie znaczenie

drugorzedne, w stosunku do jego genezy. Przy wyraznym uksztattowaniu idei w sposéb
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oryginalny, jezyk za pomoca ktoérego jest ona przekazywana jest elementem wtérnym.
Istotniejszy nacisk kfadzie Jadwiga Sarnecka na zjawisko nazywane przez nig ,uczuciem
wnetrza”: ,Uczucie [wnetrza] w stosunku do twodrcy i do jego dzieta posiadajgc site
imperatywu, nie zada od artysty abnegacyi na rzecz wrodzonej arty$cie uczuciowosci
nerwowej — czyli wrazliwosci na podniety zewnetrzne; i owszem, ta uczuciowos¢ moze tylko
pomddz® artyscie odczuwac glebiej.”

Artysta jest zatem nie tylko istotg ,wewnetrzng”, lecz takze ,zewnetrzng”. Stanowi on
swoisty ,katalizator” przezy¢ personalnych i uniwersalnych, co autorka wyraznie zaznacza
piszgc, ze: ,, Twdrca moze za pomocg woli utrwalaé¢ w sobie pamie¢ doznawanych kolejno
uczué, potem za$, wprowadzajgc® je w ruch w chwili odpowiedniej pojedynczo, lub
zespolone do jednego wyniku.”

Dalej autorka wyraza swojg opinie odnosnie czesto powtarzanych, uniwersalnych zarzutéw
formowanych pod adresem twércéw: ,W catosci dziet kompozytora znajdujemy czesto,
pewne powtarzanie sie — jako w dziele kogos, kto wiele méwit i do wypowiadania sie uzywa
wtasciwego sobie jezyka; powtarzanie to moznaby nazwac¢ manierg danego twércy. Maniera
ta jest dozwolong. Natomiast zdroznem jest, gdy twdérca udzielajgc dzietu swych wtasciwosci
duchowych, wprowadza do dzieta te maniere, ktéra w stosunku do ducha stanowi
powierzchowng strone samego twdrcy. Mianowicie jego przyzwyczajenia, usposobienia,
upodobania.” | dalej:

,Btedy, bedac zawsze nieodtgczng cechg dziet twodrcy, stanowig w nich cenng skaze,
poswiadczajgcy, ze dzieta te, nie sg wytworem maszyny, lecz ducha, ktéry z natury swej
poddany jest zatamywaniu sie i upadkowi — wynikom uszlachetniajgcego sie wciaz
rozwoju(...). Odjgwszy dzietu twodrcy btedy, czesto pozbawilibySmy to dzieto
charakteryzujacych je sktadnikow.”

By¢ moze powyisze stwierdzenia sg zawoalowang odpowiedzig na gtosy krytyki dosiegajgce
autorke za jej zycia? Niewatpliwie istnieje jaki$ zwigzek pomiedzy tymi stwierdzeniami, a
wienczacym je zdaniem, bedgcym swoistym ,,credo” przyswiecajgcym twoérczosci Sarneckie;j:
,Poswieciwszy na rzecz precyzji element duchowosci mozna dojs¢ do bezwzglednej

doskonatosci wirtuozyjnej.”

83 Pisownia oryginalna.
84 Prawdopodobnie powinno znajdowa¢ sie tu stowo ,,wprowadzaé¢”. Cytat zgodnie z tekstem oryginalnym.
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Ciekawg jest jeszcze jedna, zawoalowana aluzja do twdrczosci symfonicznej Ryszarda
Straussa i jego nasladowcoéw (w tym niewatpliwie tez twoércéw grupy Miodej Polski w
muzyce). W swoim tekscie Sarnecka zdaje sie odnosi¢ do niej krytycznie: ,,Przy poréwnaniu
dzisiejszej muzyki symfonicznej z muzyka orkiestrowg dawnych mistrzow — wytwarzajacy sie
kontrast szale twdrczosci przechyla stanowczo na rzecz muzyki dawnej, co jest chyba
dowodem, ze zarazajac sie ogdlnym pradem, coraz wiecej talentéw sktania sie ku wirtuozji i
poczyna jej stuzyé.”

Jest to poglad wyjgtkowo interesujacy, jako ze stylistycznie Sarnecka najblizsza byfa
niewatpliwie kompozytorom pochodzgcym z kregu kultury germanskiej. Jest on jednak
réwnoczesnie zgodny z jej wtasng twdrczoscig, w ktérej nie znajdujemy zadnych wptywow
mogacych  pochodzi¢ z kregdw dominujgcego wodwczas niemieckiego  nurtu
ekspresjonistycznego przejawiajgcego sie gtdwnie na gruncie muzyki symfonicznej —
wszystkie osiggniecia Sarneckiej na polu harmoniki i ekspresji wynikajg z indywidualnej
ewolucji stylistyki wzorowanej na twodrczosci Schumanna, Brahmsa z niewatpliwym

posrednim wptywem dziet ,klasycyzujgcych” Maxa Regera.

Wyzej omawiany artykut jest jedynym bezposrednim swiadectwem estetyki twérczej Jadwigi
Sarneckiej. Inne wnioski wysnu¢ mozna bezposrednio z jej wtasnych utworéw muzycznych.

Z pewnoscig, w rozumieniu Sarneckiej rozgraniczenie pomiedzy poezjg i muzyka byto bardzo
ztudne i niedookres$lone. Jej wiasna twodrczos$é poetycka, jak dotad odnaleziona przez
piszgcego te stowa jedynie we fragmentach obecnych na rekopisach jej wtasnych utwordw,
stanowi wyrazne swiadectwo wzajemnego ,,dopowiadania” sie stowa i dZzwiekdw.

Przede wszystkim warunkuje to sam akt twodrczy. Przektadajagc wyobrazenie genezy jej
wiasnych kompozycji na cytowany powyzej opis kompozytorki dotyczacy poszczegdlnych faz
powstawania dzieta mozna bez cienia watpliwosci stwierdzi¢, ze duza cze$é¢ z zachowanych
utworéw Sarneckiej powstata w wyniku skonkretyzowania idei najpierw w postaci tekstu
wierszowanego/inwokacji, a dopiero nastepnie w formie ,dokompowanego” utworu
muzycznego.

W ten sposdb powstaty V i VIl Ballada, Sonata f-moll obecna w szkicach, i wiekszos$¢ z
Impres;ji. Co ciekawe, w zadnym z wydanych utwordéw Sarneckiej inwokacje poetyckie nie sg

obecne. Najwyrazniej autorka obawiajgc sie zbytniej ,, abnegacji uczuciowej” nie dopuszczata
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ich do druku. Sladem tak przebytej drogi od poezji do muzyki czystej moze by¢ Romans z
Sonaty f-moll (nie wydany drukiem, cho¢ najprawdopodobniej przygotowywany do tego
celu, o czym $wiadczytby bardzo staranny czystopis)®°.

Przektada sie to na ukrytg programowos¢, czy raczej autoprogramowosc¢, zawartg w dzietach
Sarneckiej. Inwokacje posiadajg bowiem charakter wzniosty, dotyczg spraw ostatecznych i
nigdy nie sg podyktowane wrazeniami zewnetrznymi. Sg opisem sytuacji emocjonalnej
podmiotu lirycznego postawionego w sytuacji dialogu z samym sobg badz z istotg najwyzsza.
W sSwiatopogladzie estetycznym Sarneckiej, muzyka jest nosnikiem tresci pozamuzycznych,
lecz nigdy nie s3 to tresci pozaemocjonalne, wpisane w kontekst dorazny, wrazeniowy.
Niewatpliwie w rozumieniu Sarneckiej rolg wykonawcy byto dojscie do ukrytego przez nig
programu, sedna wyrazowego dzieta w sposdb niebezposredni, poprzez zgtebienie jego
specyfiki wyrazowej. Bylo to najprawdopodobniej jej rozumienie swoistego misterium,
Wielkiej Tajemnicy tak istotnej dla jej Swiatopogladu.

Za bardzo symptomatyczny mozna uznac fakt, ze Sarnecka unika w swoich utworach
jakichkolwiek standardowych okresler tempa. Koncentruje sie stanowczo w swej tworczej
estetyce na charakterze kompozycji, a nie tempie jej wykonania. Stad prawie catkowity zanik
zauwazalnych jeszcze we wczesnych utworach okreslen muzycznych, jak: Andante, Allegro,
Presto, Largo. Dominujg okreslenia: Agitato, Feroce, Tranquillo, Cantando, Con dolore,
Sospirando, Misterioso. Ciekawostky jest nieistniejgce po witosku okresdlenie Gentillo
umieszczone na ostatniej Impresji z op.12 (autorka miata niewatpliwie na mysli okreslenie
Gentile — grzecznie). Pojawiajg sie, we wczesnym oraz srodkowym okresie twdrczosci
okreslenia w jezyku polskim, jak: Patetycznie, Zywiofowo, Ze spokojem, Z gtebokim wyrazem,
Podniosle, Nastrojowo. Okres$lenia metronomiczne pojawiajg sie takze niezwykle rzadko.
Swiadczytoby to o catkowitej negacji aspektu materialnego, technicznego i uwypuklaniu
charakteru emocjonalnego kompozycji. Jakkolwiek jest to trend zaznaczajgcy sie wyraznie w
muzyce europejskiej na przetomie XIX/XX wieku, jednak na gruncie muzyki polskiej, poza
Karolem Szymanowskim, nie posiadamy przyktadu tak dalekiego odejscia od standardowych
oznaczen muzycznych.

Jadwiga Sarnecka posiadata ewidentng predylekcje do uzywania tonacji mollowych, w

szczegblnosci wielokrzyzykowych i bemolowych , jak cis-moll, es-moll, as-moll i gis moll.

% W rekopisie szkicowym i w pierwszej wersji autografu obecne s3 jeszcze inwokacje. Pomimo tego, w
najpdzniejszej wersji autografu, pisanej atramentem, fragment poetycki zostal pominiety.
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Wigzato sie to niewatpliwie z aspektem brzmieniowym, tragicznym i rownoczesnie
tajemniczym, wieloznacznym. Réwnie charakterystyczne dla jej estetyki jest state
operowanie brzmieniem ciemnym, niskim, z duzym nagromadzeniem dysonanséw w
srodkowym i najnizszym rejestrze. Jako kontrast, autorka stosuje eteryczne brzmienia w
rejestrze wysokim, czesto oparte na akordach zmniejszonych i zwiekszonych, ktére czesto
dysonujg z linig basowga. Rozpostarta w ten sposdb ptaszczyzna brzmieniowa jest najbardziej

charakterystyczna dla dojrzatej twérczosci fortepianowej Jadwigi Sarneckiej.

1lI: Styl komponowania, proces tworczy:

Spuscizna Jadwigi Sarneckiej pozostawiona w Bibliotece Jagielloniskiej zezwala nam na
doktadny wglad w proces komponowania. Zachowane sg bowiem zaréwno rekopisy
szkicowe, jak i autografy, rekopisy edycyjne, karty korekcyjne oraz pierwsze wydania.
Zazwyczaj praca nad utworem rozpoczynata sie od szkicu otéwkowego — sg one prawie w
catosci pozbawione okreslen dynamicznych i agogicznych. Ich zapis harmoniczny jest czesto
skréotowy, domysiny (brak znakdw przykluczowych) i czasami nielogiczny. W przypadku
fragmentéw polifonicznych, bardzo czesto nie s3 one obecne w rekopisach szkicowych,
pojawiajgc sie dopiero przy powstawaniu autografu, bgdz rekopisu edycyjnego.

We wczesnych rekopisach szkicowych Sarnecka nie dopracowuje szczegétéw rytmicznych i
innych. Bardzo czesto nie rozpisuje tez powtoérek. Widaé, ze jest to dopiero pewne okreslone
stadium pracy nad utworem, ktére jest nastepnie pogtebiane i kontynuowane. Pod koniec
Zycia, ta sytuacja ulega zmianie — rekopisy szkicowe sg staranniej opracowywane, cho¢
zawierajg takze wiecej skreslen, wymazywan i poprawek. Pojawia sie w nich tukowanie oraz
okreslenia agogiczne i dynamiczne. Zawsze obecny jest tytut roboczy, czesto inwokacja,

fragmenty wierszy.

Autograf (pierwszy) jest drugim stadium pracy nad kompozycjg. Nastepuje w nim rozpisanie
elementdw zapisanych w rekopisach szkicowych w sposéb skrétowy. Réwnoczesdnie, pojawia
sie préba ustalenia tonacji poszczegdlnych fragmentdédw utworu, co owocuje pojawieniem sie

znakdéw przykluczowych i na pieciolinii. Ten fakt rzutuje na doktadnosé¢ zapisu, w ktorym
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pojawia sie, szczegdlnie we wczesnym i Srodkowym okresie twoérczosci, bardzo duza ilosé
btedéw ortograficznych (znaki przykluczowe i klucze). Autorka przypuszczalnie czesto
zmienia przy pisaniu autografu pierwotng koncepcje tonacji, dokonujgc zamiany
enharmonicznej, co wptywa na nielogicznosci w zapisie. Wydaje sie tez, ze autografy nie
powstajg przy fortepianie, autorka bowiem nie koryguje licznych przeoczen w nich
zawartych. Czesto nastepuje zmiana tytutu roboczego kompozycji na wersje ostateczna.

Zanikaja takze, poza nielicznymi wyjgtkami, wierszowane inwokacje i motta.

Trzecim stadium jest autograf edycyjny, badz tez autograf noszacy cechy korekcyjne w
stosunku do autografu pierwszego. Nastepuje w nim korekta wiekszosci btedéw pierwszego
autografu oraz doktadniejszy i czytelniejszy zapis (pismo staranne i wykaligrafowane). Tego
typu rekopisy byty wysytane do wydawcy, badz byly wykorzystywane przez autorke jako
prezent lub nuty, z ktérych, wedle wszelkiego prawdopodobienstwa, wykonywata utwory na
swoich koncertach kompozytorskich.

W autografach edycyjnych pojawia sie doktadna artykulacja i ostateczna wersja fukowania.
Dynamika i agogika ulega dalszemu dookresleniu.

Pojawiajg sie doktadne okreslenia tempa i dynamiki oraz szczegétowe tukowanie.
Wyodrebnione zostajg poszczegdlne gtosy, nastepuje polifonizacja faktury. Nie ma

wierszowanych inwokacji — pozostaje sam tytut.

Karty korekcyjne ukazuja, ze proces dookreslenia dzieta trwat u Sarneckiej do samego kornica.
Byta ona zarazem bardzo wyczulona na szczegdty i btedy sztycharskie. Jej , korespondencja”
ze sztycharzem (zachowana na odbitkach prébnych Romansu z Sonaty es-moll) jest bardzo
emocjonalna, a zarazem dokfadna. Kompozytorka wprowadza takze do ostatniej chwili szlify
i poprawki — szczegdlnie w zakresie zapisu polifonicznego i szczegétéw wpltywajgcych na
barwe harmonii i logike modulacji. Doprecyzowanie mysli muzycznej byto dla niej niezwykle
istotne. Jak pisata w jednym ze swoich listow do Jasienskiego ,Staram sie to zawsze,

opracowad, uprosci¢ — nieraz mysle, ze czynie to logicznie.®®”

% Jadiwga Sarnecka, list do Feliksa Jasiefiskiego, 20 I 1906
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Wyzej wymieniony sposdéb komponowania powoduje, iz utwory opublikowane sg o wiele
bardziej dopracowane pod wzgledem szczegdtéw i wyrafinowane harmonicznie, ale zarazem
sg stosunkowo mato reprezentatywne dla oryginalnego stylu Sarneckiej. Autorka bowiem, co
ewidentnie unaocznia jej zachowana spuscizna, starata sie publikowac utwory akceptowalne
dla éwczesnego odbiorcy i omijata pozycje bardziej awangardowe pod wzgledem brzmienia i
trudniejsze pod wzgledem technicznym, jak Ballady, czy pdzniejsze Impresje.

Wiele cech wskazuje na zaskakujgce pokrewienstwo stylu pracy Jadwigi Sarneckiej ze
sposobem komponowania Fryderyka Chopina i Karola Szymanowskiego, jaki znamy z

zachowanych relacji o tych kompozytorach i materiatdw rekopismiennych:

- dopracowywanie szczegoétow, dazenie do ekstremalnego sprecyzowania wtasnej wizji

interpretacyjnej poprzez ilos¢ okreslen w partyturze oraz dokfadne tukowanie.

- akompaniamenty posiadajgce wartos¢ melodyczng i nieustannie dopracowywane podczas

powstawania kolejnych wersji autograféw.

- wariantowo$é, niezdecydowanie w wyborze poszczegdlnych wariantdw, przejawiajgce sie w
réznych wersjach rytméw, wariantach melodycznych notowanych przy powtérzeniach w

formach repryzowych i sprzecznym tukowaniu.

- powracanie do pozycji wczesniejszych i ich przerabianie, opracowywanie, zmienianie ( np.

Wariacje d-moll, prawdopodobnie | i Il cz. Sonaty op.9 przed publikacj3)

Jest to z pewnoscig powigzane z cechami charakterologicznymi wspdlnymi dla osobowosci

psychostenicznych, cho¢ niewatpliwy wptyw na tg zbiezno$¢ ma takze charakter i rodzaj

talentu muzycznego
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CHRONOLOGIA TWORCZOSCI:

Na samym poczatku nalezy zaznaczy¢, ze wszystkie zrodta encyklopedyczne koncentrujg sie
na postaci Jadwigi Sarneckiej, nakreslajgc jej postaé, jako komponujgca pianistke. Wydaje sie
to by¢ tylko czesciowo zgodne z prawdg - w Swietle materiatéw Zzrédtowych pochodzacych z
czasOw zycia Sarneckiej wydaje sie, ze jej aktywnos$¢ pianistyczna byta traktowana przez nig
samg zdecydowanie drugorzednie, aczkolwiek musiata ona niewatpliwie w dziedzinie tej
odnosié jakie$ znaczgce sukcesy.

Sarnecka studiowata gre na fortepianie pod okiem najbardziej uznanych w éwczesnej Polsce
mistrzéw. Pobierata nauke w Instytucie Muzycznym Warszawskim w klasie fortepianu
Aleksandra Michatowskiego — juz wéwczas cieszgcego sie opinig wybitnego chopinisty, brata
lekcje u Henryka Melcera we Lwowie, a takie prawdopodobnie studiowata w Wiedniu u
stawnego Teodora Leszetyckiego a z pewnoscig pobierata nauki gry u jego asystentek.
Niestety blizszych danych na temat przebiegu owych studidw nie posiadamy. Nie wiemy
nawet, w ktérych latach dokfadnie Sarnecka studiowata, a spekulacje sg utrudnione, poprzez
brak ustalonej daty i miejsca urodzenia (co zaznaczono w czesci biograficznej niniejszej
pracy).

W roku 1902 pojawia sie jednak Sarnecka jako pianistka po raz pierwszy w Krakowie.
Wystepy, ktérych slady udato mi sie odnalezé, tycza sie jednak tylko i wylgcznie
wykonywania wifasnych kompozycji. Stad tez niewatpliwie ptynie wniosek, ze Sarnecka
graniem i wystepowaniem publicznym byta zainteresowana w sposdb wtérny. Jej
podstawowg ambicjg byta kompozycja. Sama podkresla to znaczgco w liscie do Feliksa
Jasienskiego piszac, w kontekscie swych studidéw pianistycznych u Henryka Melcera, Zze:
,Zamiary moje nie byly nigdy wedle statego wirtuozostwa®”” i koriczy swéj wywdd piszac, ze

»pozostaje tylko przy kompozycyi.®®”

67 Jadwiga Sarnecka, list do Feliksa Jasiefiskiego z 7.11.1902, archiwum Muzeum Narodowego w Krakowie
& Op.cit.
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I: Lata edukacji muzycznej, srodowisko, pierwsze proby kompozytorskie

Wedle danych zawartych w publikacji Magdalena Dziadek, Lilianna Moll Oto artysci
wartosciowi, ktorzy sq kobietami; Kompozytorki polskie 1816 — 1939 Jadwiga Sarnecka
pobierata lekcje od roku 1897 u Wtadystawa ZeleAskiego oraz Felicjana Szopskiego. W
zachowanych dokumentach Konserwatorium Krakowskiego nazwisko Sarneckiej sie nie
pojawia, musialy wiec by¢ to najprawdopodobniej lekcje prywatne. Jak wiadomo z
zachowanych relacji o Zeleriskim, byt on nauczycielem wymagajacym, a zarazem nieco
kostycznym i doktrynalnym. Jego uzupetnieniem, wydaje sie byé postaé¢ Szopskiego,
nauczyciela harmonii w krakowskim konserwatorium, ktéry zdaniem Adolfa Chybinskiego
(nie lubigcego, nawiasem moéwigc, postaci Zeleriskiego) byt (..) znakomitym
nauczycielem.®®” Szopski wpisywat sie takze w nurt postepowy muzyki polskiej, optujac za
muzykami wchodzgcymi w sktad grupy ,Mtodej Polski w muzyce”: ,(...)niektérzy starsi
muzycy wrogo odnosili sie do tej grupy kompozytoréw (...) miedzy ktérymi tak wytrawni
artysci, jak Melcer lub Szopski, stanowili wyjatek.”®” Z samym Melcerem Sarnecka zetknie sie
niewiele pdiniej we Lwowie, by¢ moze bedzie z nim réwniez konsultowata swoje préby
kompozytorskie (jak wiemy Melcer byt wyjatkowo chetny takim konsultacjom, za ktére nie
pobierat wynagrodzenia). Tak wiec mozna z pewnoscig postawic teze, ze twdrczos¢ Jadwigi
Sarneckiej od poczatku wzrastata w kregach postepowych polskiego $rodowiska
muzycznego. Réwnoczesnie jednak, przyjawszy prawdziwos¢ powyzszych informacji, nie
miataby ona stycznosci z kompozycjami awangardowymi, jako ze $rodowisko galicyjskie
niechetne byto wszelkim przejawom zbytniego odejscia od kanondw klasycznych, gtéwnie za
sprawg dominujgcej postaci ZeleAskiego, ktéry muzyke dawng otaczat szczegdlnym
pietyzmem.

Niestety nie udato sie piszagcemu te stowa ustali¢, czy przebieg edukacji kompozytorskiej
Sarneckiej posiadat charakter regularny, oraz czy byt on kontynuowany podczas jej studiéw
pianistycznych w Wiedniu. Pewne posrednie informacje zdajg sie temu przeczy¢.
Podstawowym argumentem przeciwko regularnym studiom kompozytorskim jest,

niesprawiedliwy skadingd, osad Zdzistawa Jachimeckiego, ktéry pisat w swojej Historii muzyki

8 A. Chybinski W czasach Straussa i Tetmajera. Wspomnienia. opracowali A. i Z. Szweykowskcy 1959 PWM,
Krakow s.33
0 Op.cit s.99
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polskiej w zarysie o ,podtdyletanckiej twdrczosci” piszac zarazem o ,zmaganiu sie idei z
niedostatkiem techniki” oraz ,niewatpliwym talencie’!” Sarneckiej. Jest to opinia
przejaskrawiona i tendencyjna, cho¢ czesciowo niepozbawiona podstaw. Trzeba pamieta¢, ze
Jachimecki dziatat w srodowisku krakowskim i z Sarnecka znat sie osobiscie — ich utwory byty
prezentowane po raz pierwszy publicznie na tym samym koncercie kompozytorskim?2.
Jachimecki, jak wiemy, sam zdradzat wyrazne ambicje tworcze, nie byt jednak zbytnio
utalentowany w tej dziedzinie i sukces kobiety na tym polu mdgt rodzi¢ w nim uczucia
negatywne. Niemniej, jako cztowiek wyksztatcony i obeznany w srodowisku, musiat zna¢
blizej kulisy edukacji Sarneckiej, jezeli zarzucat jej wprost ,potdyletanctwo”. Posrednio
uwaga ta wskazuje bowiem na niepogtebione (nieukonczone) studia w zakresie kompozycji.
Réwniez uwaga o ,niedostatku techniki” znajduje potwierdzenie w rekopisach Sarneckiej.
Tworczos$é kompozytorki ukazuje bowiem, ze stopniowo dochodzita ona do form Scistych jak
forma sonatowa, czy fuga, a szkice zaswiadczajg o niezadowoleniu i pewnym zmaganiu z
uformowaniem pierwotnego zamierzenia pod wzgledem poprawnosci kontrapunktyczno -
harmonicznej. Utwory wczesne noszg w sobie cechy ewidentnego poszukiwania wiasciwych
srodkdéw wyrazu. Wszystkie te cechy wskazujg na wyrazny autodydaktyzm. Nie ma réwniez
zadnego $ladu po prébach twérczych wskazujgcych na, podstawowe woéwczas, studia w

zakresie orkiestracji czy generatbasu.

Réwnoczesnie jednak, Jadwiga Sarnecka nie byta muzycznym ,potdyletantem”, a wiekszos$é
jej zamierzen tworczych wynikata z poszukiwan estetycznych i wyraznie skonkretyzowanych
pogladdéw na sztuke — najjaskrawszym tego potwierdzeniem jest artykut z 1910 roku oraz
uwaga, z jaka poddawata swoje utwory korekcie przed oddaniem ich do druku. Na miejscu
wiec zatem bedzie chyba przytoczenie stawnego stwierdzenia Arnolda Schdonberga: ,,Geniusz

uczy sie tylko u siebie”.

"L wszystkie powyzsze cytaty z Z. Jachimecki Historia muzyki polskiej (w zarysie) s.237
7211 czerwca 1905.
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II: Podziat twdrczosci i charakterystyka poszczegolnych okresow

Doktadny czas powstawania poszczegdlnych utwordw Sarneckiej jest bardzo utrudniony ze
wzgledu na brak bezposrednich zrdédet pisanych i bardzo czesty brak dat na manuskryptach.

Dodatkowo nie udato sie zlokalizowaé wiekszosci autografow edycyjnych badz ich kopii,
przez co nie mozna porownac ich charakteru pisma z zachowanymi w zbiorach BJ

rekopisami’3.

Podstawowym kryterium oceny, w ktérym okresie powstat dany utwér musi zatem pozostaé
przede wszystkim charakter pisma Sarneckiej, oraz jezyk graficzny zapisu, jakim
kompozytorka sie postuguje.

Jedyne daty pochodzgce od autorki, jakimi mozna sie positkowaé to: datowanie Etiudy na
roku 1898 oraz piesni w latach 1899-1901, Rok 1903 na cyklu Muzeum, 9 sierpnia/19
wrzesnia 1906 na rekopisie Ballady as-moll, 23 grudnia 1910 na rekopisie szkicowym
Studyum Ces-dur, okreslenie w dedykacji odnoszace sie do zimy 1911 roku na rekopisie VI
Ballady, oraz rok 1907 pozostawiony na pierwszej Balladzie a-moll. Takze rekopis jednego z
utwordéw op.7 datowany jest na rok 1907, choé¢ w tym przypadku trudno stwierdzié, czy jest
to data powstania tego utworu, czy jedynie sporzadzenia kopii manuskryptu. W stosunku do
tych pozycji zostaty okreslone orientacyjne daty dla poszczegdlnych okreséw w twérczosci
Sarneckiej.

Zwazywszy, ze koncert kompozytorski autorki odbyt sie juz w 1905 roku, nalezy
domniemywaé, ze cze$é reprezentatywnych utwordéw byfa juz wtedy napisana. Utrudnia to
ustalenie srodkowego okresu twdrczosci, cho¢ zatozy¢ mozina, iz przed 1905 rokiem nie
powstata zadna z Ballad ani Sonat, w zwigzku z czym najprawdopodobniej w 1905 roku

Sarnecka wykonywata raczej swoje utwory miniaturowe.

Niewatpliwie najtatwiej jest okresli¢ utwory najwczesniejsze (1897 — 190574). Charakteryzuje

je:

73 Zastanawiajace, ze autorka nie posiadata kopii autografow edycyjnych. By¢ moze znajduja sie one razem w
nieznanym nam miejscu. Jedynym wyjatkiem jest tu Quatre Impressions op.12.

45



- predylekcja do stosowanie homofonicznego uktadu (melodia+akompaniament)

- Lakonicznos¢ okreslen dynamicznych i innych, tempa opisowe w jezyku polskim

- skontrastowanie: brak skomplikowanych, rozdrobnionych uktadéw rytmicznych i

ekspresjonistyczny rys w utworach pisanych w tym samym czasie

- specyficzna harmonika z przejSciowymi modulacjami chromatycznymi i dysonansami.

- pismo jest drobne, precyzyjne z tendencjg do mikroskopijnos$ci. Rekopisy szkicowe sg

zapisywane w formie uproszczonej, pojawiajgce sie sprzecznosci w zapisach harmonicznych.

- silne zakorzenienie w tradycji muzyki niemieckiej — dominujace, majace cechy

nasladownictwa, wptywy dziet fortepianowych Schumanna i Brahmsa

Do wczesnych utwordw zaliczyé mozna: Wariacje d-moll (nieukonczone); Etiude; niektore,
badz wszystkie, z Cing morceaux op.7; Scherzo z Sonaty 0p.9, by¢ moze takze czesciowo |

wersje finatu; Intermezzo n.6; cykl Muzeum oraz piesni.

Nastepnie wyrdzni¢ mozna utwory z okresu srodkowego (1905 — 1910). Nastepuje w nich
dalsze pogtebienie elementédw indywidualnych oraz dopracowywanie szczegdétow
dotyczacych kompozytorskiej techniki i gramatyki. Nastepuje tez rozwdj twdrczosci na polu
charakterystycznych dla kompozytorki form narracyjnych, jak Ballady i Impresje, oraz

dominacja wielkich form (Sonaty, Fantazja).

Utwory z okresu srodkowego charakteryzuja:

" Nalezy pamietaé ze datowanie to, ze wzgledu na niewielka baze Zrodtowa, musi pozostaé na razie
hipotetyczne. Ze wzgledu na rozpoczecie przez Sarnecka studidow kompozytorskich w 1897 roku i date
powstania Ballady oraz cyklu Muzeum, ktére sg utworami rozpoczynajacymi okres dojrzalej, indywidualnej
wypowiedzi muzycznej w formach ulubionych przez kompozytorke, pierwszy okres tworczo$ci mozemy
okresli¢ na lata 1897 — 1905.
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- uktady polifonizujace, z precyzyjnym ruchem kontrapunktycznym gtosow

- precyzyjne tukowanie

- zwiekszenie ilosci okreslen, bardzo duza precyzja zapisu.

- pojawienie sie skomplikowanych, pietrowych uktaddw fakturalnych

- harmonika petna dysonanséw i akordéw dur-mollowych, skomplikowane opdznienia

- widoczne stosowanie zasad kontrapunktu

- pismo precyzyjne, autografy pisane z duzg starannoscig, pismo nieco grubsze, czytelniejsze i
prostsze litery, rekopisy szkicowe posiadajg naniesione tukowania oraz okreslenia

ekspresyjne i dynamiczne

Do srodkowego okresu mozna zaliczyé: Ballady | — IV, Fantazje, Sonate op.9, wiekszo$é

Impresji.

W srodkowym okresie do twdrczosci Sarneckiej wyraznie wkracza na polu muzycznym, ale
takze graficznym, fascynacja muzykg Maksa Regera. Nastepuje wyrazna hiperbolizacja
faktury oraz operowanie strukturg akordowa. Autorka przejawia w tym okresie wyrazne
tendencje klasycyzujgce w zakresie zaréwno struktury, brzmienia, jak i wyrazu

emocjonalnego.

Utwory z okresu ostatniego (1910 — 1913), charakteryzuje duze skontrastowanie. Z jedne;j
strony nastepuje w nich kontynuacja form swobodnych, takich jak Ballady i Impresje, z
drugiej pojawiajg sie pierwsze préby na polu form Scistych (fuga z Wariacji cis-moll, finat
Sonaty f-moll). Jezyk harmoniczny jest bardziej awangardowy, pojawiajg sie wyrazne préby
politonalne. Porzucona zostaje niemal catkowicie konwencjonalna melodyka o budowie

okresowej. Najbardziej wyraziste cechy tego okresu to:
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- tendencja do pisania form Scistych (fuga, forma sonatowa), proby zastosowania scistej

polifonii

- tukowanie szkicowe

- ekstremalna precyzja zapisu rytmicznego, rozdrobnienie wartosci (czeste zapisy rytmiczne

rubata z zastosowanie 32-jek lub 64-ek z rytmem punktowanym)

- kontrasty fakturalne: homofonia i homorytmia — przesycenie polifonig

- linia melodyczna rozpada sie na krotkie, wyraziste ,,gesty” motywiczne

- brak kadencji finalnych, eksperymenty harmoniczne (zblizenie do politonalnosci), przejscia

bez modulacji

- brak kadencji koricowych, gasngce dzwieki, akordy dysonujgce na zakoriczenie

- brak autograféw — czystopisdw (poza nielicznymi wyjgtkami), pismo chwiejne i drzace,
liczne zmiany i skreslenia w rekopisach otéwkowych, duza ilo$¢ utworéw niedokonczonych,

zarazem proba podejmowania utwordéw zarzuconych

Utwory, ktdre mozna na pewno zaliczy¢ do tego okresu, to: Cztery Impresje op.12, ostatnie
Ballady, nieukonczona Sonata f-moll, nieukoriczone (?) Wariacje cis-moll, Impresja Fatszywe

skrzypce(c-moll) oraz Impresja o Jehovie.

Ostatni okres twoérczosci mozna z pewnoscig okresli¢ mianem ,przerwanego lotu”. Znajduja
sie w nim bowiem zigczone elementy stylistycznie sprzeczne, wielokierunkowe
poszukiwania, ktére sg Swiadectwem dgznosci do przesilenia obowigzujgcej estetyki.
Sarnecka wychodzi tutaj zdecydowanie poza swoje klasycyzujgce oblicze, dominujgce w

okresie poprzednim, podazajgc — niekiedy dos$é radykalnie — w kierunku ekspresjonizmu.
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Zadziwiajgce sg Smiate préby wyjscia poza estetyke dzwiekowg systemu harmonii dur-moll
oraz indywidualna aura brzmieniowa, przeciwstawiona kategoriom kanonu piekna i

proporcji.

III: Spuscizna kompozytorska - datowanie i chronologia

Za zycia, Jadwiga Sarnecka wydata jedynie trzy dzieta opusowane: Cing Morceaux op.7,
Sonate op.9 (cz.li ll) oraz Quatre Impressions op.12. Dzietami bez opusu s3 Etiuda ,,Quasi una
dolore” oraz trzy piesni.

Na obecnym stadium badan nalezy zatozy¢, ze autorka planowata wydanie innych dzief,
pozostawiajgc na nie miejsce w liscie opusowej. Niewykluczone takze, ze wydane zostaty
jeszcze jakie$ nieznane nam blizej dzieta Sarneckiej. Naktady jej dziet byty bardzo niskie, stad
nie mozna mieé¢ w tym wzgledzie absolutnej pewnosci.

Bazujgc na powyzszym zatozeniu, oraz na innych danych biograficznych (w tym na fakcie, ze
opusy istniejgce wydane zostaty w latach 1907-1911), mozemy czesciowo odtworzyc

chronologie powstawania niektorych dziet Sarneckiej:

Etiuda f-moll (domniemany op.1) 1898
Piesn Szumny wichrze gtuchych pdl do st. L. Rydla. (domniemany op.2) 1899
Piesn Tenebrae do st. wtasn. 1899
Piesn Lux In tenebris do st. Z. Krasinskiego 1901
Muzeum (cykl) (domniemany op.5) prawd.1903-1905?
Ballada as-moll (domniemany op.6) 9.08/19.09.1906
I Ballada a-moll 1907
Cing morceaux op.7 1905 -1908
Wariacje (I cz. Sonaty) op.9 prawd. 1905-1907
Romans (Il cz. Sonaty) op.9 prawd.1905-1907
Scherzo op.9 najprawd. 0k.19057
Finale z Sonaty es-moll op.9 | wersja 0k.1907-1909

Il wersja ok. 1911-13?

IV Ballada 1910 (domniemany op.10)
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Studyum Ces-dur 19 grudnia 1910

V Ballada 1910-11 (domniemany op.11)
Sonata f-moll 1910 — 19137

Quatre Impressions op.12 1911

VI Ballada 1911

VIl Ballada 1912-1913
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CHARAKTERYSTYKA TWORCZOSCI:

I: Opis utworow reprezentatywnych dla tworczosci fortepianowej

Najwczesdniejszym znanym utworem Sarneckiej sg niewatpliwie Temat i Wariacje w tonacji d-
moll. Jest to utwér pisany reka osoby niedojrzatej, najprawdopodobniej dziecka, lub osoby
bardzo mtodej. Wydaje sie by¢ to utwoér szkolny, rodzaj zadania z harmonii. Mozna go
datowaé na okolice roku 1897, tj. na domniemany poczatek studiow kompozytorskich u
Wtadystawa Zeleriskiego i Felicjana Szopskiego. Réwnocze$nie, nie jest to z pewnoscig utwér
osoby dwudziestoletniej, co przemawiatoby za tym, ze Sarnecka miata wowczas lat 14.
Charakter kaligrafii jest szkolny i niewyrobiony, nuty pisane sg ze starannoscig witasciwa
komus, kto nie posiada jeszcze zbyt duzej wprawy.

Z drugiej strony autorka najwyrazniej powrdcita do tej kompozycji po latach, dokonujgc
poprawek i adjustacji. Swiadczy o tym diametralna zmiana charakteru pisma

charakterystyczna dla péznego okresu (duze nuty, drzgce pismo).

Etiuda f-moll, napisana w roku 1898 i noszgca podtytut Quasi una dolore (nb. z razgcym
btedem gramatycznym po wtosku — wyraz dolore jest bowiem rodzaju meskiego’) jest
wedtug wszelkiego prawdopodobienstwa wczesng kompozycjg Sarneckiej, oraz pierwszym
jej opublikowanym utworem. Swiadczytyby o tym nastepujgce argumenty:

- homofonicznos¢ faktury

- charakter tonalny, brak zaawansowanych technik dysonansowych

- oszczednos$¢ zapisu

- prosta struktura rytmiczna

- wyraznie zarysowana linia melodyczna i przystepnosé w odbiorze

Forma etiudy jest wzorowana na dziefach wielkich romantykdéw: przede wszystkim na

utworach Schumanna i Liszta. Trudno orzec, czy — i o ile — miaty wptyw na jej powstanie

5 Autorka zdawata sobie z tego sprawe. W kopii przestanej w roku 1903 Jasienskiemu wydrapata litere a w
stowie una.
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etiudy chopinowskie. Wydaje sie, ze niewielki: zaréwno faktura, jak i ujecie problematyki
technicznej jest tu wzorowane na utworach kompozytoréw niemieckich, czy rosyjskich.
Utwoér jest wyraznie zarysowany formalnie, posiada bardzo ekspresyjne kulminacje,
regularng budowe frazy i jest jednostajny pod wzgledem struktur rytmicznych. Brak tu
wyraznie zarysowanego problemu technicznego bedacego punktem wyjscia dla
»powstawania” miniatury, co ma zawsze miejsce w etiudach Chopina.

Etiuda posiada oryginalny, lecz bardzo czytelny schemat formalny bedacy potgczeniem formy
sonatowej i tukowej z wyraznie zarysowang coda. Bardzo wyrazne sg w niej elementy
przetworzeniowe. Nadrzedna trudnos¢ techniczna polega na czestym krzyzowaniu sie rak

pianisty w $rodkowych partiach faktury, przy zachowaniu jednostajnego rytmu

punktowanego:
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J.Sarnecka — Etiuda

Juz w tym utworze zarysowujg sie pewne oryginalne cechy, rozwijane w pdzniejszej
tworczosci Sarneckiej. Jest tu obecny np. jej charakterystyczny ,podpis kompozytorski” w

postaci ,gasngcego dzwieku”:
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J.Sarnecka — Etiuda f-moll

Jezyk harmoniczny jest w tym utworze bardzo klasyczny, cho¢ zdarzajg sie niekiedy

przejsciowe wspotbrzmienia dysonujace, zdajgce sie zwiastowaé charakterystyke
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pozniejszego jezyka harmonicznego Jadwigi Sarneckiej. Szczegdlnie interesujgce jest
»przetworzenie”, z zastanawiajgco oryginalnym ,aposiopesis” przerywajgcym rwacy tok

narracji muzycznej:

by | — , ¢ , ——
o TR = 4 f ; )
_p; i h-' il h?: = .? J | acceler. i . k.
KQI;# ﬂﬁ!ﬁlﬁ ﬁE —!
512 sl — o JL — ok er,E#'#J £ =
v '; 9> 9% g e H )
Ld"lﬂl' L—-—J A L-=[ VA  EEESR) R g
% i K7
3 ¥ 7
b o
" ® ®
T e

Lo ZT @
/b 5 e —
1\7 PN N 7 1 | BN ruzece § 1 3 Aana | 7 ] j %
- “=ll § TR G EEN | 1 ¥ 1 Hale @l P
= < e 5 ¥ g ¥ ? 3
radl. P pp)  fa/ tempo h
L heeeeee o0 e \H_/
1 Ve el H Y Y 1 T
ll’b 1 ! T Q [ 4 A S i
— /¢ = Z 1 ﬂ! { I I Y I { ¢
;.i TYEG T

J.Sarnecka — Etiuda f-moll

Etiuda byta niewatpliwie utworem bardzo dla kompozytorki znaczagcym — zachowata sie w
teczce z rekopisami autorki kopia z dedykacjg, podarowata jg takze wraz z wydrukowanymi
piesniami Feliksowi Jasienskiemu jako prdobke swoich mozliwosci kompozytorskich. Byta ona
tez prawdopodobnie wydana w stosunkowo duzym naktadzie, zwazywszy na ilos¢

zachowanych egzemplarzy w polskich bibliotekach.

W tym okresie twoérczosci to piesni sg wyraznie dla Sarneckiej zrodtem kompozytorskich
eksperymentow. Cechujg sie diametralng rdéznorodnoscia. Piesh do stow Lucjana Rydla,
pochodzgaca z roku 1899 jest typowaq dla owych czaséw, tonalng piosnkg sentymentalng, nie

wyrdzniajacg sie niczym szczegdlnym na tle wspotczesnych kompozycji, jakie pisywali m.in.
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ZeleAski, czy Szopski. Maksymalnie skontrastowanym kondensatem innowacyjnych
rozwigzan, stojacych na przeciwlegtym biegunie, jest pochodzgca z roku 1901 pie$ Lux in
tenebris do st. Z.Krasinskiego, wyraznie cigzgca w kierunku czystego ekspresjonizmu
niemieckiego. Niezwykle zaawansowane stosowanie sekundowych chromatyzmoéw, oraz
awangardowe potgczenia harmoniczne powodujg ze w potaczeniu ze swobodg ekspresji
kompozycja traci sens tonalny. Mozna takie przyktady odnaleZ¢ wyraznie jaskrawo w partii

fortepianowej piesni:
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J.Sarnecka — Piesn Lux In tenebris do st. Z.Krasiriskiego Przyktad nr 2

Cykl Muzeum oraz impresja Misteryum Cinque-Centa (by¢é moze bedgca czescig drugiego,

planowanego cyklu o tym samym tytule’®) — powstata najprawdopodobniej pomiedzy rokiem

8 ‘W Bibliotece Jagiellonskiej jedynym zachowanym utworem o tytule ,,Muzeum” jest druga w kolejnosci
Impresja, bedaca najwyrazniej redakcja wcze$niejsza miniatury o tym samym tytule znajdujaca si¢ w
kompletnym autografie catosci cyklu zachowanym w zbiorach po Feliksie Jasienskim. Podobna sytuacja
zachodzi w przypadku Intermezza no.6, pozniej przemianowanego na I potem... i rbwniez zawartego w cyklu.
Zastanawiajace jest jednak, ze utwory z op.7, pisane byly mniej wigcej w tym samym czasie, a rekopis jednego z
nich zostat ofiarowany Jasienskiemu jako Misteryum Cingque-Centa (rozumianego niewatpliwie jako odniesienie
si¢ do epoki renesansu w sztuce). Dodatkowo w zbiorach Muzeum Narodowego znajduje si¢ karta tytulowa
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1902 a 1906”7. Jest to jedyny znany utwdr Sarneckiej, o ktérym mozemy powiedzieé ze
stuprocentowg pewnoscig, ze zainspirowany zostat bodZzcem zewnetrznym, poza niejasnym
w tym wzgledzie Misteryum Cinque-Centa, ktére zostato wigczone pdzniej do wydanych Cing
Morceaux op.7. Tak pisze o kolekcji Jasierskiego Jadwiga Waydel-Dmochowska w swoich

»Wspomnieniach” (1958):

,Sciany byly niemal wytapetowane obrazami tworzacymi bogata i kompletng galerie
wspotczesnego malarstwa polskiego. Wsréd pejzazéw, kwiatdw, martwych natur, oko
natrafiato raz po raz na portrety gospodarza. (...) Ulubione obrazy wisiaty w pokoju z
widokiem na Rynek, gdzie zwykle siadywat Jasienski. Byty tam tabedzie w Ogrodzie Saskim w
nocy i Portret Matki Pankiewicza i 6w portret Mangghi przy fortepianie [réwniez
Pankiewicza]. (...) Obok tek zawierajgcych drzeworyty japonskie z XVIII i XIX wieku i starsze,
religijne, ztote na czarnym tle, staty teki z grafikg francuskg i polska. Trzeba byto catych
miesiecy, aby je przejrze¢ doktadnie. Najsilniej dziataty na wyobraznie wszelkiego typu
tkaniny wschodnie. Réznobarwne kimona z odpowiednimi wigzanymi w kunsztowne pukle
szarfami, szlafroki, czyli chataty bucharskie, przetykane srebrem i ztotem, waskie pasy tkanin
dekoracyjnych, tworzace, gdy sie je zawiesito na $cianie, zaczarowany ogrdod, peten rajskich
ptakdw z czajgcym sie niekiedy groznym smokiem. Ogromna kolekcja paséw stuckich,
perskich, hinduskich, zydowskich, szale tyftykowe, stare szaty koscielne: ornaty, kapy,
welony na kielichy. W catym mieszkaniu, na podfogach, na $cianach mnéstwo dywandw i
kiliméw wschodnich wysokiej klasy, réznorakich modlitewnikéw. Z putapu zwisaty mosiezne
Swieczniki zydowskie: holenderskie i polskie z gwiazdami i ortami, tak zwane "szabasniki,"

wszedzie mndstwo ksigzek’8.”

autografu z odrgcznym napisem Sarneckiej (Cykl-Muzeum no.2). Byl to czystopis i jest w nich zachowany
autograf jednej miniatury....To mogloby wskazywac¢ na istnienie pierwotnie dwoch cykli miniatur, z ktérych
czg$¢ drugiego zostala wilaczona do opublikowanego Cing Morceaux op.7. Jeszcze jedng poszlaka
przemawiajaca za wyzej wspomniang hipoteza, jest fakt, ze op.7 jest pierwszym znanym nam dzietem Sarneckiej
opublikowanym przez Musée Jasienski.

7 Ok. roku 1902 Feliks Jasienski przeniost sie do Krakowa. W Nowy Rok 1907 Sarnecka ofiarowuje mu swoj
rekopis, Misteryum Cinque-Centa, dla ktorego inspiracjg powstania najprawdopodobniej byta pierwotnie takze
kolekcja Jasienskiego.

78 Przemystaw Osuchowski: Nieobliczalny Manggha. Cracoviana - Krakowski Magazyn llustrowany, Nr. 4,
1992
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Catos¢ cyklu wykazuje istotne podobienstywa z powstatym niewiele pdzniej op.7. Impresja
»,Muzeum” o bardzo prostej budowie i skupionym charakterze jest bardzo zblizona
stylistycznie do dziet fortepianowych Schumanna - jej interesujgcym aspektem sg
dysonujace nuty pedatowe stanowigce baze dla akordu Des-dur, jednakze na tle innych dziet
Sarneckiej Impresja ta jest do$¢ nastrojowym, choé mato interesujgcym utworem. Widac
silny wptyw Brahmsa w Intermezzo oraz Studium odrzuconym, otwierajgcym cykl. Ciekawg
kompozycjg jest Widzenie oraz ostatnie ogniwo zainspirowane obrazem Podkowinskiego
»,Szat”. Widac¢ w nich juz wyraznie cechy wykrystalizowanego indywidualnego stylu Sarneckiej
oraz droge ewolucji od miniaturowych impresji w kierunku rozbudowanych form

wariacyjnych o ztozonej budowie formalne;j.

Najtrudniejszymi do datowania utworami Sarneckiej s wtasnie wzmiankowane powyzej
impresje. Byty one niewatpliwie najwczesniejszg formga oryginalng, tworzong od pierwszych
lat aktywnosci twdrczej kompozytorki. Czes¢ z nich autorka opublikowata, jako dwa opusy
miniatur: op.7 i op.12. O ile op.7 jest wyraznym zbiorem nie posiadajagcym wyrazniejszej
koncepcji catosciowej, o tyle Quatre Impressions op.12 sg pomyslane jako zintegrowana
cato$é. Zachowany autograf edycyjny umozliwia ustalenie, iz powstaty one w tym samym
okresie, prawdopodobnie w bardzo szybkim tempie — autografy szkicowe zostaty na tych
samych kartach przepisane atramentem i noszg wyrazne $lady impulsu twdrczego.
Datowanie tych utworéw mozna ustali¢ na koniec 1910, lub poczatek 1911 roku. Wydane
zostaty one drukiem w potowie roku 1911 i z duzym prawdopodobienstwem mozna zatozy¢,
ze autorka przerwata wydawanie poszczegdélnych czeséci Sonaty op.9 tym witasnie cyklem, na
fali popularnosci zwigzanej z nagroda na lwowskim konkursie w roku 1910.

Stosunek tonacji poszczegdlnych impresji jest Scisle zaplanowany wedtug relacji zblizonych:
E-dur — f-moll — cis-moll — Des-dur. Nietrudno zauwazy¢ tutaj korespondencje pomiedzy
numerem I-lll i llI-IV. Oprécz tego, wyraznie podkreslona jest relacja tonacji dur-moll
wystepujgca pomiedzy impresja Il a IV.

Podobnie, jak w przypadku op.7, rowniez op.12 jest przez Sarnecky zaplanowany wedtug
pewnych ustalonych regut. Pierwsza impresja jest najbardziej melodyczna i konserwatywna
brzmieniowo, stanowi rodzaj swoistego Preludium. Po niej nastepuje kontrast — utwoér

burzliwy, w przeciwstawnym trybie. Impresja ,charakterystyczna” znajduje sie na miejscu
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przedostatnim, a zwienczenie cyklu stanowi redukujgca napiecia, pogodna w charakterze
miniatura. Mozna doszukiwac sie w takim uktadzie swoistego hotdu dla klasycznej harmonii
formy cyklicznej.

Op.12 stanowi, sposrdod wszystkich dziet wydanych drukiem, najbardziej wyrazistg
prezentacje wszystkich aspektéw osobowosci twérczej Sarneckiej. Kazda z miniatur ukazuje
bowiem w sposéb wyraznie wyeksponowany jedng z charakterystycznych cech jej stylu
kompozytorskiego.

Pierwsza z impresji umiejscowiona jest w idiomie ,idyllicznym” Sarneckiej. Jest to wyrazna
forma dwuczesciowa oparta na kontrascie trybédw harmonicznych. Wyrazna, cho¢ oszczedna,
linia melodyczna oparta jest na wyszukanym akompaniamencie. Dominuje tutaj prostota,
harmonia i skupienie brzmienia.

Druga impresja przynosi radykalng zmiane nastroju. Prawie w catos$ci oparta na unisonowych
pasazach i pochodach agitato, stanowi jeden z najbardziej dramatycznych utworéw w
dorobku Sarneckiej. Bardzo wyrazisty schemat rytmiczny powtarzany jest niemal ostinatowo

— koncowa faza utworu eksponuje go dodatkowo poprzez zakotwiczenie na dzwieku f:
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J.Sarnecka — Quatre Impressions op.12 nr 2

Caty utwor posiada niewatpliwie charakter etiudowy — jest bardzo wymagajgcy technicznie i
przez calty czas trwania prezentuje konsekwentnie jeden rodzaj zagadnienia muzyczno-
fakturalnego. Forma jest ewolucyjna, z wyraznymi elementami przetworzeniowosci.

Trzecia impresja z op.12 jest jednym z najpiekniejszych oraz najbardziej indywidualnych
utwordéw Sarneckiej. Melancholia i smutek znajdujg tutaj swdj wyraz w formie absolutnie

indywidualnej — jest to swobodna forma fukowa, z wyraznie zarysowang kulminacja.
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Uderzajg w tym utworze odwazine harmonie, brak kadencji korcowej oraz przejmujgca
poetycznos¢. Utwor ten ogniskuje w sobie wiele cech typowych dla pdinych utworéw
kompozytorki.

Czwarta z impresji stanowi powrdt do $wiata harmoniki funkcyjnej dur-moll, muzyki
pochodzacej od Schumanna i Brahmsa. Jest ona opatrzona dziwnym, nieistniejgcym po
wtosku okresleniem Gentillo — prawdopodobnie autorce chodzito o okreslenie Gentile
(grzecznie). W rzeczywistosci, utwor ten jest w istocie kompozycjg ,grzeczng” pod kazdym
wzgledem. Posiada klasyczng forme ABA z rozbudowang kodg, harmonie sg bardzo
przejrzyste, a linia melodyczna jest bardzo wyraznie zarysowana. Bardzo subtelnie
wprowadzone elementy polifonizujgce swiadczg o rosngcych aspiracjach kompozytorki w
tym wzgledzie. Utwor ten jest najlzejszy pod wzgledem wyrazowym ze wszystkich ujetych w
op.12, stanowigc wyrazny kontrast dla melancholii impresji poprzedzajace;j.

W teczce z rekopisami autorki przechowywanej w Bibliotece Jagiellonskiej zachowato
sie 9 Impresji nieopublikowanych. Jest to liczba réwna ilosci wydanej drukiem. Nalezy
zaktadaé, ze wiekszo$¢ z tych utwordw powstata po wydaniu op.7, cho¢ charakter pisma
niektorych z nich wskazuje, ze mogg byé to utwory stosunkowo wczesne. Niewatpliwie
ciekawg jest jedna z impresji, pochodzgca najprawdopodobniej ze $Srodkowego okresu,
umiejscowiona w tonacji c-moll. Swoim klimatem zainspirowana niewatpliwie Preludium c-
moll z op.28 Chopina jest jego daleko posunietg kontynuacja, jeszcze gtebiej siegajacg idiomu
marsza zatobnego. Jest to muzyka wzruszajgca w swojej bezposredniosci i oszczednosci
sSrodkdéw wyrazowych. Jest tez jednym z niewielu tak wyraznych przyktadédw na inspiracje

chopinowskie w twadrczosci Jadwigi Sarneckiej:
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Sonata es-moll o0p.9 jest w twdrczosci Jadwigi Sarneckiej dzietem przejSciowym,
powstajagcym na przestrzeni lat ewoluujacej stylistyki kompozytorki. Niewatpliwie cierpi na
tym integralnos¢ jego struktury muzycznej. Scherzo i | wersja finatu siegajg stylistycznie
jeszcze wczesnego okresu twadrczosci, zarazem wprowadzajgc elementy charakterystyczne
dla okresu Srodkowego. Z kolei czes¢ pierwsza i Romans sg bardziej dopracowane i noszg w
sobie zalgzki cech stylu ostatniego.

Przypuszczalnie utwér powstawat w latach przed 1905 do 1907 w swojej wersji pierwotnej.
Bardzo trudno okredli¢ czas powstawania poszczegdlnych ogniw Sonaty, ze wzgledu na brak
autografdw pierwszych dwoéch czesci, ktére zostaty wydane przez edycje Jasienskiego.
Autograf zaréwno scherza, jak i | wersji finatu wskazuje jednak, ze najprawdopodobniej jest
to dzieto stosunkowo wczesne. Charakter pisma Sarneckiej jest precyzyjny i pewny, nie nosi
w sobie znamion choroby.

Sonata zostata pomyslana, jako cykl czteroczesciowy. Pierwszg czes$¢ stanowi temat z
wariacjami w tonacji es-moll, nastepnie cze$é¢ wolna, nazwana ,,Romansem”, o formie ABA’B’
w tej samej tonacji, a nastepnie Scherzo w tonacji As-dur o klasycznej budowie ABA i Finat.
Autorka nie byta zadowolona jego pierwszej wersji, na ktérym pozostawita adnotacje

,Zanadto grotesque, do zmiany” zakreslajgc catg grupe | tematu. Zawazyto to z pewnoscig na
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losie catosci dzieta, ktore autorka zaczeta publikowaé partiami, zachecona niewatpliwie
rozgtosem wywotanym wykonaniem czesci pierwszej, jako odrebnej kompozycji, przez
Jerzego Lalewicza.

Bez zadnych watpliwosci mozna stwierdzi¢, ze Jadwiga Sarnecka bardzo chciata, aby Sonata
op.9 zostata opublikowana w catosci. Czesci pierwsza i druga, wydane w oficynie Feliksa
Jasienskiego, posiadajg wyrazng adnotacje w jezyku francuskim, ze pochodza z ,pierwszej
Sonaty op.9”. Do druku niewatpliwie przygotowane byto rdwniez Scherzo, ktérego autograf-
czystopis jest zachowany. Finat w swej pierwszej wersji jest réwniez zachowany w formie
czystopisu, jednakze jest on peten bteddw, przeoczen i niejednoznacznosci w zapisie.
Najprawdopodobniej autorka nie kontrolowata go przy fortepianie dokonujgc transpozycji z
rekopisu szkicowego i nie przywigzywata zbytniej wagi do swojej pracy, nie bedac
zadowolona z ostatecznego zwienczenia formy.

Finat w wersji drugiej, poprawionej, niestety nie zostat nigdy ukonczony. Zwazywszy na
charakter pisma, mozna przypuszczacé, ze praca nad nim postepowata w latach 1910/1911-
1913 i najwyrazniej umotywowana byta checig ukonczenia publikacji cyklu. Grupa
pierwszego tematu jest w tej wersji wielokrotnie zmieniana i wymazywana. Tonacja
zasadnicza zostata zmieniona na es-moll, a charakter naszkicowanego tematu pierwszego
jest wyraznie tonalny i posiada charakter melodyczny. Towarzyszagcy mu akompaniament
posiada forme daleko idgcego uproszczenia. Temat kontrastujgcy oraz czesci tacznikowe
podlegty dos¢ zaawansowanej korekcie i udoskonaleniu w stosunku do autografu wersji
pierwszej. Niestety, druga wersja finatu urywa sie na poczatku cody, co uniemozliwia jej

ostateczng rekonstrukcje.

W swoim zatozeniu makroformalnym pierwsza Sonata Sarneckiej jest utworem
wyjgtkowym. Catos¢ dzieta jest wysoce zintegrowana, a punktem wyjscia formy jest temat
wariacji czesci pierwszej. Posiada on charakter zatobnej elegii i przynosi dalekie echo

zaspiewu charakterystycznego dla ukrainiskich dum:
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Hedvige Sarnecka Op.9.
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J.Sarnecka — Sonata es-moll op.9 temat cz.|

Catos¢ Sonaty jest wyraznie zarysowang hybrydg formy wariacyjnej z formg sonatowa.
Temat czesci pierwszej staje sie franckowskim ,prinicipe cyclique”, z ktérego sg wywodzone

kolejno tematy poszczegdlnych czesci dzieta:

Lento et tran uillom
—

J.Sarnecka — Sonata op.9 cz.|
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Hedvige Sarnecka, Op. 9.
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J.Sarnecka — Sonata op.9 cz.ll
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Czoto tematu czesci pierwszej powraca, jak memento, w codzie Finatu, w diametralnie

zmienionym charakterze wyrazowym:
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J.Sarnecka — Sonata cz.IV coda
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Jest bardzo interesujgce, z punktu widzenia konstrukcji kompozytorskiej, ze Romans i
Scherzo, ze wzgledu na bardzo zblizong budowe i pokrewiernstwo melodyczne do tematu
czesci pierwszej mozna prébowacd interpretowaé jako bardzo rozbudowane wariacje, po
ktdérych nastepuje kompozytowy i wieloznaczny w swojej budowie finat.

Sonata op.9 Sarneckiej, podobnie jak wiekszos¢ innych jej utwordéw, posiadata
niewatpliwie u swojej genezy podioze poetycko — programowe. Swiadczy o tym wyraz

»Wszechmoc” podany jako podtytut Scherza na karcie autografu.

Schemat formalny utworu:

Temat z Wariacjami:

T I Il 1] v \Y \ Vil
Ekspozycja Przetw. Repryza
Romans:

Scherzo:

A B (Q) A
a b a a b c a b a
Finat:

Ekspozycja Przetworzenie Repryza Koda
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Pierwsza czes¢ Sonaty, najbardziej rozbudowana pod wzgledem formy, to cykl VIl wariacji, z
ktérych VI posiada wyraznie zarysowane cechy przetworzeniowe, a VIl rekapitulacji formy (w
tonacji rownoimiennej Es-dur). Na szczegdlng uwage zastuguje tutaj konsekwentne
trzymanie sie w wariacjach schematu konstrukcji tematu oraz niezwykle gesta faktura
pianistyczna, wzorowana na dzietach Regera.

W catym cyklu wariacyjnym wyraznie przewaza idiom liryczny, melodyczny. Jedynie Il
wariacja przynosi swego rodzaju burzliwe interludium, antycypujac pod tym wzgledem

rozbudowang wariacje széstg, w ktdrej nastepuje spietrzenie napiecia:

Variation III.
Con'lbrio. %138 i . . = EZE bhe

R

J.Sarnecka — Sonata es-moll op.9 cz.l war.lll

Wariacje sg niezwykle rozbudowane pod wzgledem wyrafinowania jezyka harmonicznego.
Juz w pierwszych taktach tematu uderza naprzemienne stosowanie durowej i mollowej
toniki. Zdarzajg sie bardzo odlegte wyrzutnie harmoniczne — w VI wariacji nastepuje
sekwencja akordéw z wstawionym D-dur do as-moll. Oprécz tego Sarnecka stosuje bardzo
kunsztowne zabiegi fakturalno-pianistyczne eksponujgce barwy poszczegélnych rejestrow

fortepianu:
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~ Variation V.
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Expressivo.
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J.Sarnecka — Sonata es-moll op.9 cz.l war.lll

Romans jest przedtuzeniem wyrazowym zakoniczenia wariacji. Jednos¢ tonacji oraz
prosta budowa sprzyjajg ptynnosci narracyjnego przejscia pomiedzy czeSciami. Linia
melodyczna jest mato $piewna, wyszukana. Rozszczepiona struktura wielogtosowa powoduje

dojmujace uczucie przestrzeni, osamotnienia:
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J.Sarnecka — Sonata es-moll op.9 cz.ll
Cze$¢ B, rozpoczynajgca sie w tonacji As-dur posiada charakter quasi — taneczny.

Charakterystyczny motyw wychyleniowy nadaje melodii i rytmice specyficzng pulsacje. Za
kazdym razem poczatkowa fraza jest prezentowana w odmiennym klimacie wyrazowym i

widaé na jej przyktadzie wage, jakg kompozytorka przywigzuje do wariantowosci zapisu:
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J.Sarnecka — Sonata es-moll op.9 cz.ll przyktad 1
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J.Sarnecka — Sonata es-moll op.9 cz.ll przyktad 3

Pod koniec utworu, cze$¢ B powoli podlega stopniowemu wyciszeniu i zamieraniu ulatujgc w
coraz wyzsze rejestry fortepianu. Opatrzona znaczgcym i rzadziej spotykanym u Sarneckiej
okresleniem sospirando w dynamice PPP z pewnoscig posiadata wczesniej jakie$ znaczenie
programowe, bgdz autoprogramowe. Gwattowna kadencja, budzaca analogie z tg wiericzaca

czesé pierwszg Sonaty, prowadzi attaca do czesci nastepne;j:
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J.Sarnecka — Sonata es-moll op.9 cz.ll zakoriczenie
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Scherzo jest najbardziej klasyczng pod wzgledem budowy czescig cyklu. Przejrzystosc¢
harmoniczna czesci skrajnych stanowi swoiste wytchnienie po meandrach i zawitosciach
tonacyjnych poprzednich dwéch czesci:

III.Scherzo

Jadwiga Sarnecka

Con anima
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J.Sarnecka — Sonata es-moll op.9 cz.lll Scherzo, poczatek

Caty utwor porywa swojg witalnoscig, bezposrednioscig i bardzo jasnym brzmieniem.
Harmonika jest tu o wiele bardziej przejrzysta a faktura pianistyczna bardzo przestrzenna.
Wyraznym echem w czesciach skrajnych odbijajg sie cechy charakterystyczne dla muzyki
niemieckiej — konsekwencja rytmiczna, nadrzednos¢ harmonii nad elementem
melodycznym, homorytmiczno$é wystepujaca naprzemiennie z rytmami punktowanymi.
Wida¢ tu takze pewne analogie z czescig B Romansu — ruch muzyki jest wyraznie taneczny,
tonalnos¢ jest silnie ustabilizowana.

W srodkowej czesci utworu powraca zasadnicza tonacja es-moll przynoszac ze sobg
brzmienia ewokujgce temat czesci pierwszej, swoiste ,memento” utworu. Faktura ponownie
gestnieje i pogrgza sie w dysonansowosci i niejednoznacznosci. Nastepujgce po tym
fragmencie transitio do czesci A posiada niezwykle wyraziste elementy scherzanda potgczone

z lekkoscig faktury :
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22 N Piu lento, molto cantando
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J.Sarnecka — Sonata es-moll op.9 cz.lll Scherzo, czes¢ sSrodkowa

Finat Sonaty, w swoje]j pierwszej wersji, zostat napisany w bardzo nietypowej tonacji
fis-moll. Autorka postuzyta sie w nim formg ronda sonatowego o dos¢ ciekawej budowie,
tym samym wprowadzajac do Sonaty op.9 jedyne ogniwo oparte o forme zblizong do allegra
sonatowego.

Autograf (czystopis) zachowany w zbiorze rekopiséw Sarneckiej w Bibliotece Jagiellonskiej
jest bardzo zagadkowy. Napisany jest atramentem, a jednoczesnie autorka przekreslita na
nim otéwkiem (zapewne pare lat po napisaniu, na co wskazywatoby zazétcenie papieru pod
skresleniem) catg grupe tematu | zaznaczajgc na nim ,zanadto grotesque, do zmiany”.

Trzeba zaznaczy¢, ze autograf posiada bardzo duzg ilo$¢ bteddw i niedoktadnosci w zapisie, w

szczegblnosci w codzie, co praktycznie uniemozliwia jej odczytanie zgodne z intencjami
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autorki. Komplikacje dodatkowg stanowi fakt, ze finat sonaty jest w zatozeniu bardzo
awangardowy harmonicznie — chyba najbardziej z catej Sonaty op.9. Bardzo czesto wystepuje
tu celowe nagromadzenie dysonansow i niekonwencjonalnych przejs¢ harmonicznych.
Utrudnia to odczytanie prawdziwych intencji autorki, dla ktérej elementem
charakterystycznym sg czeste brzmienia quasi-politonalne niezwigzanych ze sobg
harmonicznie akordéw (np. dur-moll wystepujacy réwnoczesnie).

Co najbardziej zaskakuje, najbardziej awangardowe w swym brzmieniu elementy formy (jak
element grupy ewolucyjnej C po drugim temacie), autorka w szkicu wersji Il pozostawita
praktycznie niezmienione, dokonujac jedynie drobnych adjustacji. Finat | wersji, pomimo
wielu dyskusyjnych miejsc pod wzgledem intencji brzmieniowych kompozytorki, jest jedng z

bardziej fascynujgcych stronic w historii polskiej literatury fortepianowej:
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J.Sarnecka — Sonata es-moll op.9 cz.IV Finat (I wersja) zakonczenie ekspozycji

Od samego poczatku finatu uderza awangardowos$é brzmienia. Grupa tematu pierwszego,
prowadzonego unisono i nieustannie modulujgcego przywodzi na mys$l analogie
chopinowskie. Na samym poczatku utworu, pomimo obowigzujgcej tonacji fis-moll, pierwszy
czterotakt zmierza do tonacji As-dur, co jest niewatpliwie swiadomym nawigzaniem do

zakonczenia Scherza:
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Finale I wersja

Jadwiga Samecka
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J.Sarnecka — Sonata es-moll 0p.9 cz.IV Finat (I wersja) poczatek

Temat drugi, w tonacji B-dur, o charakterze maksymalnie skontrastowanym, jest bardzo
prosty i tonalny, niemniej w swoich zwrotach kadencyjnych i grupie ewolucyjnej podlega

dos¢ gwattownym modulacjom:
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J.Sarnecka — Sonata es-moll op.9 cz.IV Finat (I wersja) Il temat

Przetworzenie koncentruje sie na grupie tematu pierwszego oraz na grupie ewolucyjnej
tematu drugiego. Jest ono wyraznie segmentowe i nie ma w nim elementéw polifonicznych.

Modulacje stajg sie jeszcze bardziej gwattowne, a stosunek miedzy poszczegdlnymi akordami
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jest coraz bardziej odlegly. Repryza drugiego tematu przebiega w tonacji Des-dur
(prawdopodobnie w domysle jest to tonacja Cis-dur, czyli dominanty). Sama coda jest bardzo
burzliwa, nawigzuje silnie do motoryki tematu pierwszego i powtarza réwnoczesnie pewne
elementy fakturalne przetworzenia, wyprowadzajac z nich temat czesci pierwszej. Silnie
zaznaczona jest w nim kadencyjno$é, choé¢ z drugiej strony bardzo odlegta wyrzutnia
harmoniczna nastepujaca przed finalnym pokazem tematu Wariacji w lewej rece wymyka sie

wszelkiej interpretacji funkcyjnej’®:
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J.Sarnecka — Sonata es-moll op.9 cz.IV Finat (I wersja) coda

S Miejsce to nie moze byé niestety interpretowane w pehi, jako odpowiadajace intencjom kompozytorki,
poniewaz bardzo duze nagromadzenie blgdow i przeoczen w codzie finalu uniemozliwia stuprocentowe
odtworzenie wlasciwego tekstu muzycznego.
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Jadwiga Sarnecka sporzadzita pod koniec zycia drugg wersje finatu, ktorej
najprawdopodobniej nie zdgzyta ukoriczy¢ z powodu depres;ji i postepujacej gruzlicy®. Grupa
tematu pierwszego oraz tonacja zasadnicza zostaty zmienione (tym razem autorka
pozostawita konwencjonalne rozwigzanie zachowujac tonacje zasadniczg es-moll). Zamiast
grup 6semkowych unisono umiejscowionych praktycznie poza jakakolwiek tonacjg, autorka
zdecydowata sie na spiewny, klasyczny w swej budowie temat z akompaniamentem. Il
wersja, pomimo jej nieukoniczenia, posiada cechy kompozycji poddanej istotnym szlifom i
przemysleniom — niewatpliwie prace nad nig postepowaty w okresie o wiele wiekszej

Swiadomosci tworczej autorki :

J.Sarnecka — Sonata es-moll op.9 cz.IV Finat (Il wersja) | temat

8 Pismo kompozytorki, szkice do finalu V Ballady na marginesie oraz ten sam rodzaj papieru nutowego co w
przypadku VII Ballady wskazywatby, ze prace nad II wersjg Finatu Sonaty es-moll przebiegaty rownolegle nad
wyzej wymienionymi utworami od zimy 1911 do $mierci autorki.
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Sonata fortepianowa f-moll, druga w kolejnosci i noszgca w sobie elementy
programowosci jest zachowana w bardzo zaawansowanym szkicu, ktéry ze wzgledu na swoja
niktg czytelnos¢ wymaga oddzielnych, pogtebionych studiéw. Byé moze jest mozliwa w
przysztosci jej petna rekonstrukcja, jednakze stan rekopiséw oraz panujgcy w nich nietad

uniemozliwia blizsze przyjrzenie sie owemu utworowi na obecnym etapie badan.

Zadna z obydwu sonat fortepianowych, ktére pozostawita autorka nie doczekata sie
wtasciwego ukonczenia i wydania. Najprawdopodobniej byto to spowodowane chorobg, a
takze zmaganiem sie z wielkoscia zaplanowanej formy. Obie sonaty Sarneckiej byty w
zatozeniu utworami czteroczesciowymi o szeroko zakrojonym czasie trwania. Autorka
pragneta dodatkowo, aby finat posiadat wyjgtkowo istotne znaczenie w dramaturgii
wyrazowe]j cyklu sonatowego. Wskazywatyby na to dwie wersje finatu Sonaty es-moll oraz
bardzo nieuporzagdkowane szkice do finatu Sonaty f-moll, parokrotnie zaczynanego i

prawdopodobnie nigdy nieukoriczonego.

Ballady Sarneckiej sg zjawiskiem wyjgtkowym na tle panoramy muzycznej poczatkdw
XX wieku. Nawigzanie bezposrednie do charakterystycznej formy chopinowskiej w przypadku
kompozytora polskiego musiato by¢ aktem niewatpliwej odwagi. Sarnecka zdecydowata sie
na to prawdopodobnie w roku 19078 — taka data widnieje na autografie pierwszej Ballady a-
moll. Najprawdopodobniej juz od samego poczatku autorka wyczuta, ze w tej formie
swobodnej najpetniej sie realizuje —we wszystkich zachowanych Balladach Sarneckiej widaé
najpetniejszg symbioze Srodkdédw wyrazowych i fakturalnych, wspoétgranie idealne formy i
tresci.
Ballady sg swoistym opus magnum Sarneckiej — jej najwyzszym osiggnieciem artystycznym.
Kazda z Ballad posiada inng budowe i charakter, odmienny rodzaj narracji muzycznej. Wida¢

w nich petne spektrum talentu i genialnych mozliwosci twdrczych kompozytorki.

81 Mozna przypuszczaé, ze data ta — podana w cudzystowie — jest rowniez godtem uzytym podczas wystania tej
pracy na jaki$ konkurs kompozytorski.
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W IV Balladzie, nagrodzonej na konkursie kompozytorskim we Lwowie w roku 1910, Adolf
Chybinski dojrzat ,forme zblizong do Ronda.??” Jest to niewatpliwie forma repryzowa o

doktadnie zarysowanej symetrii:

A B C A B’ coda

Wydaje sie, ze jest to utwdr napisany w celach , konkursowych”. Sarnecka posiadata juz
napisane wczesniej trzy utwory o tym tytule, o rozbudowanej formie i dramaturgii.
Nadrzedng role odgrywat w nich liryzm oraz ewolucyjnos¢ mysli muzycznej rozpostartej na
szerokich odcinkach formalnych. Tymczasem |V Ballada jest ze wszystkich zachowanych
kompozycjg najbardziej scistg formalnie i dramatycznie skondensowang. Nie ma w niej
praktycznie zadnych elementéw facznikowych, panuje zelazna symetria formy. Catos¢ jest
bardzo logicznie przeprowadzona, wida¢ doskonate operowanie  warsztatem
kompozytorskim. Réwnoczesnie, sposrdd zachowanych Ballad Sarneckiej, jest to kompozycja
najbardziej dramatyczna i najmniej swobodna narracyjnie.

Ballada ta wydaje sie by¢ kolejnym eksperymentem Sarneckiej na drodze stworzenia formy
beztematycznej. Proby tego rodzaju odnajdujemy juz w niektérych Impresjach, oraz w /I
Balladzie, gdzie sama ewolucja harmonii i barwy ksztattuje forme utworu. W rzeczywistosci,
wydaje sie, ze naturalna melodyka Sarneckiej ulega znaczgcej ewolucji w strone operowania
ekspresjg motywu, gestu. W rzeczy samej, w IV Balladzie, poza wyraznym kwartowym

motywem czotowym, nie mozna wyodrebni¢ zadnej wyrazistej linii tematycznej:

8  Przeglad Muzyczny™n.7 , Warszawa 1911
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Quatrieme Ballade

Tranquillo molto cantando J.Sarnecka
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J.Sarnecka — IV Ballada temat inicjalny

Jest to kompozycja zdeterminowana emocjonalnie — od samego poczatku autorka prowadzi
nas w kierunku przeczucia nieuniknionej katastrofy. Ewolucja formy nastepuje bardzo
szybko. W jej wyniku, ledwie zaznaczony w poczatkowych taktach idiom narracji lirycznej
zostaje porzucony i w czesci B pojawia sie przeciwstawny wyrazowo segment muzyczny

przynoszacy wraz ze sobg idiom motoryczny i dynamiczny, zbudowany z symetrycznych

dwutaktow:
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J.Sarnecka — IV Ballada temat przeciwstawny
Odcinek B, poprzez liczne powtdrzenia i meandry modulacji enharmonicznych i

chromatycznych prowadzi do wydzielonej fakturalnie czesci Srodkowe] Ballady. Nastepuje w
niej chwilowe zahamowanie motoryki oraz wyrazne cofniecie dynamiczne do piano, lecz
napiecie zbudowane na przestrzeni formy nie stabnie — przeciwnie, autorka, zrecznie
operujgc Srodkami agogicznymi, zageszcza fakture doprowadzajagc do wspaniale
skonstruowanej kulminacji, po ktérej nastepuje wygaszenie i powrdt do nastroju lirycznej
zadumy. Nalezy zaznaczyé, ze czes$¢ srodkowa jest jedynym momentem w Balladzie, w

ktorym nastepuje chwilowy przebtysk tonacji durowych:
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Meno mosso cantando
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J.Sarnecka — IV Ballada czes¢ srodkowa (Meno mosso cantando)

Czes¢ A zostaje w repryzie powtdrzona w formie skréconej. Modulacja powoduje, ze odcinek
B jest prezentowany w tonacji mollowej dominanty as-moll (gis-moll), podczas gdy w
ekspozycji byt umiejscowiony w tonacji des-moll (cis-moll). Na szczegdlng uwage zastuguje
wirtuozowski, dramatyczny finat Ballady, oparty na pochodach oktawowych obu rak.
Przynosi on apoteoze tragizmu i mrocznego pesymizmu, spetnienie wszystkich wczesniej
sygnalizowanych obaw. Jest to jeden z niewielu tak rozbudowanych i karkotomnych

pianistycznie finatdw w catej zachowanej twdrczosci fortepianowej Sarneckiej:
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J.Sarnecka — IV Ballada poczgtek finatu

bardzo istotne dla

3

7

Orczosci

Zwienczenie wielkiej formy staje sie w koncowym okresie tw

7

kompozytorki. Swiadczy o tym wielokrotnie zaczynana i przerabiana fuga majgca stanowic

bardzo

oraz

rekopisie szkicowym,

pozostajgcych w

cis-moll,

Wariacji

zakonczenie

rozbudowany finat V Ballady. Najwyrazniej Sarnecka pragneta oderwad sie pod koniec zycia

od koncepcji formy symetrycznej na rzecz dramaturgii ewolucyjnej dazacej do korncowej

kulminacji.
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II: Problematyka wykonawcza

Cata zachowana twdrczosc Jadwigi Sarneckiej jest przeznaczona na fortepian solo. Nawet w
wydanych piesniach partia fortepianu, ktéra z natury rzeczy powinna podlega¢ pewnym
ograniczeniom fakturalnym, jest ewidentnie dominujgca. Jadwiga Sarnecka jako artystka
byta niewatpliwie symbiotycznie i gteboko zzyta ze swoim instrumentem, co przektada sie na
problematyke techniczng zachowanych utworéw.

Niestety nie wiemy, jaka pianistkg Sarnecka byta — nie udato sie piszagcemu te stowa odnalez¢
zadnych zachowanych swiadectw na temat jej wykonan. Na pewno dysponowata niezwykle
rozbudowang bazg techniczng, na co wskazuje rdéznorodnos¢ S$rodkdw fakturalnych
stosowanych w jej kompozycjach i ich niespotykany stopien trudnosci. Musiata rowniez mieé
reke o sporej rozpietosci, gdyz pisownia roztozonych wspétbrzmiern czesto obejmuje decymy
wykonywane w szybkim tempie, co uniemozliwia domysine tamanie akordow.

W twdrczosci kompozytorskiej z pewnoscig odbijajg sie pewne cechy indywidualnej stylistyki
odtwdrczej Sarneckiej oraz jej predyspozycji technicznych. Widaé w niej czeste stosowanie
pewnych elementéw fakturalnych, ktérych wykonanie wymaga aplikacji tzw. metody
ciezarowej, czy tez ramieniowo-barkowej pochodzacej ze szkoty pianistycznej Anny Esipow i
Teodora Leszetyckiego. Niewatpliwie technike dwudzwiekowg Sarnecka miata opanowang w
bardzo wysokim stopniu, o czym s$wiadczy dominacja pochodéw oktawowych i
dwudizwiekowych w utworach wykonywanych przez nig publicznie za Zzycia. Ciekawym
Swiadectwem natomiast jest bardzo nikta obecno$¢ w nich elementéw pasazowych,
gamowych, artykulacji brillant.

Z punktu widzenia stylistyki wykonawcze] niezwykle interesujgce sg zapisy przednutek.
Wydaje sie, ze Sarnecka nie chciata pozostawié¢ wykonawcy dowolnosci w zakresie realizacji
roztozonych akordéw i antycypacji, lecz wyraznie zaznaczata je w rekopisie. Odnajdujemy w

tym wzgledzie bardzo duzg ilos¢ wariantéw zapisu:
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W swietle panujgcej wowczas estetyki wykonawczej, zaktadajgcej niejako apriorycznie

swobodng antycypacje basu, jest to ciekawe zjawisko.

Sarnecka-kompozytorke od samego poczatku w twodrczosci cechowato niebywate, bardzo
indywidualne wyczucie faktury fortepianowej. Instynktowne stosowanie dysonanséw nigdy
nie prowadzi do zatarcia rysunku melodycznego, prowadzenie poszczegdlnych gtoséw jest
niezwykle czytelne, a brzmienie nigdy nie traci swej petni. Réwnoczesnie, przy strukturach
rozszczepiajacych sie tonalnie, nie razg one stuchacza lecz uwypuklajg sie wzajemnie
podkreslajgc swoja odrebno$é. Duza w tym zastuga umiejetnego operowania rejestrami
fortepianu przez kompozytorke.

Utwory Sarneckiej sg zatem niebywale wrecz , pianistyczne” w swoim aspekcie techniczno-
fakturalnym. Rownoczesnie jednak stopien ich ztozonosci i komplikacji srodkéw powoduje,
ze wiekszos$€ z nich jest niedostepna dla szerokiego grona wykonawcow.

Cata zachowana spuscizna Sarneckiej jest dla pianisty niezwykle wymagajgca technicznie.

Zdarzajg sie w niej momenty pisane wrecz na granicy mozliwosci manualnych grajacego, co
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moze wskazywac czasami na swoiste przedktadanie pomystu nad jego praktyczna realizacje.

Tak jest np. w VI wariacji z | cz. Sonaty op.9:

ssionato. -89  Variation VI.
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Zapis rytmiczny jest niezwykle skomplikowany, a skoki trzy i cztero-oktawowe w drugim
systemie praktycznie uniemozliwiajg wykonanie utworu w tempie metronomicznym
podanym przez kompozytorke. Bardzo czesto w swojej tworczosci Sarnecka przedktada idee
brzmienia faktury fortepianowej, nad aspekt czysto techniczny, czego przyktadem sg takze
liczne inne utwory. Finat Sonaty es-moll posiada partie, w ktdrych skoki przednutkowe sg
praktycznie niewykonalne w tempie poczagtkowo wskazanym w rekopisie.

Podstawowg bariere techniczng w catej spusciznie Sarneckiej stanowig rozpietosci i
akordyka, ktéra nawet dla szerokiej reki stanowi wyzwanie. Oprdcz tego, czeste zmiany
pozycji reki przy szerokim rozstawieniu palcéw powodujg utrudnienia przy prowadzeniu linii
melodycznych, ktére przewaznie sg obecne réwnolegle z gestym akompaniamentem
harmonicznym. Czeste stosowanie przez Sarneckg wspodtbrzmien dysonujgcej sekundy
pocigga za sobg nietypowe chwyty pianistyczne, jak np. czeste wystepowanie chwytow
nonowych, decymy matej z trytonem i innych, zmieniajgcych sie w bardzo szybkim tempie.

Dobrym przyktadem tego typu problematyki jest drugi utwér z Cing Morceaux op.7:
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Imprompta.

Vivo ma non troppo. 120,

ol 1]

Jak wida¢ to takze na powyzszym przyktadzie, nagminne jest stosowanie przez Sarnecka w
przewazajgcej wiekszosci zachowanych utworéw fortepianowych elementéw techniki
dwudzwiekowej. Jest ona pochodng elementédw pianistyki spotykanych najczesciej w
dzietach Brahmsa i duzg w nich role petnig paralelizmy i mikstury interwatowe.

W przypadku techniki gamowo-pasazowej, utwory Sarneckiej w wiekszosci nie stanowig
zbytniego wyzwania dla grajgcego — obecnos$¢ elementéw o tej proweniencji jest w
catoksztatcie jej dorobku raczej znikoma. Jesli jednak elementy te juz wystepuja, s3
przedstawione na bardzo wysokim stopniu trudnosci, jak np. w Finale z Sonaty es-moll, czy
Impresji op.12 nr 2. Jednym z przyktadéw zastosowania tego rodzaju techniki w sposéb

zaawansowany pianistycznie jest réwniez akompaniament piesni do st. L. Rydla:
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Faktura wyzej przedstawiona jest jednak raczej ewenementem na tle innych utworéw
fortepianowych. W nich Sarnecka lubi bowiem stosowaé elementy gamowo-pasazowe w
postaci unisonowej, opierajgc sie na pochodach diatonicznych i pasazowych wystepujacych

naprzemiennie:
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J.Sarnecka — Quatre Impressions op.12 nr 2

Duzg trudnosciag dla pianisty w przypadku wykonywania utworéw Jadwigi Sarneckiej jest
rowniez wtasciwa pedalizacja. Nawarstwienia dysonansow, ukosne brzmienia péttondw oraz

czeste i gwattowne zmiany modulacyjne sktaniajg wykonawce do szczegdlnej precyzji w tym
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wzgledzie. Wariantowos¢ zapisu i wielowarstwowa faktura stwarzajg réowniez dla wykonawcy
wymog niezwykle intelektualnego podejscia do wykonywanych utwordw. Poprzez
zageszczenie elementow nad ktérymi trzeba sprawowac kontrole, indywidualne emocje

grajacego sitg rzeczy schodzg na dalszy plan.
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III: Reminiscencje, wplywy i nawiqgzania.

Za zycia Jadwigi Sarneckiej czesto podkreslano zwigzki jej muzyki z twérczoscig Fryderyka
Chopina. J.Reiss pisat, ze utwory Sarneckiej powstawaty ,pod wptywem Chopina%”, A.
Chybinski pisze, ze Sarnecka zostata ,wychowana pod tchnieniem dwdch romantykéw:
Schumanna i Chopina”. Ta druga opinia wydaje sie by¢ o wiele bardziej trafna.

Dominujacy wptyw na muzyke Sarneckiej wywart niewatpliwie krag niemieckiej kultury
muzycznej. Oprdécz predyspozycji natury estetycznej, oraz ogdélnej mody panujgcej w
srodowisku kompozytorow pokolenia Mtodej Polski, miaty na to wptyw niewatpliwie takze
wzgledy biograficzne — autorka przez wiekszos¢ swojego zycia pozostawata na terenie
zabordw pruskiego i austriackiego, w niemieckojezycznym kontekscie kulturowym34,

Jadwiga Sarnecka, szczegdlnie w swojej twdrczosci wczesnej, w sposob zdecydowany
identyfikuje sie emocjonalnie z dzietami Roberta Schumanna. Wydaje sie to by¢
utozsamienie absolutne, przejawiajgce sie w strukturze i melodyce jej wczesnych utwordow.

Pod pierwszym z Cing Morceaux op.7 mogtby podpisa¢ sie bez cienia watpliwosci sam
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J.Sarnecka — Cinqg Morceaux op.7 nr 1

8 J.Reiss — notatki do Matej encyklopedii muzyki, Katowice, Biblioteka Gtéwna AM, dziat rekopisow.

8 W wydanych drukiem kompozycjach Jadwiga zawsze wystepuje pod niemiecka wersja swojego imienia:
,,Hedvige”. Co ciekawe, uzywa go rowniez niekiedy na niektorych swoich rekopisach. Nie mozna wykluczy¢, ze
mogto miec to jaki$ zwigzek w checig przeznaczenia owych pozycji do poézniejszej publikacji.
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Podobnie ostatni z Cing Morceaux op.7 nosi w sobie wyrazne pietno Schumannowskich

miniatur:
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J.Sarnecka — Cinq Morceau op.7 nr 5

Charakterystyczng cechg wspdlng, typowa dla twdrczosci Schumanna i Sarneckiej, jest takze

ostinatowe, uporczywe powtarzanie rytmdéw punktowanych w obrebie jednej mysli

tematycznej, badz frazy:
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J.Sarnecka — Scherzo z Sonaty es-moll 0p.9
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Reminiscencje stylistyki Schumanna sg obecne w twdrczosci Sarneckiej prawdopodobnie nie
tylko z powodu upodoban estetycznych, ale takze z powodu zaistnienia podobnego rodzaju
talentu melodycznego. Swiadczg o tym péiniejsze utwory kompozytorki, w ktérych
indywidualna melodyka jest oparta na dalszej ewolucji charakterystycznych elementéw
obecnych juz w dzietach wczesnych, jak: wyrazna diatoniczno$¢, czeste rozpoczynanie
melodii od roztozonego akordu w przewrocie sekstowym, czy charakterystyczna , otwartos¢”
frazy.

Oproécz Schumanna, we wczesnej i dojrzatej tworczosci Sarneckiej mozna odczué silng
identyfikacje stylistyczng z dzietami Johannesa Brahmsa. Wydaje sie to by¢ fakt naturalny,
majgc swiadomos¢ jak bardzo sam Brahms inspirowat sie twdérczoscig swojego wielkiego
protektora.

Najbardziej znaczagcym w tym aspekcie utworem jest Intermezzo n.6 wtgczone pdzniej do
cyklu Muzeum i zachowane w rekopisie®>. Na inspiracje brahmsowskie wskazuje juz sam
tytut, lecz dopiero zapoznajac sie z warstwg brzmieniowg mozna miec nieodparte wrazenie,
ze stuchamy jakiegos$ nieznanego, zaginionego utworu fortepianowego Brahmsa. Od samego

poczatku z muzyki tej przebija mysl ,ja tez tak potrafie.”:
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J.Sarnecka — Intermezzo n.6/ | potem....

8 prawdopodobna data powstania tego utworu to ok.1903 rok.
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Bardzo gteboki wptyw dziet Brahmsa widaé w przeciggu catej twdrczosci Sarneckiej w
aspektach jej techniki kompozytorskiej — przede wszystkim w zakresie formalnym oraz
upodoban dotyczgcych faktury pianistycznej. Segmentowos$é formy, jej wysoki stopien
symetrii i proporcjonalnosci jest niewatpliwie efektem stycznosci z dzietami Brahmsa takimi
jak Sonaty fortepianowe, Intermezza czy Ballady. Faktura pianistyczna jest rowniez bardzo
zblizona — czeste stosowanie uktadéw akordowych, paralelizméw, pochodéw oktawowych,
wspotbrzmien kwintowych jest tego jednoznacznym dowodem.

Trzeba zaznaczy¢, ze echa twdrczosci Brahmsa rezonujg silnie w otoczeniu, w jakim Sarnecka
pobiera swojg edukacje muzyczng. Zaréwno twdrczo$¢ Wiadystawa ZeleAskiego, Felicjana
Szopskiego, Henryka Melcera, jak i Teodora Leszetyckiego nosi w sobie wyrazne S$lady
proweniencji brahmsowskiej. Mozliwe zatem, ze wptywy te w przypadku Sarneckiej mogty

by¢ wzmacnianie zetknieciem z tymi osobami, badz ich dzietami.

Co do bezposrednich wptywow tworczosci Fryderyka Chopina, w kompozycjach Sarneckiej
sytuacja wydaje sie by¢ dalece niejednoznaczna. Z jednej strony sg one niewatpliwie obecne,
z drugiej jednak wydajg sie by¢ one jedynie dalekg inspiracjg, rzadko bezposrednim
przetozeniem stylistycznych wzorcéow, jak w przypadku Schumanna, czy Brahmsa. W tym
wzgledzie wydaje sie, ze opinie wspodfczesnych o charakterze tworczosci fortepianowej
Jadwigi Sarneckiej sg zdecydowanie zbyt daleko idace, prawdopodobnie podyktowane
bardziej tytutami i formami znanych kompozycji, niz ich rzeczywistg aurg brzmieniowa.

Gtéwnym impulsem prowokujagcym opinie o zwigzkach twdrczosci kompozytorki z
twodrczoscia Chopina s3 niewatpliwie jej ballady fortepianowe. Nalezy tutaj wyraznie
podkresli¢, ze podjecie formy chopinowskiej Ballady, jest absolutnym ewenementem na tle
twodrczosci kompozytorow polskich po Chopinie. Nikt bowiem ze znanych nam z zachowane;j
tworczosci kompozytoréw polskich drugiej potowy XIX wieku nie podejmowat tej formy, jako
utworu na fortepian solo®. Sarnecka podejmuje styl chopinowskiej narracji, personalizujgc
forme utworu poprzez swoj unikatowy jezyk harmoniczny i koloryt wyrazowy nacechowany

pesymizmem i patetyzmem.

8 Jedyny utwor tego typu na fortepian i orkiestre, pochodzacy juz z okresu Mtodej Polski, to Ludomira
Rézyckiego Ballada op.18 z roku 1904. Ballada na fortepian solo Juliusza Wertheima (1880-1928)
opublikowana w roku 1923 zostata najprawdopodobniej napisana juz po $mierci Jadwigi Sarneckie;.
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Na tle innych znanych kompozytoréw europejskich tej epoki jest to takze zjawisko unikatowe
— z 2yjacych wspodtczesnie uznanych tworcow jedynie Gabriel Fauré nawigzat do formy
chopinowskiej, piszac Ballade op.19 i rowniez — podobnie jak Ludomir Rézycki — dokonat tego
ostatecznie w formie utworu koncertujgcego na fortepian i orkiestre®’.

Generalng zasadg ksztattowania formy ballad jest, podobnie jak u Chopina, ich narracyjnos¢,
lecz Sarnecka stosuje zasade symetrii formy i rzadko powtarza ten sam odcinek muzyczny w
postaci ewolucyjnej fakturalnie, czy tez stosuje stretta tematyczne. Mysl muzyczna szybko
natomiast ewoluuje w swojej fazie poczatkowej, a nastepnie jest zestawiana na zasadzie
kontrastu z tematem przeciwstawnym wyrazowo. W pdzniejszych utworach istotng role
petnig rozbudowane cody.

Trudno wskazaé na jakie$ znaczace paralelizmy z Balladami Chopina w kwestii jezyka
muzycznego i uktadu formalnego. Pod wzgledem ujecia narracji, wiekszo$¢ Ballad Sarneckiej
trzyma sie schematu zblizonego do Ronda sonatowego zakoriczonego codg, co mogtoby
wskazywac na jaki$ wzorzec w postaci Ballady F-dur op.38, najpewniej jednak decydujgca
role odgrywaty tutaj czynniki indywidualnych upodoban estetycznych.

Najwiecej sladéw chopinowskiej stylistyki i melodyki mozna doszuka¢ sie w miniaturach
Sarneckiej — Impresjach, pisanych w przeciggu catego jej krétkiego zycia. Rzadziej niz do
nokturndw, mozna znalez¢é tu nawigzania do chopinowskich Preludiow op.28, czy wiekszych
form narracyjnych, takich jak Sonata b-moll. Wigze sie to najprawdopodobniej z typem
narracji muzycznej, ktory u Sarneckiej nie jest oparty na ewolucji melodycznej, lecz przede
wszystkim na wzajemnych zaleznosciach harmonii i faktury.

Na podobienstwo, tudziez swoiste ,,dopowiedzenie” do Finatu z Sonaty b-moll Impresji op.12

nr 2 zwrdcit juz uwage Adolf Chybinski:

8 Ballada op.19 G.Fauré’go powstala najpierw jako utwér na fortepian solo. Pézniej autor dokonal jego
transkrypcji na fortepian i orkiestre, w ktdrej to postaci utwor jest obecnie najczgsciej prezentowany.

91



J.Sarnecka — Impresja 0p.12 nr 2
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F.Chopin — Sonata b-moll op.35 cz.IV Finale

Wydaje sie, ze jest to jednak muzyka wchodzgca bardziej w dialog, niz bezposrednig
inspiracje — charakter kompozycji jest dramatyczny, odmienny stylistycznie i wyrazowo,
pomimo zblizonej pierwotnej idei fakturalne;j.

Takze klimat i faktura nastepnej Impresji z tego samego opusu wydajg sie mie¢ geneze

chopinowska:
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Con sentimento e dolore.
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F.Chopin — Preludium op.28 nr 2

Mozna z wyzej wymienionych przyktadéw wyprowadzi¢ wniosek, ze w osobowosci Jadwigi
Sarneckiej szczegdlny rezonans pobudza Chopin na owe czasy niepopularny, nazywany wg
stéw Jana Kleczynskiego ,chorobliwym”, ktdorego raczej nie wykonywano na estradach
uwazajgc go za ,dziwacznego”. Otwartg kwestig, ktorg jednak nalezy postawi¢, pozostaje
tutaj wptyw przewlektej choroby doswiadczanej przez oboje twércéw na zblizony charakter

niektérych ich kompozycji.
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Reasumujgc, w catosci dorobku twodrczego Jadwigi Sarneckiej mozna odnotowad
niewatpliwie silne wptywy tradycji pradéw klasycyzujgcych w muzyce. Stabng one w
ostatnim okresie twdrczosci na rzecz skontrastowania srodkéw wyrazowych i wyraznej
emancypacji elementéw ekspresjonistycznych. W zwigzku z tym, tworczos¢ Sarneckiej zbliza
sie do kregu twoércow jej wspdtczesnych nacechowanych swoistym “zapatrzeniem w

przesztos$¢”, co nie musi by¢ utozsamiane z ich konserwatywnym poglgdem na muzyke.

Z kompozytorow zyjgcych wspodtczesnie, w utworach Jadwigi Sarneckiej mozna
dostrzec pewne wyrazne echa stylu Felicjana Szopskiego i Wtadystawa Zelenskiego,
przejawiajace sie w fakturze pianistycznej, zwartym jezyku melodycznym oraz w
archaizujgcym kolorycie harmonicznym. Nie jest to z pewnosciag wptyw dominujgcy, ale
zaznacza sie on wyraznie. Przyktadem moga by¢ kadencyjne przejscia harmoniczne z

miodzienczego Tematu z wariacjami, przywotujgce aure brzmieniowgq znanej Piesni Jaruhy:
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J.Sarnecka — Temat i Wariacje d-moll Ill Wariacja (wyjatek)
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W.Zeleniski — Piesri Jaruhy (poczatek)

Najprawdopodobniej wptywy te sg wynikiem wspominanych w zrédfach lekcji pobieranych u

obu tych kompozytoréw. Mozna zaryzykowac hipoteze, ze wbrew ustalonemu poglgdowi o
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skrajnym konserwatyzmie szkoty krakowskiej zatozonej przez Zeleniskiego, tworczoé¢ Jadwigi
Sarneckiej stopniowo wyzwala sie z zaleznosci systemu dur-moll, wtasnie dzieki modalizmom
i operowaniu dysonansami melodycznymi, ktére sg dla owej szkoty charakterystyczne. Juz
bowiem w twdrczosci Felicjana Szopskiego, ktéry byt kompozytorem majgcym wielki
szacunek dla postaci Zelenskiego, droga podazajaca szlakiem modalizméw przybliza go, w
bardziej zaawansowanych stylistycznie utworach, do twérczosci Gabriela Fauré’go, czy
wczesnego impresjonizmu®®. Podobnie w kompozycjach samego Zelenskiego, czeste
uzywanie kadencji plagalnych oraz chwilowo dysonujace przejécia harmoniczne — uwazane
niekiedy za brak wystarczajacej edukacji w zakresie prowadzenia kontrapunktu — w

specyficzny sposdb zblizajg stylistycznie jego twdrczosé do twdrczosci Brahmsa i Francka.

Okres najwiekszego rozkwitu kompozytorskiego Sarneckiej w latach 1908 — 1911 przypada
na apogeum fascynacji twdrczoscia Maxa Regera w srodowisku polskich modernistéw. By¢
moze to powoduje, ze w dojrzatej i pdinej twodrczosci kompozytorki pojawiajg sie
zdecydowanie i wyraznie cechy wskazujgce na inspiracje regerowskie.

Prawdopodobnie kluczowy dla kompozytorki kontakt z tg twdrczoscig miat miejsce okoto
roku 1907. Przede wszystkim na bezposredni kontakt z dzietami Regera wskazuje sposdb
zapisu nutowego, charakterystyczny dla tego kompozytora — rozdrobnienie wartosci,
wieloplanowo$¢ struktury dzwiekowej i komplikacja zapisu rytméw ztozonych, ktéry pojawia

sie w twdrczosci Sarneckiej po roku 1907:

8 Podobny przyktad stanowi tu tez tworczoéé innego, wezesniejszego ucznia Wiadystawa Zelenskiego, stynnego
polskiego kompozytora Zygmunta Stojowskiego.
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J.Sarnecka — Sonata es-moll op.9 cz.l Temat z wariacjami (war.VI)
By¢ moze polska kompozytorka miata kontakt z gtosnymi wéwczas Wariacjami i fugg na

temat Bacha op.81, pochodzgcymi z roku 1904. Uktad zapisu faktury Regera oraz Sarneckiej

w pisanej wéwczas Sonacie es-moll wydaje sie byé niezwykle zblizony:
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M.Reger — Wariacje i fuga na temat Bacha op.81

Sarnecka wydaje sie rowniez, w okolicach 1907 roku, adoptowa¢ pewne cechy stylistyki
regerowskiego jezyka harmonicznego — wystepujg u niej czestsze mediantowe powigzania
akordoéw oraz réwnowaznos¢ trybow durowego i mollowego.

Niewatpliwg inspiracjg regerowska sg préby podejmowania form scistych w pdzniejszym
okresie zycia autorki, ze szczegdlnym uwzglednieniem fugi, potraktowanej jako zwienczenie
utworu. W tym przypadku, rowniez styl traktowania rozbudowanej polifonii nosi w sobie
wyrazny wzorzec regerowski w postaci czestego dublowania gtosdw oraz rozbudowanych

fakturalnie odcinkéw tgcznikowych o charakterze homofonizujgcym.

Nie sposdb na korcu nie poréwna¢ twodrczosci Jadwigi Sarneckiej do twdrczosci
fortepianowej generacji kompozytoréw, bedacych jej réwiesnikami. W szczegdlnosci do
Karola Szymanowskiego — ktory byt niewatpliwie, wraz z Ludomirem Rdézyckim, najbardziej
ptodnym i popularnym mtodym polskim kompozytorem tego okresu w zakresie twodrczosci

na fortepian solo.
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Na pewno Sarnecka znata z autopsji twdrczoéé Szymanowskiego. Swiadczy o tym zachowana
w jej dokumentach obwoluta wydanej przez oficyne Piwarskiego Sonaty c-moll 0p.8, a
zaréowno Sarnecka, jak i Szymanowski bywali réwniez w zblizonych srodowiskach
muzycznych: Wiedniu, Lwowie, Krakowie i Warszawie. Niestety, brak danych na temat
Sarneckiej nie pozwala nam na zgtebienie dokfadnej natury jej wzajemnych relacji z rownymi
wiekiem kompozytorami®.

W zakresie charakterystyki twodrczosci muzycznej, w kompozycjach Sarneckiej i
Szymanowskiego (w okresie do roku 1914) odnajdujemy bardzo wiele punktéw wspdlnych:

- fascynacje muzyka niemiecka odbijajgce sie w silnych wptywach tychze na ksztatt wiasnej
tworczosci

- wptyw twdrczosci Maxa Regera na harmonike i zapis nutowy

- rozbudowana, przesycona faktura pianistyczna

- doktadnos¢ zapisu muzycznego, wariantowos¢

- grawitacja twoérczosci w kierunku rozbudowanych form narracyjnych (Sonaty, Fantazje)

- brak samodzielnych form tanecznych

- wptywy chopinowskie

Wszystkie te cechy rzutujg na zblizong w pewnych aspektach aure brzmieniowg utwordw
fortepianowych Szymanowskiego i Sarneckiej (akordowos$¢, dysonansowos$é, silne
zarysowanie kulminacji, kondensacja napiecia). Wystepujg jednak pomiedzy tymi dwoma
osobowosciami znaczace réznice stylistyczne. O ile bowiem Szymanowski znajduje sie w
swojej wczesnej twoérczosci fortepianowe] pod wyraznym wptywem dziet Skriabina, o tyle w
twodrczosci Sarneckiej wptywow takowych nie odnajdujemy. Stylistyka chopinowska rowniez
jest Szymanowskiemu blizsza — znajdujemy w jego utworach o wiele wiecej wyraznych
stylistycznych ,zapozyczen” chopinowskich niz w utworach Sarneckiej. Jest wreszcie
Szymanowski catkowicie odmienny pod wzgledem traktowania formy: od samego poczgtku
stosuje formy klasyczne, takie jak fuga, allegro sonatowe, wariacje — przetwarzajgc je i
rozbudowujagc narracyjnie. U Sarneckiej, prawdopodobnie ze wzgledu na braki edukacyjne,

dopiero pod koniec zycia odnajdujemy proby stosowania form Scistych.

8 Szymanowski — podobnie jak Sarnecka — pochodzit z terenow kreséw dawnej Rzeczypospolitej, taczyly ich
prawdopodobnie rowniez jakie$ dalekie koligacje — herb szlachecki Slepowron byt uzywany w rodzinie
Szymanowskich, podobnie jak i Sarneckich.
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Nalezy zaznaczyé, ze dla Szymanowskiego tworczos¢ fortepianowa miata by¢ swoistym
preludium do twdrczosci symfonicznej — w niej bowiem upatrywat on od samego poczatku
swoje prawdziwe powotanie twdrcze. Dla Sarneckiej tymczasem byta ona szczytem i jedyna
prawdziwg ambicjg kompozytorskg. Byé moze brak edukacji w zakresie instrumentacji

powodowat, ze symfonika znajdowata sie poza zakresem zainteresowan kompozytorki.

IV: Cechy charakterystyczne indywidualnej stylistyki.

Catkowity brak form tanecznych, badZ nawigzan do rytméw tancow narodowych i

popularnych

Brak w twodrczosci Jadwigi Sarneckiej jakichkolwiek mazurkéw, walcdw, polonezéw, bodaj
nawet préb podejmowania form tanecznych, tak charakterystycznych dla stylistyki korica XIX
i poczatkow XX wieku, jest bardzo znaczacy. Znajdujgc sie w kontek$cie muzyki polskiej
okresu zaboréw, szkoty Zeleriskiego oraz ogdlnego trendu tzw. ,mazuromanii” obecnej w
Srodowisku kompozytoréw i kompozytoréw-amatoréow jest to niewatpliwie rodzaj swoistej
manifestacji estetycznej. Jadwiga Sarnecka, nawigzujgc do form chopinowskich nigdy nie
umieszcza w nich zadnych elementéw mogacych wskazywaé bezposrednio, lub posrednio, na
proweniencje ludowa, mazurkowg. Tzw. element narodowy jest w nich catkowicie
nieobecny. Jest to ewidentne $wiadectwo préby pdjscia ,pod prad” obowigzujacej mody.
Powoduje to réwnoczesnie niemoznos$é powstania jakichkolwiek zarzutéw o ,salonowos¢”
twodrczosci — byto to niewatpliwie istotne w Swietle bijgcej w tym czasie wszelkie rekordy

popularnosci Modlitwy dziewicy Tekli Badarzewskiej®...

Indywidualne ujecie formy

Sarnecka posiadata w przeciggu catej swojej tworczosci predylekcje do formy swobodnej,

narracyjnej. Przewazajgca wiekszos¢ jej utwordw posiada cechy repryzowosci, lecz forma

9 Utwor ten, powstaly w roku 1856, byt prawdziwym , krélem salonéw”. Do pierwszych lat XX wieku doczekat
si¢ ponad 80 wydan!
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ABA w swej czystej postaci wystepuje niezwykle rzadko. Bardzo czesto mozna odnalezé
natomiast (szczegdlnie w wiekszych formach) nawigzania do formy Ronda, co zauwazyt juz

A.Chybirski:

| Ballada:

Il Ballada:

A B A C A (B’) coda

IV Ballada:

A B C A B’ coda

Inng ulubiong forma Sarneckiej jest forma dwuczesciowa, przedstawiajgca tg sama sytuacje

dZzwiekowga w innej aurze emocjonalnej:

Romans z Sonaty es-moll op.9

Quatre Impressions op.12 nr 1

Forma u Sarneckiej jest zawsze ujeta bardzo konsekwentnie. Elementy tgcznikowe w
utworach rozbudowanych sg bardzo znikome, co powoduje konkretyzacje i krystalizacje
dziefa, réwnoczes$nie stwarzajgc pewng ,blokowos$é” struktury. Jest to zjawisko nietypowe,

zwazywszy na czeste stosowanie form swobodnych. Jest to takze tendencja przeciwstawna w
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stosunku do twodrczosci kompozytorow polskich okresu Mtodej Polski, u ktdrych dominuje
ewolucyjno$¢ i dominacja przetworzeniowosci w formie (z wytaczeniem twdrczosci
Ludomira Rozyckiego, u ktérego elementy tacznikowe w formach rozbudowanych sg bardzo
krétkie, badz w ogdle nieobecne®?).

Nie znajdujemy u Sarneckiej sladéw stosowania formy allegra sonatowego w jego przyjetym
ksztatcie. Nie ma réwniez w jej zachowanych wariacjach ustalonego S$cisle porzadku
typowego dla tej formy (ostatnia wariacja traktowana jako kulminacja formy, co najmniej

jedna wariacja w trybie przeciwstawnym®?itp.).

Brak kadencji koncowych

Jest to zjawisko zastepujgce finalng kadencje w utworze. Charakteryzuje sie zawieszeniem

ostatniego wspotbrzmienia na akordzie dysonujgcym. Przyktad taki wystepuje juz we

wczesniejszych Cing Morceaux op.7:
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J.Sarnecka — Cing Morceaux op.7 nr 2 (,,Impromptu”)

Sarnecka bardzo czesto rezygnuje z rozwigzania dominanty w tonacji zasadniczej, dodajgc do
niej dzwiek dysonujacy. Czesto tez akord toniczny wystepuje przejsciowo, po nim zas

nastepuje jego opdznienie i zawieszenie.

% M.in. w tworczosci Stojowskiego, Szymanowskiego, Szeluty, Karfowicza mozemy dostrzec wyrazna

dominacje elementdéw ewolucyjnych nad tematycznymi. Jest to niewatpliwie zwigzane z narracyjnoscia typowa
dla kompozytoréw stowianskich konca XIX w., u ktorych ekspresja determinuje formg utworu (jaskrawym tego
przyktadem jest tworczos¢ kompozytorow rosyjskich).
92 By¢ moze pierwsza takowg kompozycja miaty by¢, nieukoficzone ostatecznie, Wariacje cis-moll pochodzace z
okresu 1910-1913.
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Jest to zabieg stosowany czesto w utworach pdzniejszych, jak Impresja op.12 nr 3, pies$n

Tenebrae iinn.:
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J.Sarnecka — Piesn , Tenebrae”

Brak koncowej kadencji jest cechg absolutnie unikatowg na polu twérczosci kompozytoréw
polskich okresu Mtodej Polski. Bardzo czesto powigzany jest ten efekt z dynamikg PP, PPP,
rallentandem, ritenutem, zamieraniem. Staje sie symbolem tajemnicy istnienia,
nieukonczonej mysli, wyjsciem poza sfere ziemska. Jest nacechowany silnie emocjonalnie i

powigzany niemal symbiotycznie z charakterystykg nastepna:
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Idea ,,gasnacych dzwiekow” — wprowadzenie swoistego podpisu kompozytorskiego.

Charakterystyka bedaca konsekwencja, dopowiedzeniem emocjonalnym poprzedniej.
Pojawia sie zdecydowanie czesciej pod koniec $Srodkowego i w pdiniejszym okresie

twodrczosci, cho¢ wystepuje juz w utworach wczesnych:
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J.Sarnecka — Etiuda

Polega ona na przetrzymaniu pewnych sktadnikéw akordu, lub pojedynczego dZwieku do
jego catkowitego wygasniecia. Na koncu Fantazji b-moll zjawisku stopniowego wygaszania

podlega caty koncowy akord:
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Wygaszenie ostatnich dzwiekdw w utworze, powigzane jest w wiekszosci przypadkéw z

dysonansem koricowym, brakiem czystej kadencji, bgdz tez kadencji w ogdle. Jest swoistym
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,zamiennikiem” roztadowania napiecia, ktére przynoszg akordy koricowe utworu. Moze by¢

to efekt stosowany takze w przypadku pojedynczego dzwieku:

)

J.Sarnecka — Romans z Il Sonaty f-moll, zakonczenie

Zabieg ten ma znaczenie zaréwno sonorystyczne, jak i emocjonalne. Powoduje on
zawieszenie w przestrzeni ostatniego akordu nadajagc mu brzmienie osamotnionego,
wyobcowanego a zarazem symbolicznego. Jest to charakterystyka unikatowa, a Sarnecka
stosuje jg jako rodzaj kompozytorskiego podpisu. W latach 1900-1915 podobne przypadki
znajdujemy jedynie w twdrczosci francuskich impresjonistdw — na gruncie ekspresjonizmu

jest to zjawisko catkowicie niespotykane.

Harmonika - ewolucja emancypacji dysonansu: préoby politonalne

Juz od pierwszych zachowanych utworéw, uderza w utworach Jadwigi Sarneckiej absolutnie
indywidualne ujecie jezyka harmonicznego. Z jednej strony oparty jest on na silnych
podstawach funkcyjnosci systemu tonalnego dur-moll, réwnoczesnie jednak autorka
podejmuje juz w bardzo mtodym wieku Smiate zabiegi, prowadzgce do zageszczenia
dysonansowego zblizonego niekiedy do wczesnej twodrczosci ekspresjonistycznej Arnolda
Schoénberga.

Od samego poczatku mozna zaobserwowac¢ u autorki bardzo gwattowne i skomplikowane
zwroty modulacyjne. Ich stosowanie nie moze by¢ ttumaczone jako efekt braku edukacji (we

wczesnych utworach bardzo czesto sg one stosowane nieproporcjonalnie w stosunku do
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ujecia catoéci formy, badZ zapisane nieporadnie, wrecz niepoprawnie harmonicznie®3), lecz
raczej jako wynik instynktownych upodoban do komplikacji jezyka dzwiekowego. W swoich
pozniejszych utworach Sarnecka stara sie uzywac zaawansowanych srodkéw harmonicznych
w sposoéb zdecydowanie bardziej przemyslany i mniej chaotyczny, co stanowitoby jasny

argument przemawiajacy za autodydaktyzmem w tej dziedzinie®*.

Najbardziej charakterystycznym elementem indywidualnym dla stylistyki jezyka muzycznego
Jadwigi Sarneckiej s3 dysonujace wspotbrzmienia sekundowe. Juz w pierwszych Wariacjach
d-moll bedacych wedle wszelkiego prawdopodobienstwa utworem szkolnym, uderza celowo
zastosowany w temacie zwrot harmoniczny zakfadajacy wspoétbrzmienie dysonansowe

dzwiekéw asii a:

P T

J.Sarnecka — Temat i wariacje d-moll

Oczywiscie, w ciggu zaawansowanej modulacji z a-moll do es-moll efekt ten moze by¢
wyttumaczony jako ,niewtasciwe” zastosowanie zasad kontrapunktu (harmonicznie moze
by¢ to miejsce interpretowane wieloznacznie, badz jako alterowana dominanta bez kwinty w
B-dur, badz tez pochodna akordu As-dur, badz alterowana Subdominanta drugiego stopnia w

es-moll). Wydaje sie jednak, ze jest to po prostu celowe zarzucenie zasad harmonii na rzecz

% Bardzo czeste sa we wczesnych utworach przypadki stosowania jako alteracji krzyzykéw w tonacjach
bemolowych i odwrotnie. Réwnie czgsto zdarzaja si¢, by¢ moze nie§wiadome, przejSciowe momenty zapisu
politonalnego ( np. pr.r. w Ges-dur, L.r. w Fis-dur) w modulacjach.

% Por. cyt. za A. Chybinskim recenzujacym op.12 ,(...)Faktura stala sie gltadsza i przejrzystsza, zwlaszcza co do
formy, modulacje spokojniejsze i logiczniej przeprowadzone.” (,,Przeglad Muzyczny” 1911 nr 6 .13 — 15)

105



przejsciowego brzmienia dysonujgcego, ktdre zgodnie z zasadami kontrapunktu rozwigzuje
sie w takcie nastepnym.

Jak mozna zauwazy¢, takie potraktowanie dysonansu — sprzeczne z regutami harmonii —
prowadzi do podskérnego ,rozszczepienia” tonalnego danej funkcji na F-dur i As-dur. Z
poczatku moze by¢ brane pod uwage jako efekt ,,dyletantyzmu” kompozytorki. Kontynuacja i
pogtebianie czestotliwosci stosowania takowych wspoétbrzmien s$wiadczytoby jednak o
celowosci takich zabiegdw.

We wczesnym Scherzu z Sonaty es-moll, szczegdlnie w czesci Srodkowej, znajdujemy
przyktady, w ktérych myslenie linearne determinuje celowg dysonansowos¢ i wyjscie poza

estetyke systemu dur-moll:

Juz w pierwszym takcie przyktadu w lewej rece znajdujemy brzmigce réwnoczesnie des i d,
rozwigzane indywidualnie w takcie nastepnym. Podobna sytuacja jest w takcie trzecim
przyktadu, z tym ze tutaj mamy dodatkowo dzwiek heses w lewej rece, znajdujgcy swoje
harmoniczne rozwigzanie dopiero na drugiej dsemce taktu nastepnego. W catym cytowanym
fragmencie wspétbrzmienia sekundowego dysonansu wystepujg nagminnie, tak Zze nie
mozna podda¢ w zadng watpliwos¢ swiadomej celowosci tego zabiegu.

Harmonika tego przebiegu, poprzez takg dziatalno$é ,rozszczepia” sie tonalnie. Pomimo
wyraznego zakorzenienia w tonacji es-moll, nagromadzenie dysonansowosci powoduje
zatarcie cigzen funkcyjnych na rzecz kolorytu brzmienia poszczegdlnych wspétbrzmien. Przez
to, juz w pierwszym takcie przyktadu w prawej rece brzmi wyraznie akord B-dur, podczas gdy

w rece lewej stabilizuje sie Des-dur. Trudno tutaj jeszcze méwié o celowosci takiego
106



zamierzenia, w sensie $wiadomego stosowania politonalnosci, jednakze jest to niewatpliwie
Swiadomy krok wyjscia poza estetyke harmoniki funkcyjne;.
W tym samym utworze spotykamy takze niezwykle zaawansowane, biorgc pod uwage

kontekst muzyki polskiej, opdznienia dominantowe:
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Na szczegdlng uwage, jako wyrazne swiadectwo oryginalnej estetyki dzwiekowej jest ostatni
takt pierwszego systemu — wyrazny, nierozwigzany dysonans sekundowy jest podkreslony
sforzatem. Podobnie w czwartym takcie systemu drugiego dominanta wtrgcona As-dur >
Des-dur opatrzona jest dysonujgcg tercjg zmniejszong d-fes, brzmigca szokujgco, nawet dla

wspotczesnego stuchacza.

Sarnecka fascynuje sie brzmieniem niejednoznacznym, nieharmonijnym, stosujac go jako
zaprzeczenie, badZz dobarwienie akordu czystego. tatwo doszukaé sie tu poréwnan z
turpizmem i pesymizmem wszechobecnym w jej poetyckim swiatopogladzie. Bardzo czesto,
na wyrazny harmonijny plan tonalny obecny w jednym systemie naktadane sg obce
dysonanse obecne w systemie réwnolegtym.

Najwyrazniejszym przyktadem ekstremum harmoniki Sarneckiej sg utwory z lat 1910 - 13, w
ktérych aspekt harmoniczny ulega zwrotowi ekspresyjnemu, niekiedy zatracajgc catkowicie
swojg funkcyjnos¢. Szczegdlnie jaskrawym przyktadem talentu kompozytorskiego w tej
dziedzinie jest Impresja, noszaca w rekopisie podtytut ,Fatszywe skrzypce”.

Jest to niewatpliwie jeden z pierwszych utworéw pisanych z zastosowaniem technik

politonalnych w historii muzyki polskiej, pochodzi prawdopodobnie z okolic roku 1910. Juz
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sam podtytut, pominiety w autografie, wskazuje na specyfike jezyka dzwiekowego. W
rzeczywistosci, utwor posiada charakterystyczny plan tonalny, polegajacy na tancuchowym

przeplataniu sie trybéw pomiedzy akompaniamentem a linig melodyczna:
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J.Sarnecka — Impresja c-moll

Plan melodyczny oparty jest na akordach zwiekszonych i zmniejszonych, podczas gdy
akompaniament jest zakotwiczony w ruchu diatonicznym po skali. Powoduje to celowo
pojawienie sie nierozwigzywanych dysonanséw i wspétistnienie dwdch, wyraznie styszalnych

planéw harmonicznych obrazujgcych efekt swoistego rozstrojenia, czy raczej przesuniecia.

Dopiero w dwdch taktach kulminacji oba plany jednoczg sie tonalnie, by nastepnie przy

koricu utworu ponownie sie rozejsé.
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J.Sarnecka — Impresja c-moll
W koricowym okresie twdrczosci, pomimo kontynuacji stosowania zaawansowanego jezyka

harmonicznego opartego na modulacjach, odnalezé mozna przejscia dokonywane bez

jakiejkolwiek modulacji:
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J.Sarnecka — Impresja 0p.12 nr 2
Bardzo charakterystycznym dla Sarneckiej jest réwniez stosowanie w tym czasie homofonii i

homorytmii oscylujgcej w obrebie komodrek pentatonicznych, badz czyste wspoétbrzmienia

kwintowe:
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J.Sarnecka — Wariacje cis-moll (war.11?%)

Takze zakonczenie krotkiego Studyum Ces-dur na fortepian

interpretacje tonalng, poprzez swdj recytatywny charakter:

solo stara sie wychodzi¢ poza
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J.Sarnecka — Studyum Ces-dur, zakonczenie

Brak okreslen tempa — okreslenia emocjonalne

% W ten sposob zostala ona umiejscowiona w teczce z rekopisami. Trudno niestety stwierdzié, czy bylo to
zgodne z intencjami autorki, czy tez bylo efektem dziatan osob majacych pozniej stycznos$¢ z zachowanymi

rekopisami kompozytorki.
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Charakterystyka opisana zostata szczegétowo w rozdziale Estetyka twdrcza®®. W zachowanej
twdrczosci fortepianowej prawie nieobecne sg standardowe witoskie okreslenia tempa. Sa
one zastgpione okre$leniem charakteru kompozycji, takim jak Agitato, Con sentimento itp.

Najczesciej uzywanymi przez Sarnecka okresleniem sg Con dolore oraz cantando lub
cantabile. Dominujg one w wiekszosci zachowanych rekopisdw. Rownie czesto wystepuje
okreslenie passionato, feroce, badz con passione. Tempo jest dla pogladu estetycznego

Sarneckiej rzeczg wtdérng w stosunku do charakteru kompozycji.

Wyrazanie siebie poprzez muzyke — programowy autobiografizm

Ostatnia cecha charakterystyki twérczosci fortepianowej Jadwigi Sarneckiej jest najbardziej
specyficzng, chod tez niewatpliwie dyskusyjng. W przypadku kazdego kompozytora bowiem
doszukujemy sie zwigzkéw pomiedzy jego zyciem i twdrczoscia, szukajgc wzajemnych relacji
pomiedzy obydwoma czynnikami. Najtrudniej jednak udowodni¢ pewne zwigzki, nie
popadajgc w maniere zbytniej przesady, zwigzanej z doszukiwaniem sie pewnych
symbolicznych znaczen, gdy nie ma do takowych spekulacji zadnych realnych podstaw.

W catym zachowanym dorobku Sarneckiej znajdujemy jednak cechy $wiadczgce o
apriorycznym zatozeniu autoprogramowym jej witasnej tworczosci. Scisty zwigzek z wtasna
biografig jest podkreslany przez kompozytorke w sposéb szczegdlny poprzez same elementy
charakterystyczne jej stylu:

- predyspozycje do tonacji mollowych, absolutng dominacje tychze w zachowanych dzietach
- tragizm, patetycznos¢ wyrazowg kompozycji

- podkreslane uczucie odrealnienia, dysharmonii, rozdzwieku wewnetrznego, osiggane
poprzez specyficzne Srodki harmoniczne

- brak kadencji, zakonczenia, konkluzji moggcej oddac uczucie zwiericzenia, nadziei

- autocytaty

- inwokacje poetyckie

Tworczosé Sarneckiej traktowana integralnie jest celowym, programowym zapisem choroby

kompozytorki i jej powolnego odchodzenia. Z psychologicznego punktu widzenia, moze by¢

% Por. 5.36
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to tatwo wyttlumaczalne, jako rodzaj swoistej kompensacji wewnetrznego napiecia
zwigzanego z perspektywg nieuchronnej, zblizajgcej sie $mierci. Zastanawiajg jednak
przestanki $wiadczgce o tym, jak bardzo autorka wigzata ze sobg elementy zycia i twdrczosci.

Wsréd utworéw opublikowanych najwiecej dowodéw poswiadczajgcych programowy
autobiografizm nasuwajg piesni, wydane w oficynie Piwarskiego. Niestety nie znamy
doktadnej daty, ani chronologii ich powstawania ze wzgledu na brak dostepnych autograféw.
Wybdr tekstow jest odczuwalnie podyktowany wzgledami autobiograficznymi. Wszystkie
trzy teksty: Lucjana Rydla, Zygmunta Krasinskiego i wtasny autorki mdéwig o $mierci,
przemijaniu, zegnaniu sie ze swiatem doczesnym. S3 one diametralnie réznie oddane w

warstwie dzwiekowej, lecz w swym przestaniu niemal blizniacze:

»Szumny wichrze dzikich pol
Polec¢ jak najdalej

Zabierz z sobq gorzki bol

Co mi dusze pali.

Zabierz z sobq gorzki bol

Niech przestanie bole¢

Szumny wichrze gtuchych pol
Na kraj swiata poleé.

(Na kraj swiata pole¢! Ach, ach.
Na kraj swiata polec!)”

St. L.Rydel

»Przed nocq wiecznq niech gfos twoj ustysze,
Jak piesn nadziei w godzinie skonania.

A moze wtedy ponad grobu cisze

Wzejdzie mi blady ksiezyc zmartwychwstania.
A jesli ptaczqc na zgastych Zrenicach

Ztozysz, (ztozysz) jak kwiaty Twoje ciche rece
Grob sptonie ogniem. | w stu btyskawicach

Storic niesmiertelnych,(storic niesmiertelnych) oblejqg mnie wierice.”
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St. Z. Krasinski

»Dokagd is¢, w ktdrg zwrdcic sie strone
Wszystkie przede mng drogi chybione.
Cata tres¢ zycia rwie sie na marne

A na nic wota moje ofiarne.

Gdzie zas nie spojrze w przesztosci czyny
Podchodzq ku mnie same ruiny.

Boze! na prdzne dni moich trwanie,

Rzu¢ noc... a nicos¢ niech mi sie stanie.”””

St. J.Sarnecka

Jak wida¢ koloryt pesymizmu w kazdym kolejnym tekscie zageszcza sie coraz bardziej. Na tej
podstawie mozna ustali¢ prawdopodobng chronologie powstawania samych piesni. W piesni
Lux In tenebris do st. Z.Krasinskiego, dedykowanej Helenie Gatezowskiej odnajdujemy
dodatkowo na samym poczatku autocytat z Etiudy na fortepian solo, poswieconej tej samej

osobie:

—
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J.Sarnecka — Etiuda ,,quasi una dolore”

97 Tekst poetycki autorki do piesni Tenebrae wyd. A.Piwarski Krakow, data nieznana
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s , Asgitato. Jadwiga Sarnecka.

=
A
i
L

Canto.

Piano.

J.Sarnecka — Pies$n ,,Lux in tenebris”

Niewatpliwie autocytat ten podkresla silne zwigzki biograficzne — tekst Krasinskiego jest w
catosci zwrdcony do osoby bliskiej. Autocytat podkresli¢ miat w sposéb dodatkowy

identyfikacje adresatki tekstu poetyckiego z Heleng Gatezowska.

Wydaje sie, ze w pewnym momencie zycia dotknat Jadwige Sarneckg wyrazny zawdd
mitosny. W zblizonym okresie do piesni powstaje bowiem monumentalna w swoich zarysach,
nigdy nie ukoriczona Il Sonata f-moll ,Historya zbrodni” ktérej motywem przewodnim jest
Smier¢ mitosci, zabitej w podmiocie lirycznym przez kochanka. Na sgsiadujgcych
manuskryptach odnajdujemy gorgczkowe inwokacje o natezeniu wczes$niej niespotykanym,
oraz nieczytelne szkice poezji o charakterze erotycznym — jedyne w catym zachowanym

dorobku Sarneckiej — by¢ moze skierowane do kochanka...:

Umartes jeszcze sie mi czar przysniwa

zgastego szczescia - skros snéw i pochowaj (?%)
wyczuwam tetno stodkich — rozczarowan

Z twoich ramion - i ducha (Jakby néw szczesliwy ?%°)
Nieczystg nocq zamkniete Zrenice

Jawno sie patrzq w twoje — jasne wiosny

wyraZnie patrzq sie w to bezlitosne....

% Stowo nieczytelne.

% 1bid.
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W Twoje samego Boga — chmurng Cisze (?1%0)”

W innym miejscu:

“Tys jest jak krzew'’! pachngcy
na wargach twoich gorejgce moce

lecz ich piosenka uspokaja dusze(...)”

Innym dowodem na swiadomy autobiografizm kompozytorski jest monumentalna, nigdy nie
wydana drukiem V Ballada noszgca w szkicowym autografie podtytut , O tej co zabita byt, by
istniato bdostwo”. Jest to najprawdopodobniej autoinwokacja, a Sarnecka opisuje w niej
muzycznie swojg wtasng osobowosé.

Jest nim takze ostatni zachowany utwoér, niedokoriczona VI/ Ballada ze znaczgcym mottem —

wierszem napisanym w jezyku francuskim9?;

,Quand I'amant sorti
Jentendu la porte

Quand I'amant sorti

Elle avait souri

Mais quand-il rentra
Jentendu la lampe

Mais quand-il rentra

(une autre) Les autres etait la
Et j’ai vu la mort

Qui m’attend (de lors?193)

Ahi...ahi....

100 | pid.

01 By¢ moze ,.krew”. Stowo stabo czytelne.

102 W wolnym ttumaczeniu:

Kiedy kochanek wyszedl/ Ustyszatam trzask drzwi/Kiedy kochanek wyszedt/ Usmiechneta si¢/Lecz kiedy
powracat/Zapalitam lampe/Lecz kiedy powracat/ (Inny) Inni byli tam/ I ujrzatam smieré/ Ktéra na mnie (tam)
czeka / (ttumaczenie M.Sz)

103 Stowa nieczytelne.
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Koloryt brzmieniowy dziet Sarneckiej ulega bardzo widocznym przemianom wraz z postepem
jej choroby. Z poczatku jej twdrczos¢ jest wyraznie zbalansowana, cho¢ wielokierunkowa i
elementy dramatyczne, nostalgiczne i pozytywne réwnowazig sie — tryb mollowy nie
dominuje absolutnie, obecne sg elementy delikatne, zwiewne, ulotne. W okresie srodkowym
nastepuje dominacja elementdw tragicznych, zageszczenie wyrazowe, posepnos$é, niemal
catkowita rezygnacja z trybu durowego. W ostatnim okresie pojawia sie element rozpiecia
pomiedzy kraricowym agitatem, rozedrganiem emocjonalnym, a refleksyjnosciag, muzyka

pochodzacg juz z innej sfery, ktérg mozemy odnalez¢ w ostatnim utworze Jadwigi:
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J.Sarnecka — VIl Ballada, poczatek



ZAKONCZENIE

Jadwiga Sarnecka, umierajagc w kompletnym zapomnieniu, miata do korica $wiadomos¢, na
przekdr wszystkim przestankom, ze jej dorobek kompozytorski posiada warto$é. Pomimo
negatywnych recenzji i braku mozliwosci fizycznych do jej prezentowania w pdzniejszym
okresie swojego zycia nie zaprzestata tworzenia, pragnac, w chorobliwy niemal sposdb,
pozostawic po sobie jakis materialny slad.

Osoba, ktéra po jej Smierci podarowata rekopisy Bibliotece Jagielloriskiej w Krakowie rowniez
miata przeswiadczenie, ze jest to twdrczos¢ istotna. To dzieki tym dwom czynnikom byto
mozliwe powstanie tej pracy.

Caty zachowany dorobek Jadwigi Sarneckiej wymaga doktadnych, szczegétowych badan
muzykologicznych. Praca ta moze by¢é w tym wzgledzie jedynie poczatkiem, zarysem
pewnych cech charakterystycznych twdrczosci. Nalezy mie¢ nadzieje, ze wkrétce postac
Sarneckiej zostanie ujeta w kontekscie twércéw pokolenia Mtodej Polski, a badania nad
rekopisami — tak bardzo czasochtonne — zostang pogtebione i nabiorg charakteru
systematycznego. Nalezatoby réwniez postulowac¢ jak najszybsze opracowanie i wydanie
drukiem wiekszosci pozycji zachowanych w rekopisie, aby mozina byto przywrécié tej
oryginalnej twdrczosci nalezne jej miejsce.

Ballady Jadwigi Sarneckiej s jednym ze szczytowych osiggnie¢ polskiej szkoty
kompozytorskiej. Wskazujg one nie tylko na twdrcze rozwiniecie idei chopinowskich, lecz
takze na mozliwos¢ podejmowania z nimi dialogu. Poprzez wzbogacenie formy elementami
charakterystycznymi dla indywidualnego jezyka dzwiekowego, Sarnecka przeniosta te wielka
forme narracyjng w wiek XX. To samo uczyni dla mazurkéw fortepianowych w 10 lat po jej
$mierci Karol Szymanowski.

Pragne wyrazi¢ swojg wdzieczno$¢ nieznanej mi osobie, ktéra ocalita rekopisy Sarneckie]. Bez
nich niemozliwe bytoby ocenienie jej dorobku i artystycznej osobowosci. Nie bytoby tez
podstaw do napisania tej pracy.

Dziekuje réwniez mojej rodzinie za mitos¢ i cierpliwo$é, ktéra mnie otaczata podczas pracy, a

mojemu promotorowi za poswiecenie czasu i wysitku oraz zaangazowanie.
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Najgorszym, co moze spotka¢ kazdego twodrce jest zapomnienie. Nawet najgorsze krytyki,
zarzuty, przesadne zachwyty nie wyrzadzajg mu szkody. Prawdziwg kleska jest dla niego cisza
zapadajgca nad nim, jego dorobkiem, osobowoscia.

Najwazniejsze jest przerwanie tego milczenia.

Krakéw 02.03.2009-19.12.2016
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SUMMARY:

Jadwiga Sarnecka (1877/1883 - 1913) was a Polish female composer and
pianist. She has begun her musical education very early, studying under the
tutorship of renowned piano teachers of the era, like Aleksander Michatowski
and — probably - Teodor Leszetycki. Being already a brilliant pianist, her main
ambition become composition. She commenced her studies with Wtadystaw
Zelenski and Felicjan Szopski in 1897. Those mentioned, were most probably private
lessons of irregular character. Sarnecka made her first public appearance as
a composer in Krakow in 1905 and met mostly negative recipience.
She was criticized for the unclearness and strangeness of her music. In the year
of 1907 Feliks “Manggha”lasieniski, a renowned conneseur of art sponsored a special
edition called “Musee Jasienski” to let Sarnecka to stamp her piano works at
Roeder’s in Leipzig. She started to be one of the most important musical
figures of her time. In 1910 she won the IlI'nd prize on Chopin Competition
for composers organized in Lwoéw, her IVth Ballade being chosen among 200
other works. She was also a first woman to present a lecture on the Ist Assembly

of Polish composers, that took place during the Centenary of Chopin's birth.

Sarnecka has died in poverty for tubercolosis at the end of 1913. Her works, mostly
manuscripts were luckily preserved in the archives of Biblioteka Jagielloriska and National

Museum in Krakéw but their existence was widely unknown till 2007.

Current doctors thesis concentrates on piano works of Jadwiga Sarnecka in a
context of their originality and importance for the Polish piano literature
of the XX-th century. Author presents the facts which forms composer’s biography and
presents an analysis of her musical personality. In the following chapter he
presents a hypothetical chronology of her compositions based on sources he
had in his disposition. Later on, author presents characteristics of
Sarnecka's musical language in a context of her originality and influences she was exposed

to,including a brief interpretation of technical aspects of her compositions.
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Jadwiga Sarnecka - spis kompozycji:

I: Utwory zachowane w rekopisie

Utwory zachowane w zbiorach Biblioteki Jagielloriskiej w Krakowie:

a) Teczka sygn. 35/55-6

Ballady:

a U~ W N

. Ballada a-moll ,,1907” 4 karty autograf

. Ballada a-moll ,,1907” 4 karty autograf Il

. Ballada As-dur ,Damen Ballada” 4 karty autograf
. Ballada as-moll 4 karty autograf

. 4’eme Ballade des-moll (cis) 4 karty autograf

. Ballade V fis-moll 14 kart w obwolucie

a) 4 karty autograf
b) 4 karty autograf niedok. Il red.

c) 6 kart rekopis szkicowy (otéwek)

. Ballada as-moll (,,nie konkursowa”) 6 kart autograf (inna redakcja poz.4?)
. 7’eme Ballade 4 karty w obw. rekopis szkicowy niedok. (otéwek)

. Ballade Es-dur 10 kart w obw. rekopis szkicowy (otéwek)

Etiuda “quasi una dolore” wydanie (naktadem autorki, z odreczng dedykacja)

Fantasie b-moll (es-moll) 4 karty autograf

Impressions (w obw. ,,Impresje 13”) rekopisy

1.

Impression Ges-dur (moll) 6 kart w obw. z tekstem
a) 1 karta autograf

b) 2 karty rekopis szkicowy (otéwek)
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. Impression n.2 ,Muzeum” Des-dur 2 karty autograf
. Impression Des-dur 2 karty autograf

. Impression n.4 cis-moll (Des-dur) 4 karty autograf

2
3
4
5. Impression Des-dur 2 karty autograf

6. Impression c-moll 2 karty autograf

7. Impression c-moll 2 karty autograf

8. Impression cis-moll 2 karty autograf
Impresje rekopisy szkicowe (w obwolucie)

9. “Fatszywe skrzypce(?)” 2 karty rekopis szkicowy poz. 7 (otédwek)

10. ,Impresja o Jehowie” es-moll (?) 2 karty rekopis szkicowy (otowek)
Quatre Impressions 5 kart wydanie (FJ jako op.12)

11. Impression E-dur 1 karta autograf

12. Impression f-moll 2 karty autograf

13. Impression cis-moll 1 karta autograf

14. Impression Des-dur 1 karta autograf
Intermezzo n.6 3 karty autograf
Sonata fortepianowa es-moll op.9

[l : Theme et variations wydanie (FJ jako op.9) (es-moll)] brak autografu

[Il: Romance wydanie (FJ jako op.9) (es-moll)] brak autografu

[ll: Scherzo (“Wszechmoc”) autograf.
IV. Finale Il wersje.
17 kart w podw. obw.
a) 4 karty Finale de la Sonate es-moll autograf

b) 13 kart Finale alt. wer. rekopis szkicowy niedok. (otowek)

Sonata fortepianowa f-moll (,,Historya zbrodni”) 47 kart w obw. rekopis szkicowy (otéwek)

Agitato ma non troppo — Romance — Apassionato(!) tragico — Finale
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1. Agitato ma non troppo 11 kart rekopis szkicowy
karty n. I-VII, XII-XV (brak VIII-XI)
2. Romance 3 karty rekopis szkicowy
2a. Romace As-dur — autograf 4 karty
a) 2 karty autograf
b) 2 karty rekopis szkicowy (otéwek)
3. Da capo al segno 3 karty + 1 karta pusta rekopis szkicowy
4. Apassionato Tragico 4 karty rekopis szkicowy kompletny
5. Finale 25 kart szkic roboczy niekompletny(?)
a) 1 karta Finale
b) 3 karty Finale Con passione ma tempo non troppo
c) 7 kart Finale
d) 13 kart Finale Con passione ma tempo non troppo

e) 1 karta Finale Energico con anima

Studyum Ces-dur 2 karty
a) 1 karta autograf

b) 1 karta rekopis szkicowy (« 29-ty grudnia 1910 »)

Studyum Des-dur 4 karty autograf

Temat i wariacje d-moll 6 kart rekopis szkicowy niedok. (otéwek)

Variations cis-moll 18 kart + 21 kart + 7 kart + 8 kart rekopis szkicowy (otéwek)

(2 wersje finatowej fugi, w tym jedna ukoriczona)

b) ,,Misteryum Cinque-centa” 2 karty autograf ded. ,,Panu Feliksowi Jasiefiskiemu0*“

104 Opublikowane w Cing Morceaux op.7 jako nr 4 pt. Impression I
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Utwory fortepianowe i piesni w zbiorach Muzeum Narodowego w Krakowie:

Muzeum - cykl 37 kart autograf ded. Panu Feliksowi Jasienskiemu
1. Studjum odrzucone 8 kart
Muzeum 2 karty

. Czasu onej godziny 5 kart

Das Ewig Weibliche 7 kart

2.

3

4. Widzenie 5 kart
5

6. | potem... (Intermezzo)'% 4 karty
7.

Szat 5 kart
Muzeum 2 karty autograf (wariant nr 2 z cyklu)
Ballada as-moll 10 kart autograf 9.VIII/19.1X.1906

Muzeum (cykl-Muzeum no.2) 2 karty autograf (wariant nr 2 z cyklu)

II. Utwory wydane drukiem

Jezeli nie zaznaczono inaczej, edycje opublikowane naktadem Edition Musée Jasienski

Etiuda “quasi una dolore” wydanie (naktadem autorki) 1898

Cing Morceaux wydanie (FJ jako op.7)
1.Romance
2.Impromptu
3.Impression |
4. Impression Il

5. Melodie

Sonata fortepianowa es-moll op.9

| : Theme et variations wydanie (FJ jako op.9) (es-moll)

195 Inna redakcja Intermezzo no. 6 ze zbioréw Bl.
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Il: Romance wydanie (FJ jako op.9) (es-moll)

Quatre Impressions wydanie (FJ jako op.12) 1911
1.Impression |
2. Impression Il
3. Impression Il

4.Impression IV

Piesni na 1 gt. z tow. fortepianu:
Lux in tenebris do stéw Zygmunta Krasinskiego 1901
Szumny wichrze gtuchych pdl do st. Lucjana Rydla 1899

Tenebrae do stow wtasnych 1899

Wszystkie w/w piesni zostaty wydane w oficynie A.Piwarskiego w Krakowie, data wydania
nieznana (wg. katalogu BJ szacowany czas wydania 0k.1905. Najprawdopodobniej wydane w

latach 1901-1903)
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