Streszczenie

Szesnastowieczna praktyka wykonawcza i jej zwiazki z technika kompozytorska na
przykladzie intawolacji Swieckich utworow wokalnych w polskich tabulaturach

klawiszowych.
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Przedstawiona praca sktada si¢ dwoch glownych elementéw: dzieta artystycznego

wykonanego i nagranego na dotaczonej ptycie CD, oraz czesci opisowej. Jako cel pracy
postawiono wyodrebnienie postulatow badawczych, zmierzajacych do mozliwie precyzyjnego
przedstawienia sytuacji praktyki wykonawczej w szesnastowiecznej Polsce. Dla zbadania
powigzan miedzy osrodkami Zycia muzycznego oraz ustalenia konkordancji utworow
zachowanych w polskich tabulaturach organowych, podparto si¢ materiatem pomocniczym
zawartym w rekopismiennych i drukowanych zrédtach europejskiej muzyki klawiszowej, a
takze w traktatach teoretycznych, szczeg6lnie cennych wobec faktu niedostatku zachowanych
na terenie Rzeczypospolitej zrodet z tej dziedziny. Bliski zwigzek migdzy kompozycja,
improwizacja 1 technicznymi aspektami wykonania, na gruncie intawolacji szczegdlnie
istotny 1 czytelny, ksztattuje rowniez forme¢ czeSci opisowej pracy, zajmujacej si¢ tymi
wszystkimi zagadnieniami. Przeprowadzone badania prowadza w kierunku okreslenia
tozsamosci intawolacji jako samodzielnych utworé6w oraz opisu warsztatu muzyka,
wystepujacego w roli wspottworcy i wykonawcey tego repertuaru.
Dzieto artystyczne, przedstawiajace subiektywny wybdr intawolacji $§wieckich utworow
wokalnych wybranych ze wszystkich badanych polskich zrédet, zostato wykonane i1 nagrane
na trzech instrumentach: organach, klawesynie i klawikordzie. Dokumentuje w ten sposob
istotny w XVI wieku aspekt praktyki wykonawczej, dotyczacy mozliwosci doboru
instrumentarium do wykonania utworéw klawiszowych.

Praca sktada si¢ ze Wstepu, trzech rozdziatow badawczych oraz Podsumowania. W
czterech punktach Wstepu okreslono: cel pracy, zakres badan, stan badan oraz metodg¢ pracy.
Cel pracy zostat zakrojony szeroko i nie zaklada wyczerpania tematu, lecz zwigzany jest z

zamiarem postawienia postulatow badawczych oraz stworzeniem fundamentu pod dalsze



badania 1 ich ukierunkowanie. Wiele probleméw poruszanych w pracy nalezy do dziatan
pionierskich, niepoprzedzonych do tej pory zadnymi analizami. Proponowane uj¢cie stawia
pierwszy krok w kierunku studidéw niezbednych do uzyskania petnego obrazu funkcjonowania
intawolacji w Zyciu muzycznym.

Zakresem badawczym dziela artystycznego i jego opisu objeto intawolacje kompozycji
wokalnych, pochodzace z czterech szesnastowiecznych tabulatur organowych z terenu Polski
— Tabulatury Jana z Lublina, Tabulatury klasztoru $w. Ducha w Krakowie, Tabulatury
Gdanskiej 1 Tabulatury Johannesa Fischera z Moraga.

Przedstawiono stan badan stwierdzajacy niedostatek literatury poswigconej intawolacjom.
Niewielkie zainteresowanie tym repertuarem przy jednoczesnym dobrym poziomie wiedzy o
zrodlach renesansowej praktyki wykonawczej czy instrumentarium, jawi si¢ jako skutek
negatywnych opinii, wyrazanych przez znanych muzykologéw od konca XIX wieku i
podtrzymanych przez prawie cale nastgpne stulecie. Proba zmiany nagatywnego osadu o
intawolacjach miata miejsce dopiero w latach osiemdziesigtych XX wieku, za sprawg Haralda
Vogla i Clevelanda Johnsona, autora monumentalnej pracy zatytutowanej Vocal Compositions
in German Organ Tablatures 1550-1650, zaopatrzonej w katalog ukazujacy rozmiar
repertuaru intawolacji klawiszowych.

Przygotowanie repertuaru do wykonania i nagrania przeprowadzono na podstawie edycji
tabulatur, ktore skonsultowano z ich regkopisSmiennymi Zrédlami w celu wyeliminowania
btedow skryptorskich. W oparciu o analiz¢ tego materiatu dokonano doboru instrumentarium.
Postuzono si¢ analiza poréwnawcza jako metoda pracy nad opisem dziela artystycznego.
Intawolacje poréwnano z wokalnymi utworami modelowymi, koncentrujac si¢ na badaniu
zgodnosci tekstu muzycznego obu wersji oraz wychwyceniu stopnia i charakteru réznic
miedzy nimi.

Rozdziat II zawiera przedstawienie i1 opis zrodet, sporzadzony z uwzglgdnieniem informacji
umozliwiajacych oddanie ich charakteru i specyfiki (II.1.). Podano w nim konkordancje
wystepujace w zbiorach notowanych niemiecka notacjg tabulaturowg (I1.2.). Zaprezentowano
materiat porownawczy (I1.3.) w postaci streszczenia rozwoju gatunkow piesniowych w XVI
wieku — niemieckiej Lied, frottoli, chanson 1 madrygatu — stanowigcych baze dla utworow
modelowych.

W rozdziale III zostata podjeta problematyka zwigzana z warsztatem kompozytorskim (II1.1.)
1 technika koloracji, podstawowym narzgdziem stuzacym do sporzadzania intawolacji (II1.

1.1.). Zwr6écono w nim réwniez uwage na powigzania jezyka harmonicznego opracowan



wokalnych 1 systemu modi (toni), zwigzanego z renesansowg teorig muzyki przekazang w
traktach: Opusculum musices Nicola Burzio 1 Le institutioni harmoniche Gioseffa Zarlina (I11.
2.). Wysnuto wniosek o widocznej relacji miedzy modi, a intawolacjami, pozostajagcymi w
zwigzku z charakterem toni.

Rozdzial IV poswiecony jest omoOwieniu zagadnien zwigzanych z praktyka wykonawcza.
Przedstawia stan wiedzy o renesansowym instrumentarium klawiszowym (IV.1.) i1 systemach
temperacji stroju, stosowanych w wieku XVI (IV.3.). Streszcza stan wiedzy o
instrumentarium na terenie Polski w XVI wieku, $wiadczacy o wysokim poziomie
budownictwa oraz oryginalnym wkladzie w europejskie budownictwo organowe i
klawikordowe. Obecnos¢ standaryzacji dyspozycji organowych 1 unikalnego planu glosow
mixturowych, sklania do wnioskowania o istnieniu w Polsce w XVI wieku szkoty
budownictwa organowego. Instrumentarium klawiszowe w szesnastowiecznej Polsce
oferowato rozlegle mozliwosci barwowe 1 sprzyjalo tworzeniu poruszajacych kreacji
muzycznych. Informacje o obrazie dzwickowym instrumentéw klawiszowych uzupetniajg
rozwazania o mozliwo$ciach barwowych organéw, klawesynu 1 klawikordu (IV.1.2.). Z uwagi
na powigzania polskiego budownictwa organowego z szkotami z potludnia Europy, uznano
traktat Spiegel der Orgelmacher und Organisten (1511) Arnolta Schlicka za punkt wyjscia do
interpretacji zasad registracji organéw renesansowych w intawolacjach nagranych i1
przedstawionych w formie dziata artystycznego. Nagranie na klawikordzie zarejstrowano na
kopii instrumentu spetniajacego kryteria charakterystyczne dla klawikordu renesansowego.
Klawesyn dostepny do sporzadzenia nagrania, bedacy kopia osiemnastowiecznego
instrumentu flamandzkiego, nastrojono wedtug temperacji $redniotonowej w celu zblizenia
si¢ do standardow stroju renesansowego.

W rozdziale IV zostato rowniez zawarte omoéwienie elementow techniki gry — aplikatury (IV.
1.3.) 1 artykulacji (IV.1.4.). Podstawe dla niego stanowita wiedza przekazana w
szesnastowiecznych traktatach, zglebiajacych zagadnienia zwigzane z nauczaniem gry na
instrumentach klawiszowych w XVI wieku. Zestawiono poglady Hansa Buchnera
(Fundamentum, 1520), Tomasa de Santa Maria (Libro llamado Arte de taiier fantasia, 1565),
Luysa Venegasa de Henestrosa (Libro de cifa nueva, 1557), Girolama Dirute (/I Transilvano,
1593) oraz Adriana Banchierego (Conclusioni nel suono dell’ organo, 1608), ktore
uzupelniono o polski wkltad w zagadnienie w postaci ujecia siedemnastowiecznego,
prezentowanego w traktacie Tabulatura muzyki abo zaprawa muzykalna Jana Gorczyna,

opublikowanym w roku 1647. Wnioski ptyngce z tego zestawienia prowadzg do wysokiej



oceny $wiadomos$ci zagadnien zwigzanych z praktyka wykonawcza w Rzeczpospolite;j,
uwzgledniajacej wptywy z innych osrodkéw europejskich i proponujacej wlasne rozwigzania.
W dalszej czesci rozdzialu IV oméwiono zastosowanie systemOw notacji muzycznej, stuzacej
do zapisu repertuaru tabulatur organowych oraz ich relacji z fakturg kompozycji (IV.2.).
Zwiazek ten okazuje si¢ istotny dla sformutowania gléwnych wnioskow pracy,
przedstawionych w punkcie szostym rozdzialu czwartego. Obserwacje skumulowane w
punkcie széstym prowadza do ustalenia cech $wiadczacych o odrebnosci intawolacji od
pierwowzoru wokalnego oraz jej tozsamosci jako autonomicznego dzieta muzycznego. Punkt
ten zawiera ponadto powigzanie informacji o praktyce improwizacji i zwigzanej z nig
kompozycji (opisanych tez oddzielnie w punkcie 1V.4.) z analizg praktyki dyminucji,
zezwalajac na oglad intawolacji z Tabulatury Gdanskiej w kontekscie reprezentowanych przez
nie, unikalnych cech faktury.

Wywdéd uzupeliono o rozwazania na temat spotecznego wymiaru repertuaru intawolacji, z
zaznaczeniem roli mecenatu muzycznego (IV. 5.). Umozliwily one obserwacje wedrowki
gatunkow piesniowych zwigzanej ze zmiang ich ksztattu, roli i funkcji uzytkowej, oraz
peregrynacje mi¢dzy grupami spotecznymi, krajami 1 mediami wykonawczymi.

Czes¢ opisowg konczy wyrazenie nadziei na wzrost zainteresowania intawolacjami oraz
kontynuacje badan. Ich podjecie, w ocenie autorki nalezy do dzialan koniecznych,
zmierzajacych do uzupelienia wiedzy o kwestiach dzi§ niejasnych, miedzy innymi o
kontekscie wykonawczym intawolacji. Waznemu, a zaniedbanemu rozdzialowi historii
muzyki klawiszowej, tworzonemu przez klawiszowe opracowania $§wieckich utworow

wokalnych, nalezy si¢ w wreszcie rehabilitacja.



