Skrocony opis pracy doktorskiej (streszczenie)

Opis dzieta artystycznego obejmuje refleksje kompozytorska oraz analize
I interpretacje utworu w poszerzonym kontekscie psychologicznym, wymaga bowiem
tego percepcyjny aspekt podjetej koncepcji tworczej. Tematem jest utwor
skomponowany na orkiestr¢ symfoniczng z uzyciem pily, instrumentu dotad nie
eksplorowanego w muzyce klasycznej — tu w roli instrumentu koncertujagcego

z nadaniem mu rangi dramaturgicznej.

W Sequenze di ologrammi zrealizowana zostata idea ,,przekomponowania”
strategii stuchania. Wprowadzona do kompozytorskiego zamystu autorska koncepcja
»harracji tla” otworzyta przestrzen badawcza, z ktorej autor ma nadziej¢ wyprowadzié

nowe strategie narracyjne (zarowno kompozytorsko-warsztatowe jak i percepcyjne).

Gléwnym odniesieniem interpretacji jest wiec w niniejszym opisie zagadnienie
narracji ta i sposobow jej komponowania (do$wiadczania) w zorganizowanej Scenie
dzwiekowej. W kontek$cie percepcyjnej zasady strumieniowania i wynikajgcej z tego

opozycji figury i ta.

Osobny podrozdzial poswiecony zostal refleksji teoretycznej Witolda
Lutostawskiego, ktorego koncepcja ,.,komponowanej percepcji”’ stanowi nieustajaca site

inspiracji dla myslenia tworczego.

Do teoretycznego opisu dzieta wprowadzone zostaly pewne pojecia z zakresu
psychologii styszenia, kognitywizmu, psychologii postaci ,,Gestalt” — przydatne
z punktu widzenia zrozumienia i uzasadnienia koncepcji ,narracji tta”. Material
z zakresu psychologii zostal tu wyselekcjonowany pod katem jego ,,przydatnosci”
w  charakterystyce  okre$lonych strategii  kompozytorskich;  warsztatowych
i estetycznych. Bardzo przydatna okazata si¢ praca doktorska Justyny Humieckiej-
Jakubowskiej, Scena stuchowa muzyki dwudziestowiecznej, porzadkujaca problemy

teorii strumieniowania stuchowego Alberta Bregmana.

W obrebie problematyki percepcyjnej pomocne okazaly si¢ tez zagadnienia
percepcji wzrokowej, ktérych badanie znacznie poprzedzito w czasie sformutowanie

praw percepcji stuchowej. Poswiecony temu zostat jeden z podrozdziatow.

81



By przeprowadzi¢ czytelnika (stuchacza) przez przestrzen percepcyjng
zdefiniowang tu przez kompozytora w sposob indywidualny, konieczne byto oczywiscie
odwotywanie si¢ do uniwersalnych praw percepcji i konfrontowanie idei - w jakims$
sensie eksperymentalnej- z realng mozliwoscig jej postrzegania i odbioru podczas
stuchania utworu. W miejsce tradycyjnych przyktadow nutowych (fragmentow
partytury) wstawione zostaly odno$niki czasowe do nagrania i1 numery taktow

W partyturze.

Analiza skomponowanych procesow percepcyjnych i ich interpretacji odniesiona
jest do czgsci II utworu — Apeiron — w niej bowiem zastosowane zostaly zabiegi
kompozytorskie (m.in. redukcja warstwy orkiestrowej do kwintetu smyczkowego)
majace w sposob spektakularny unaoczni¢ narracje tta 1 utatwic jej percepcje. Czesc¢ ta
zostala wykonana 1 jej nagranie stanowi substancjalny punkt odniesienia dla
analizowanej ,,dramaturgii percepcyjnej”. Weryfikacja proponowanych odczytow
percepcyjnych nastgpi¢ moze tylko w konfrontacji z odstuchiwanym materialem

dzwigkowym.

Opis zostal podzielony na dwie cze¢sci - pierwsza, wprowadzajaca
w zagadnienia percepcyjne z zakresu psychologii i kognitywistyki oraz przygotowujaca
pojeciowo niekonwencjonalng analize percepcyjng utworu i drugg — przedstawiajaca
warsztatowe 1 percepcyjne aspekty ksztattowania kompozycji w konteks$cie idei narracji
tla. Catos$¢ poprzedzona zostala wprowadzeniem, zwienczona wnioskami koncowymi i

zakonczeniem oraz dopetniona szerokg bibliografia.
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Summary

The description of an artistic work includes compositional reflection as well as
an analysis and interpretation of the work in an expanded psychological context, which
is required by the perceptual aspect of the creative concept.

The theme is a piece composed for a symphony orchestra using a musical saw,
an instrument not yet explored in classical music - here as a solo instrument, giving it
a dramatic rank. In Sequenze di ologrammi, the idea of "rearrangement” the listening
strategy was realized. The composer's concept of "background narrative™ has opened
a research space from which the composer hopes to derive new narrative strategies
(both in terms of composition, workshop and perception).

The main reference for interpretation in this description is therefore the issue of
background narrative and the ways of composing/experiencing it in an organized sound
scene. In the context of the perceptual principle of streaming and the resulting
opposition between figure and background. A separate subsection is devoted to the
theoretical reflection of Witold Lutostawski, whose concept of "composed perception™
Is a constant force of inspiration for creative thinking. Some concepts of the psychology
of hearing such as Bregman's auditionare scene analysis of the cognitive and "Gestalt"
psychology character were introduced to the theoretical description of the work - useful
from the point of view of understanding and justifying the concept of background
narrative. The material in the field of psychology has been selected here in terms of its
"usefulness” in the characterization of specific compositional strategies, workshop and
aesthetic. The PhD thesis by Humiecka was very helpful/advantageous.

In terms of perceptual problems, the issues of visual perception also proved to be
helpful, the study of which was significantly preceded by the formulation of the laws of
auditory perception. In order to lead the reader/listener through the perceptual space
defined here by the composer individually, it was necessary to refer to the universal
laws of perception and confront the idea - in some experimental sense - with the real
possibility of perceiving and receiving it while listening to the piece.

In place of the traditional musical examples, time references to the recording and
the number of the measures in the score have been inserted. The analysis of the
composed perceptual processes and their interpretation is related to the second part of
the work (Apeiron) in which compositional procedures treatments were used (including

the reduction of the orchestral layer to a string quintet) aimed at spectacularly
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visualizing the background narrative and facilitating its perception. The recording of
this part constitutes a substantial point of reference for the analyzed perceptual
dramaturgy. Verification of the proposed perceptual readings can only take place in
confrontation with the auditioned audio material.

The description has been divided into two parts - the first introducing the
perceptual issues in the field of psychology and cognitive science and preparing the
conceptually unconventional perceptual analysis of the work, and the second -
presenting the workshop and perceptual aspects of shaping the composition in the
context of the background narrative idea. The whole was preceded by an introduction,

final conclusions and ending which was completed with a broad bibliography.
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