STRESZCZENIE

Niniejsza praca stanowi probe zaglebienia si¢ w istote procesu tworczego artysty-kompozytora
poprzez przedstawienie i omowienie wybranych elementow charakterystycznych dla czasu powstawania
dzieta muzycznego. Problematyka ta zostaje ukazana w kontekscie ztozonosci procesu tworczego, a takze
biegunowosci szeregu roznych zjawisk i czynnikow, ktore si¢ w nim uobecniaja, a ktére pozostajg
wzgledem siebie w opozycji — co okazuje si¢ by¢ przejawem dialektycznego charakteru procesu tworczego.
Wsrod omawianych aspektow znajduja sie m.in. takie zagadnienia, jak: tworcze inspiracje 1 motywacje,
natchnienie, inwencja i wyobraznia artystyczna, improwizacje, kalkulacje, prekompozycje, eksperymenty,
nowatorstwo, przypadek i planowos¢, jak réwniez emocjonalnos¢ kompozytora oraz wplyw na proces
tworzenia dziela (jak rowniez na samo dzieto) watkow autobiograficznych jego tworcy, czy tez
specyficznych czynnikow psychologicznych wiasciwych dla danej osobowosci artystyczne). Mysla
przewodnig moich rozwazan jest refleksja bedaca proba subiektywnego rozgraniczenia tego, co mogtoby
stanowi¢ przejaw oddziatywania czynnika intelektualnego, a co zas intuicyjnego; zarOwno w procesie
tworczym, jak 1 w postawach tworczych cytowanych kompozytorow.

Omowienia powyze] zakreslonego kregu tematycznego dokonuje w oparciu o obserwacje mojego
wlasnego procesu tworzenia utworu /nfui na klarnet, fortepian, perkusje i orkiestre smyczkowa, ktory
powstat w 2014 roku, a takze w odniesieniu do wypowiedzi kompozytorow XX i XXI wieku, muzykologow
czy eseistow, ktorzy w swych autorefleksjach poruszali tematyke zwigzang z pracg tworczg. Przywotuje
szereg cytatow pochodzacych z wywiadéw z kompozytorami, ich pamietnikow, autobiografii, artykutow
czy tez prac, w ktorych omawiajg oni wlasng tworczos¢, swoj jezyk muzyczny i stosowane przez siebie
techniki kompozytorskie. Przedstawiam rowniez zalozenia koncepcyjne mojego utworu, dokonuje jego
opisu, przeprowadzam analiz¢ wybranych jego elementow oraz prezentuje sposdb jego powstawania. Jest to
zatem praca z jednej strony o procesie tworczym i postawach twoérczych, z drugiej zas o utworze Intui i
historil jego powstawania. Tytul tej, jakze 1stotnej na mojej drodze artystycznej kompozycji, stanowiacej
swego rodzaju podsumowanie wszystkich moich dotychczasowych doswiadczen artystycznych, stanowi
skrot od stowa ,,intuicja”, 1 wskazuje, 1z mojg postawe¢ twdrcza postrzegam bardziej jako intuicyjng, anizel
intelektualng. Odnosi si¢ to do mojego sposobu pracy nad tym utworem. dotyczy rowniez zdecydowanej
wigkszosci moich pozostatych kompozycji, ktore wedlug mnie powstawaly w sposob spontaniczny,
improwizowany 1 swobodny, a w ktorych kalkulacje, spekulacje, czy tez prekompozycje inspirowane nauka
oraz wynikajace z intelektualnego namystu odgrywaly znacznie mniejsza role. Pomimo mojego
wyjsciowego zatozenia co do tego, iz jako tworca reprezentuje¢ postawe intuicyjng, nie staram si¢ w pracy
broni¢ tego stanowiska, lecz postawe tg niejako weryfikowaé, poprzez zarysowanie zltozonosci procesu
tworczego, w tym wypadku — mojego.

W swych rozwazaniach staram si¢ wyciggna¢ przed nawias najistotniejsze elementy procesu
komponowania, ktore uwidaczniajg si¢ w wypowiedziach cytowanych kompozytoréw. Podejmuje rowniez
proby subiektywnego rozgraniczenia tego, co mogloby stanowi¢ przejaw oddziatywania czynnika
intelektualnego, a co zas intuicyjnego, nie tylko w procesie tworczym, ale rowniez w postawach tworczych

roznych kompozytorow w ogole.
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charakterystyczne dla jego dialektyki — w tym m.in. te tworzace opozycje: intuicja vs intelekt — odgrywaja
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1at wzgledem siebie oraz specyfika

wzajemnego ich oddziatywania pozostaje w relacji zmiennej. Po drugie zas — specyfika tychze oddzialywan

jest odmienna w przypadku roznych kompozytorow 1 w znacznej mierze wynika z cech osobowosciowych

tworcy, jego stylu kompozytorskiego, wlasciwosci jezyka dzwiekowego

, jakim sie on postuguje, specyfiki

konkretnego tworzonego dziefa, czy tez wreszcie jego wieku 1 kondycji psychicznej oraz okolicznosci, w

jakich on zyje.

Wydaje sie, iz dostep do gleboko ukrytego tworczego "ja" kazdego artysty, do tej sfery, z ktorej nie

ma de facto odpowiedzi zwrotnej, innej niz po prostu powstajgce dzielo artystyczne, posiada jedynie ow

duch dajacy cztowiekowi tchnienie.
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SUMMARY

The aim of this work is to immerse in the essence of composer's creation process by describing some
of the elements characteristic for the period of work creating. These issues are shown in the context of the
complexity of creation process and the polarity of several phenomena and factors, which exist in that
process, and which remain in opposite relation to each other. All these concepts epitomize the dialectics of
creation process. The aspects mentioned above are: creative inspirations and motivations, ilumination,
artistic invention and imaginations, improvisation, calculations, precomposition, experiments, innovation,
coincidence and planning, composer’s emotionalism, autobiographic issues which influence creation
process and music itself, psychological factors typical for a particular artistic personality. My reflections
focus mostly on finding the symptoms of intellect and intuition both in creation process and the cited
composers' attitudes to creation.

[ describe the issues pointed previously basing on the observation about my own creation process
while composing the piece Intui for clarinet, piano, percussion and symphonic orchestra (2014) as well as
on the comments of XX and XXI-century composers, musicians or essayists, who also reflected on the
creation process. | cite the interviews with those composers, their diaries, autobiographies, articles or books,
where they characterize their musical creation and also composing techniques. Additionally, I present the
initial assumptions of my work, define them, analyze some of their elements and outline the way of its
creation. On the one hand, this work concerns the creation process and the composers' attitudes to it: on the
other hand, it is about the piece Intui itself and the history of its creation. The title of my composition, such
important on my career path which summarize my whole artistic life experienced so far, is the abbreviation
of the word 'intuition' and indicates that I consider my attitude to creation as intuitive more than intellectual.
It 1s also related to my way of working on Intui and concerns the vast majority of my previous
compositions, which I had created in a spontaneous, improvised way, and where the impact of calculations,
speculation or precomposition inspired by the science and based on intellectual analysis is reduced to
minimum. In spite of the fact that my initial assumptions define my attitude to creation as intuitive, I do not
try to defend this statement, but verify it by outlining the complexity of creation process itself (in this case.
my Own one).

In my retlections I make a list of the most important elements of composing process which were
claimed by the cited composers. I also try to subjectively differentiate the factors which are rather intuitive
from those which are rather intellectual — not only in creation process but also in other composers' attitudes
to composing in general.

The final conclusion of my reflections is the following: first of all, the opposite factors of creation

process typical for its dialectics (such as intuition and intellect) play an important role in creative act of.
Secondly, the character of the reciprocal relation between them varies depending on the composer's
personality, his age, psychological state, life circumstances, properties of his musical language and
character of a particular piece.

It seems that the only access to the deepest sphere of each artist soul, which does not give any
feedback other than a forthcoming piece of music, has that misterious and mystical spirit which gives the

ilumination to the artist.
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