STRESZCZENIE

Niniejsza praca stanowi probe zaglebienia si¢ w istote procesu tworczego artysty-kompozytora
poprzez przedstawienie i omowienie wybranych elementow charakterystycznych dla czasu powstawania
dzieta muzycznego. Problematyka ta zostaje ukazana w kontekscie ztozonosci procesu tworczego, a takze
biegunowosci szeregu roznych zjawisk i czynnikow, ktore si¢ w nim uobecniaja, a ktére pozostajg
wzgledem siebie w opozycji — co okazuje si¢ by¢ przejawem dialektycznego charakteru procesu tworczego.
Wsrod omawianych aspektow znajduja sie m.in. takie zagadnienia, jak: tworcze inspiracje 1 motywacje,
natchnienie, inwencja i wyobraznia artystyczna, improwizacje, kalkulacje, prekompozycje, eksperymenty,
nowatorstwo, przypadek i planowos¢, jak réwniez emocjonalnos¢ kompozytora oraz wplyw na proces
tworzenia dziela (jak rowniez na samo dzieto) watkow autobiograficznych jego tworcy, czy tez
specyficznych czynnikow psychologicznych wiasciwych dla danej osobowosci artystyczne). Mysla
przewodnig moich rozwazan jest refleksja bedaca proba subiektywnego rozgraniczenia tego, co mogtoby
stanowi¢ przejaw oddziatywania czynnika intelektualnego, a co zas intuicyjnego; zarOwno w procesie
tworczym, jak 1 w postawach tworczych cytowanych kompozytorow.

Omowienia powyze] zakreslonego kregu tematycznego dokonuje w oparciu o obserwacje mojego
wlasnego procesu tworzenia utworu /nfui na klarnet, fortepian, perkusje i orkiestre smyczkowa, ktory
powstat w 2014 roku, a takze w odniesieniu do wypowiedzi kompozytorow XX i XXI wieku, muzykologow
czy eseistow, ktorzy w swych autorefleksjach poruszali tematyke zwigzang z pracg tworczg. Przywotuje
szereg cytatow pochodzacych z wywiadéw z kompozytorami, ich pamietnikow, autobiografii, artykutow
czy tez prac, w ktorych omawiajg oni wlasng tworczos¢, swoj jezyk muzyczny i stosowane przez siebie
techniki kompozytorskie. Przedstawiam rowniez zalozenia koncepcyjne mojego utworu, dokonuje jego
opisu, przeprowadzam analiz¢ wybranych jego elementow oraz prezentuje sposdb jego powstawania. Jest to
zatem praca z jednej strony o procesie tworczym i postawach twoérczych, z drugiej zas o utworze Intui i
historil jego powstawania. Tytul tej, jakze 1stotnej na mojej drodze artystycznej kompozycji, stanowiacej
swego rodzaju podsumowanie wszystkich moich dotychczasowych doswiadczen artystycznych, stanowi
skrot od stowa ,,intuicja”, 1 wskazuje, 1z mojg postawe¢ twdrcza postrzegam bardziej jako intuicyjng, anizel
intelektualng. Odnosi si¢ to do mojego sposobu pracy nad tym utworem. dotyczy rowniez zdecydowanej
wigkszosci moich pozostatych kompozycji, ktore wedlug mnie powstawaly w sposob spontaniczny,
improwizowany 1 swobodny, a w ktorych kalkulacje, spekulacje, czy tez prekompozycje inspirowane nauka
oraz wynikajace z intelektualnego namystu odgrywaly znacznie mniejsza role. Pomimo mojego
wyjsciowego zatozenia co do tego, iz jako tworca reprezentuje¢ postawe intuicyjng, nie staram si¢ w pracy
broni¢ tego stanowiska, lecz postawe tg niejako weryfikowaé, poprzez zarysowanie zltozonosci procesu
tworczego, w tym wypadku — mojego.

W swych rozwazaniach staram si¢ wyciggna¢ przed nawias najistotniejsze elementy procesu
komponowania, ktore uwidaczniajg si¢ w wypowiedziach cytowanych kompozytoréw. Podejmuje rowniez
proby subiektywnego rozgraniczenia tego, co mogloby stanowi¢ przejaw oddziatywania czynnika
intelektualnego, a co zas intuicyjnego, nie tylko w procesie tworczym, ale rowniez w postawach tworczych

roznych kompozytorow w ogole.



Ostateczny wniosek, jaki uwidocznia sie¢ w miar¢ wchodzenia w g

rozwazaniach, jest nastgpujacy: po pierwsze — wszelkie opozycy]

ab refleks)i zawarte] w niniejszych

ne czynniki procesu tworczego

charakterystyczne dla jego dialektyki — w tym m.in. te tworzace opozycje: intuicja vs intelekt — odgrywaja

iIstotne znaczenie w akcie kreacji dzieta muzycznego; jakkolwiek ich udz

1at wzgledem siebie oraz specyfika

wzajemnego ich oddziatywania pozostaje w relacji zmiennej. Po drugie zas — specyfika tychze oddzialywan

jest odmienna w przypadku roznych kompozytorow 1 w znacznej mierze wynika z cech osobowosciowych

tworcy, jego stylu kompozytorskiego, wlasciwosci jezyka dzwiekowego

, jakim sie on postuguje, specyfiki

konkretnego tworzonego dziefa, czy tez wreszcie jego wieku 1 kondycji psychicznej oraz okolicznosci, w

jakich on zyje.

Wydaje sie, iz dostep do gleboko ukrytego tworczego "ja" kazdego artysty, do tej sfery, z ktorej nie

ma de facto odpowiedzi zwrotnej, innej niz po prostu powstajgce dzielo artystyczne, posiada jedynie ow

duch dajacy cztowiekowi tchnienie.
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