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Sebastian Szumski- streszczenie pracy doktorskiej pt:

»Arie basowe Georga Friedricha Hindla- sposob ukazania fenomenu ludzkiego glosu.
Od historycznych przekazow do wspoélczesnych wykonan.”

,Fenomen”, z greckiego phainomenon czyli co$ co si¢ zjawia, ukazuje si¢ nam jako
co$ niezwyktego, rzadkiego, unikatowego. Powyzsze cechy stownikowe zjawiska fenomenu
dadza si¢ uja¢ w katalog cech okreslajacych zjawisko oryginalnos$ci. Stowo to wprowadzone
w XIX wieku w literaturze filozoficznej przez Immanuela Kanta, oznaczato zjawisko rzadko
spotykane, osobliwos§¢, wyjatkowa osobe’. Encyklopedia PWN definiuje stowo fenomen,
W sensie wezszym jako zjawisko fizyczne lub psychiczne bedgce przedmiotem postrzegania,
w szerszym zas$ - jako wszelki fakt empiryczny, bedacy punktem wyjscia badan naukowych.2

Otaczajaca nas rzeczywistos¢ cechuje obecno$¢ licznych zjawisk nazywanych
fenomenami. Sg nimi zabytki historii, wytwory natury, odkrycia nauki. Kazdy fenomen jest
osadzony w kontekscie kulturowym i historycznym.

Moja dysertacja jest proba ukazania fenomenu glosu ludzkiego jako spektakularnie
zaistniatego faktu w epoce baroku poprzez pryzmat retoryki i teorii afektow.

W epoce baroku nastgpit fundamentalny przelom i zarazem jeden z najwazniejszych
momentow w historii muzyki w odniesieniu do rozwoju techniki wokalnej 1 S$piewu
artystycznego. Wraz z pojawieniem si¢ zr¢bow teorii zrodzonej w kregu Cameraty florenckiej
i pierwszych form aryjnych, na niespotykana dotychczas skale, wzrosto zainteresowanie
samym glosem, rozumianym jako instrument: jego biologicznymi, fizycznymi oraz ze
wspolczesnego  punktu  widzenia, psychologicznymi  aspektami  funkcjonowania.
Jednoczesnie w swojej spusciznie barok pozostawit nam mocno uksztalttowane poglady
zarowno na temat techniki wokalnej jak i jednego z kluczowych elementow wykonawstwa
jakim jest znaczenie emocji w S$piewie. Woéwcezas odkrywcze, dzisiaj funkcjonuja jako
elementarne aspekty wyrazu artystycznego. Dzigki zachowanym barokowym traktatom
muzycznym, mozemy z calg pewnos$cig przyjac, ze epoka, w ktorej narodzita si¢ idea bel
canto stanowila baze dla dalszego rozwoju sztuki wokalnej spetniajacej estetyczne i

stylistyczne wymagania wiekéw pdzniejszych. Nalezy podkresli¢, ze rewolucyjne zmiany,
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jakie dokonaly si¢ w baroku w percepcji sztuki wokalnej jako pelnej emfazy wypowiedzi
réznorodnych emocji, daty asumpt dla transformacji roli muzyki i wykonawstwa, ktore
obowigzujg rdwniez obecnie.

Siggajac po basowe arie z oper Hindla, ktore stanowig dzieto artystyczne i
jednoczes$nie materiat badawczy mojej pracy doktorskiej, chce przedstawi¢ wtasng koncepcje
ich interpretacji w kontekscie retoryki, szczegdlnie skupiajac si¢ na zawarto$ci emocjonalnej
(afektywnej) jako syntezie techniki wokalnej i wyrazu artystycznego. Sfera ta wraz
Z uwzglednieniem psychologicznego rysu postaci wpisanych w dramaturgiczng cato$¢ dzieta
jest kluczem do stworzenia przekonywujacych kreacji. Przedstawione w mojej dysertacji
przyktady analiz poszczegélnych arii, w mojej opinii, posiadaja znaczacy poziom
uniwersalizmu, ktéory moze sta¢ si¢ wzorem i zarazem impulsem do dalszych eksploracji
W obszarze podobnego zakresu tematycznego. Jednocze$nie moim zamiarem jest zwrdcenie
uwagi na znaczenie swoistego sprz¢zenia zwrotnego, jakie istnieje pomigdzy ,,obowigzkiem”
afektywnego $piewu, ktory unaocznil si¢ w baroku wraz z pojawieniem si¢ monodii i teorii
afektow, a rozwojem techniki wokalnej i wzrostem osiagdw wyrazowych glosu prowadzacym
na wyzyny sztuki. W tym znaczeniu bed¢ odwotywat si¢ do ,.fenomenalnosci” glosu jako
jedynego instrumentu, ktory obok szerokiego spektrum potencjatu wyrazowego posiada takze
wyjatkowy w swoim rodzaju walor, jakim jest mozliwo$¢ postugiwania si¢ stowem.
Mozliwos¢ ta stanowi dodatkows, istotng sitle w przekazywaniu ekspresywnego charakteru
muzyki.

Osig mojej dysertacji jest opis dzieta artystycznego sktadajacego si¢ z wyboru siedmiu
arii basowych z oper Georga Friedricha Héndla, ale kontekst retoryczny poszerzony jest
0 zagadnienie dotyczace fenomenu glosu ludzkiego dostrzezonego 1 poddanego probie
zdefiniowania przez barokowych tworcéw. Bez unikalnych wlasciwosci tego fenomenu
zatozenia teorii afektow pozostaty by tylko ideami funkcjonujacymi w zawezonym stopniu
jedynie w sferze muzyki instrumentalne;j.

W moim odczuciu, obszar przenikajacych si¢ ze sobg plaszczyzn tematycznych jest
wcigz w matym stopniu udokumentowany w literaturze przedmiotu, zwlaszcza z punktu

widzenia wokalisty i w ujeciu odnoszacym si¢ do praktyki wykonawcze;.

Interpretacja arii basowych Georga Friedrich Handla dotyczy nastepujacych pozyciji:
1. Pur ritorno a rimirarvi - aria Claudio - akt I, opera Agripina (1709), libretto Vincenzo

Grimani



2. La mia sorte fortunata - aria Pallante - akt I, opera Agripina (1709), libretto Vinzenzo
Grimani

3. Vieni, o cara - aria Argante - akt I, opera Rinaldo (1711), libretto Giacomo Rossi

4. Tu si il cor - aria Achilla - akt I, opera Gulio Cesare (1724), libretto Nicolo Francesco
Haymo

5. Fra ['ombre gl orrori - aria Altomaro- akt I, opera Sosarme (1732), libretto Antonio Salvi
6. Sorge in fausta una procella - aria Zoroastro - akt 111, opera Orlando (1733), libretto Carlo
Sigsimondo Capesce’s

7. Sol prova contenti - aria Mercurio - akt Ill, opera Atalanta (1736), libretto na podstawie
ksigzki La Caccia in etolia, Belisario Valerianiego

Powyzsze arie zostaly nagrane z orkiestrg Capella Cracoviensis grajacg na
instrumentach historycznych, ktorag poprowadzit od klawesynu Jan Tomasz Adamus.
Realizacji nagrania (live) w postaci ptyty CD dokonano 30 listopada 2016 roku w trakcie
proby otwartej w Sali Bigkitnej Filharmonii Krakowskiej. Plyta jako dzielo artystyczne
zostata zatgczona na koncu dysertacji.

Wybor arii nie zostal dokonany przypadkowo, poniewaz byly one przeze mnie
wielokrotnie wykonywane na koncertach, a partie Argante z opery Rinaldo, Achilli z opery
Gulio Cesare i Altomara z opery Sosarme $piewalem w czasie spektakli operowych. Praca
zaro6wno nad poszczegdlnymi ariami jak i1 kreacjg bohateréw w catosci dramaturgicznej dzieta
stale inspirowaty mnie do uzupetniania wiedzy z zakresu wykonawstwa barokowego. Arie te
mozna zaliczy¢ do najbardziej reprezentatywnych przyktadow barokowego dziedzictwa
operowego, chociazby przez sam fakt, ze Hindel nalezy do najwybitniejszych przedstawicieli
tego gatunku, a obecnie jego opery s3 najczesciej wystawiane wsrod innych dziel tworcow
barokowych. Opery Héndla weszty na stale do programow najwiekszych teatrow operowych
i festiwal muzycznych na catym §wiecie.

Metodologia pracy doktorskiej opiera si¢ na hermeneutyce, czyli interpretacji tekstow
literackich 1 historycznych, traktatow wokalnych, literatury muzycznej oraz publikacji
naukowych opisujacych wybrane zagadnienia, a takze na komparatystyce - metodzie
porownawczej wiedzy teoretycznej z wiedza wynikajaca z wlasnej praktyki wykonawczej.

Sposéb prowadzenia dyskursu muzyczno - naukowego w pracy na przykladzie
syntaktycznych konstrukcji jezykowych z cytatem oraz jego opisem, jest wynikiem
swiadomos$ci metodologiczne;.

W pracy zaproponowatem pewien repertuar sformutowan i nazw pochodzacych z

zakresu ontologii, estetyki i teorii dzieta muzycznego. Motywacje t¢ rozumiem w dwojaki



sposob. Z jednej strony, transponuj¢ niejako pojecia wspolczesnej teorii muzyki na grunt
muzyki barokowej (gest muzyczny). Z drugiej za$ strony, proponuj¢ wlasng werbalizacje
zjawisk muzyczno - estetycznych, jak na przyklad kategoria interpretacji retorycznej
odnoszaca si¢ do wykonawstwa zdarzen dzwigkowych stanowigcych ,ingardenowskie
miejsca niedookreslone™® w dziele muzycznym.

Chce zwroci¢ uwage na przyjeta w dysertacji okre§long konwencje dyskursu.
Konstrukcja pracy przypomina swoimi cechami dramaturgi¢ retoryczng. Poszczegélne jej
rozdzialy sklasyfikowane zostaly jako nastepstwo okreSlonych faz oracji i opatrzone ich
nazwami. W tym celu postuguje si¢ kwintylianowskim podziatem klasycznego dzieta
retorycznego, sktadajacego si¢ z pigciu czesci.

Exordium — wstep, ktory spelnia rolg pierwszego zadania retorycznej wypowiedzi -
inventio.

Narratio, rozdzialy od 1 do 3, skupiajg si¢ na wiadomos$ciach historyczno-
bibliograficznych, stanowigcych podstawe wiarygodnosci przytaczanych argumentow w
kolejnych rozdziatach pracy. Wskazane fakty dotyczace warsztatu kompozytorskiego Georga
Friedricha Héndla oraz wiedzy z zakresu retoryki i teorii afektow stanowig merytoryczne tto
dla dalszych rozwazan naukowych.

Probatio, rozdziat 4 stanowi glowna cze$¢ pracy doktorskiej i skupia si¢ na
interpretacji wybranych arii operowych Héndla, w celu przedstawienia argumentow
bronigcych postawionej tezy tematu — glosu jako fenomenu. Nalezy podkresli¢, ze celem tej
czeg$ci pracy, nie jest udowodnienie powyzsze] tezy w kategoriach prawdy lub fatszu, lecz
osiggniecie pewnego konsensusu, co do przekonania odbiorcow, ze godza si¢ oni na przyjecie
mojego stanowiska.

Refutatio, rozdziat 5 jest odwotaniem do wiedzy Zrodtowej z zakresu wykonawstwa
i techniki wokalnej, zachowanej w licznych barokowych traktatach wokalnych i stanowi,
zgodnie z zatozeniem Kwintyliana, sposob na odparcie ewentualnych zarzutow stawianych
wobec przedstawionej argumentacji.

Conclusio, zakonczenie przedstawia wnioski oparte na  rozumowaniu

przeprowadzonym we wczesniejszych rozdziatach.

¥ Magdalena Krasinska w swojej pracy: Problem dziela muzycznego w mysli estetycznej Romana Ingardena
wyjasnia okreslenie ,,miejsca niedookreslone”, ktore w swojej ksigzce Utwor muzyczny i sprawa jego tozsamosci
wprowadza Roman Ingarden. Autorka pisze: ,,Dzieto muzyczne jest tworem intencjonalnym, majacy miejsca
niedookreslone za sprawg niedostatecznej precyzyjnosci zapisu nutowego i wymagajacy zapehienia jego luk
ontologicznych poprzez tworcze zachowanie wirtuoza wykonawcy”.



Chcialbym podkreslic, ze w mojej pracy doktorskiej §wiadomie postuguje si¢
narracjg tekstu stownego wykazujaca wyrazne myslenie progresywne. W poczatkowych
rozdziatach dotyczacych wiadomosci historyczno - biograficznych proponuje 1zejszy ton
dyskursu oraz bardziej poetycka narracj¢. W rozdziatach pozniejszych — szczegbdlnie w tych
dotyczacych analizy i interpretacji - poziom dyskursu przybiera charakterystyczny -
muzykologiczny charakter. Mamy wigc do czynienia ze swoista dramaturgia rozwoju
dyskursu stowno - znaczeniowego, co moze przywodzi¢ na mys$l konotacje z koncepcja
docelowego prowadzenia oracji charakterystycznej dla retoryki. Dochodzi do transgresji
koncepcji retoryki do struktury dysertacji i1 gradacji poziomu dyskursu pojeciowo-

Semantycznego poszczeg6lnych jej rozdziatdw.






