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Recenzja

w przewodzie doktorskim mgr. Jacka Brzoznowskiego
w dziedzinie sztuk muzycznych, dyscyplinie dyrygentura

Zleceniodawca:
Rada do Spraw Dyscypliny — Sztuki Muzyczne AMKP w Krakowie
(pismo z dn. 7 lutego 2022)

| Podstawowe informacje o kandydacie

Pan Jacek Brzoznowski w 2017 roku ukonczyt z wyrdznieniem studia z
zakresu dyrygentury symfoniczno-operowej na Akademii Muzycznej im. St.
Moniuszki w Gdansku w klasie p. prof. Rafata Jacka Delekty. W trakcie studiow
uczestniczyt w licznych kursach dyrygenckich organizowanych przez gdanskg AM
pracujgc pod opiekg uznanych dyrygentow (m.in. G. Tchintchinadze, J.M. Florencio,
J.Salwarowski). Umiejetnosci swe doskonalit takze na miedzynarodowych kursach
mistrzowskich Otomuncu (2020 — Alim Shakh), oraz Estoril w Portugalii (2020 —
Roberto Gianola)

Uczestniczyt w pieciu konkursach dyrygenckich:

e |l Ogodlnopolskim Konkursie Dyrygentéw im. A. Kopycinskiego we Wroctawiu
(2017), gdzie zostat laureatem Ill nagrody (a takze nagrody Orkiestry
Kameralnej, oraz nagrody specjalnej za interpretacje partytury wspoétczesnej)

e X Miedzynarodowym Konkursie im. Grzegorza Fitelberga (2017)

e European Union Conducting Competition w Butgarii (2018)



e 1% International Academy of Orchestra Conducting w Estoril (2020 -
zdobywajgc pierwszg nagrode

e Lanyi International Conducting Competition (2020, gdzie dotart do etapu
finatowego)

W sezonie 2017/2018 byt uczestnikiem programu organizowanego przez
Instytutu Muzyki i Tanca petnigc funkcje dyrygenta — rezydenta Capelli Gedanensis.
Jako asystent wspotpracowat w Operze Battyckiej w Gdansku z takimi dyrygentami
jak m.in. J.M Florencio, J. Chrenowicz, czy T. Tokarczyk. Z zespotem ,Capella
Gedanensis” dokonat nagrania ptytowego i rejestracji dla TVP (2018). Cennym
osiggnieciem p. Brzoznowskiego jest tez wspétraca z Polskim Wydawnictwem
Muzycznym, dla ktérego sporzadzit trzy wyciggi fortepianowe dziet Joanny Wnuk-
Nazarowej oraz Mkotaja Goéreckiego.

Il Ocena dziatalnosci artystycznej

Dziatalnos¢ artystyczna wykazana przez kandydata nie imponuje licznymi
dokonaniami. Nieco ponad 30 koncertow symfonicznych, 13 przedstawien
baletowych 6 asystentur i jedno kierownictwo muzyczne spektaklu operowego
mogtyby by¢ powodem zakwestionowania dorobku kandydata aspirujgcego do
stopnia doktora sztuk muzycznych. Nalezy jednak wzig¢ pod uwage dwie
okolicznosci:

e Po pierwsze: obostrzenia zwigzane z epidemig COViD znaczgco utrudnity

artystom mozliwosci realizacji swych zamierzen

e Po wtdre: znakomita czesS¢ osiggnie¢ kandydata przypada na okres

postpandemiczny, w ktérym mozemy zaobserwowacC jego konsekwentny
rozwoj
Dlatego tez dokonania artystyczne doktoranta powinny zosta¢ uznane za
zadowalajgce.

lll Ocena pracy doktorskiej

Prace doktorskg w przewodzie p. stanowi dzieto artystyczne bedace
rejestracjg video przedstawienia dokonanego w Filharmonii Podkarpackiej 25
czerwca 2021 r. oraz dysertacja p.t. ,La forza del merito Marcella di Capua —
wspotczesna interpretacja opery klasycznej z perspektywy dyrygenta”



Autor podzielit prace na cztery rozdziaty, z ktérych pierwszy przedstawia krétki
zarys dziejéw opery od baroku do klasycyzmu, drugi poswiecony jest operze La forza
del merito, trzeci stanowi muzyczng analize dzieta w ujeciu dyrygenckim, ostatni za$
opisuje etapy realizacji przedstawienia

Uktad pracy jest logiczny i zasadny, aczkolwiek w rozdziale | doktorant
opisujgc dzieje opery barokowej i klasycznej dokonuje wywodu na tyle
syntetycznego, ze pomimo rozwaznej kondensacji prowadzi on do pewnych
uproszczen, lub formutowania nieprecyzyjnych czy tez bedacych niewystarczajgco
umotywowanych wnioskéw. Przyktadowo na str. 19 czytamy: ,Na przestrzeni lat w
tworczosci operowej Mozarta proporcje w architektonice formalnej zmieniaty sie.
Przyktadowo w Idomeneo widoczna jest przewaga partii solowych w stosunku do
ustepow zespotowych, z kolei w Czarodziejskim flecie sytuacja ulega odwréceniu.”
Opera Idomemeo jest dzietem dojrzatego kompozytora i napisana zostata w roku
1781 — czyli 15 lat po pierwszych operowych dokonahn Mozarta i na 10 lat przed
ostatnimi jego operami. Postuzenie sie tym przyktadem, wydaje sie ryzykowne.
Ponadto przywotane sformutowanie dotyczy — jak sie wydaje — proporcji pomiedzy
partiami solowymi i ensamblowymi, bowiem w ,Idomeneo” rola zespotu chéralnego
jest daleko obszerniejsza i istotniejsza niz w ,Zauberflote”.

Bardzo istotnym elementem pierwszego rozdziatu stanowi ustep poswiecony
operze polskiej (do czaséw powstania ,La forza del merito”), w ktérym autor opisuje
dzieje opery na dworach Zygmunta Ill Wazy, Wtadystawa |V, Jana Kazimierza,
Augusta Il i Stanistawa Poniatowskiego, zwracajgc uwage na obecno$¢ wielu
znakomitych artystéw — przede wszystkim pochodzenia wioskiego — ktére wywarty
silne pietno na rodzimych tworcéw. Szczegdlnie cennym jest rowniez tutaj opis
tradycji operowych na dworach magnackich w okresie saskim i stanistawowskim,
oraz przywofanie postaci takich jak: Urszula Radziwittowa, Jan Klemens Branicki,
Michat Kazimierz Oginski, Adam Czartoryski czy Franciszek Potocki.

W drugim rozdziale autor przytacza postaé¢ Marcellego di Capua, w bardzo
rzetelny i dociekliwy sposob opisujgc jego zyciorys, droge twérczg, prébujgc zarazem
odnies¢ sie do wielu niescistosci dotyczgcych biografii kompozytora. Fascynujgcym
watkiem jest tu opis postaci lzabeli z Czartoryskich Lubomirskiej ktéra byta
niewatpliwie jednym 2z najwazniejszych polskich mecenaséw kultury. Rozdziat
zawiera zarazem opis i streszczenie libretta opery, oraz informacje dotyczace edycji

partytury.

Rozdziat Ill poswiecony analizie muzycznej utworu w ujeciu dyrygenckim
zostat podzielony na trzy ustepy. Pierwszy z nich to ,Etap analityczny i koncepcyjny”
w ktorym autor zawiera konkretne rozwigzania interpretacyjne. Poparte sg one
przyktadami nutowymi, dzieki czemu wywdd zyskuje na



przejrzystosci. Znakomita wiekszo$¢ propozyciji interpretacyjnych jest interesujgca i
stylistycznie zasadna. Dotyczy to przyktadowo skrécenia artykulacji w partii Gugliema
i Bonifazia (przyktad nr 6), czy tez dodania ligatury w gtosach solowych (przyktad nr
7). W wielu partyturach operowych okresu klasycznego, kompozytorzy notowali
niektére oznaczenia artykulacyjne czy tez dynamiczne jedynie w gtosach
instrumentalnych, nie zaznaczajgc ich w partiach wokalnych. W opisywanym
przypadku powielenie ligatury skrzypcowej w gtosie solowym jest ze wszech miar
uzasadnione (o ile nie konieczne!). Bardzo dobrym rozwigzaniem jest rowniez
przytoczona w przyktadach nr 9 i 10 propozycja korekty artykulacji poprzez zmiane
smyczkowania w altowkach. Cenne jest tutaj, ze autor przywotat na jej poparcie
zrodta historyczne i dokonat poréwnania z innymi analogicznymi fragmentami
pochodzgcymi z ,Apollo et Hyacyntus” W.A. Mozarta.

Watpliwosci budzi jednak kilka rozwigzan. Na str. 56 doktorant odnoszgc sie
do stosowania apoggiatur stwierdza: ,Dla ujednolicenia stylistycznego wszystkie
apoggiatury byty wykonane od gory”. Rozwigzanie takie to raczej ufatwienie
praktyczne. Bez wskazania konkretnych przyktadow recenzentowi trudno zajgc
stanowisko w rej kwestii. W przyktadzie nr 4 autor wspomina o decyzji wykonania
akordu trojdzwiekowego w skrzypcach divisi, motywujgc takie rozwigzanie troskg o
krotkosc artykulaciji. Cho¢ niewatpliwie sposob ten gwarantuje artykulacje secco, to
jednak z punktu widzenia wykonawstwa historycznie poinformowanego zanotowane
w ten sposob akordy zawsze grane byly w sposéb ,ztamany” (a wiec niejako
arpeggio). W przyktadzie nr 5. doktorant sugeruje ligature przez kreske taktowg, do
pierwszej miary kolejnego taktu. Rozwigzanie takie musi budzi¢ watpliwosci. W silnie
zhierarchizowanej tradycji barokowej (spotykanej jeszcze w klasycyzmie) rola
ligatury nie polegata jedynie na pofgczeniu ze sobg dwoch dzwiekdw, lecz w
oczywisty sposéb przenosita napiecie na poczatek tuku. Zastosowanie
zaproponowanej ligatury we wskazanym przypadku jest w opinii recenzenta pomytka.

Podsumowujgc przedstawione rozwigzania interpretacyjne nalezy stwierdzic,
ze po pierwsze poparte sg one rzetelnym umotywowaniem ich zastosowania
Po drugie doktorant wykazuje wtasciwg postawe wobec partytury klasycznej, w ktorej
fakt, ze okreslone rozwigzania dynamiczne, czy tez artykulacyjne nie byty notowane
nie oznacza, ze nie byty stosowane
Po trzecie szacunek budzi zdolnos¢ do refleksji i poszukiwania, przejawiajgce sie w
modyfikacji koncepcji wykonania scenicznego w stosunku do uprzedniej prezentacii
koncertowej. Dowodzi ona dociekliwosci i odpowiedzialnosci doktoranta jako artysty.



Szczegdlnie interesujgcym fragmentem pracy jest podrozdziat poswiecony
warstwie retorycznej i tonacyjnej. Ws$rod wielu wykonawcow panowat bowiem
poglad, ze aspekty te powigzane sg gtdwnie z muzykg barokowa. Na przestrzeni
ostatnich lat dokonato sie w tej kwestii wiele istotnych przewartosciowan,
prowadzgcych do retorycznych analiz utwordw klasycznych a nawet
wczesnoromantycznych. Swiadomo$¢ muzycznej ,ars oratoria” w znaczny sposob
implikuje bowiem konkretne rozwigzania interpretacyjne stanowigc wazny krok do
wiasciwego odczytania partytury. W toku swej pracy autor przytacza szereg trafnych
egzemplifikacji zastosowania figur retorycznych w analizowanym utworze. Podajgc
przyktady symboliki tonacji autor dowodzi, ze zdolny jest do pogtebionego odczytania
partytury. Napotykamy tu jednak pewien problem, poniewaz wsréd wielu
historycznych zZrodet mozemy dostrzec, ze w ujeciu roznych teoretykéw, tozsamym
tonacjom przypisywano niekiedy rézne znaczenie. Szkoda wiec, ze w pracy nie
pojawito sie (np. w formie aneksu) poréwnawcze zestawianie roznych zrodet.

IV rozdziat pracy poswiecony jest fazie realizacyjnej opery ,La forza del
merito”. Dowodzi on odpowiedzialnego podejscia doktoranta do prezentacji dziefa.
Scista wspétpraca z rezyserem rozpoczeta we wirasciwym interwatem czasowym
przed podjeciem préb, szczegdtowe Scieranie sie koncepcji i ustalanie detali
interpretacyjnych sg niezbednym elementem integralnosci dzieta. Bardzo
interesujgce jest rowniez odniesienie sie do liczebnos$ci zespotu, ktory dzis okreslamy
mianem ,orkiestry klasycznej”.

W dalszej czesci pracy autor opisuje etap préb ensamblowych, rezyserskich i
orkiestrowych. Choc¢ niewatpliwie rzuca on ciekawe $wiatto na proces przygotowania
dzieta, to z punktu oceny naukowej nie wnosi istotnych spostrzezen

Przedstawiona praca stanowi interesujgcy punkt spojrzenia na poruszane w
niej problemy. Napisana jest starannym jezykiem, edytorsko nienaganna.
Wykorzystana bibliografia jest szeroka i adekwatna.

Zapis koncertu bedgcego dzietem artystycznym w ramach przewodu
doktorskiego dokonany zostat w Filharmonii Podkarpackiej w Rzeszowie 25 czerwca
2021 r.

Wykonawcami byli:

Bonifazio: Dawid Biwo
Guglielmo: Anton Hrynevich
Galatea: Emilia Ptywacz
Pigmalione: Jarostaw Bielecki

Venus: Ewa Menaszek



Orkiestra Symfoniczna Filharmonii Podkarpackiej pod dyrekcjag Jacka
Brzoznowskiego.
Rezyserowata Anna Zwiefka

Spektakl jest pieczotowicie dopracowany rezysersko, atrakcyjny
scenograficznie i intrygujgcy wizualnie. Opisywana przez doktoranta rownowaga i
harmonia poszczegdlnych elementéw przedstawienia operowego znajduje w tej
realizacji znakomite ucielesnienie. Dzieto — cho¢ napisane dos¢ konwencjonalnie —
posiada jednak wiele fragmentéw swiadczgcych o wybitnych cechach kompozytora:
jak przyktadowo genialne fugato (Galatea, Pigmalion, Guglielmo oraz Bonifazio), czy
nastepujgcy po nim marsz wykonywany przez Harmoniemusik. Przykuwajg tez
uwage bardzo obszerne arie z instrumentami obligato (co nie jest normg w
owczesnych operach), a takze niezwykle istotne i wyszukane partie instrumentéw
detych.

Zatgczona rejestracja obejmuje zarowno widok ze strony widowni, jak i ujecia
z orkiestronu, dzieki czemu mozliwe jest petniejsza ocena poczynan doktoranta. W
dokumentacji nie zamieszczono jednak partytury, przez co odniesienie sie do
niektérych fragmentéw tego — nieznanego — dzieta sprawia pewne niedogodnosci.
Warstwa dzwiekowa pozbawiona jest ingerencji w postaci dodania pogtosu lub
zabiegdéw korygujgcych brzmienie, przez co z jednej strony nagranie brzmi surowo i
z pewnoscig faworyzuje wszelkie niedoskonato$ci wykonawcze, z drugiej zas
dostarcza recenzentowi wiarygodnego obrazu catosci.

Warunki sytuacyjne nie sprzyjajg wykonawstwu muzyki klasycznej. Orkiestron
jest dos¢ gteboki, a niektore rozwigzania rezyserskie sprawiajg, ze dystans pomiedzy
kanatem a solistami jest do$¢ duzy. Pomimo tego do rzadkosci nalezg sytuacje w
ktérych mozna zauwazy¢ asynchron pomiedzy orkiestrg a Spiewakami. Zaréwno
wokalici jak i zespot orkiestrowy realizujg swe partie precyzyjnie i muzykalnie. Warto
podkreslic, ze w wielu przypadkach partytura wymaga od muzykéw
ekstraordynaryjnych umiejetnosci — tym bardziej doceni¢ nalezy instrumentalistow
Filharmonii Podkarpackiej, ktorzy (zwazywszy na krotki okres przygotowania dzieta)
spisujg sie znakomicie. Solisci realizujg swe partie bardzo dobrze, z nienaganng
intonacjg i dykcjg. Niekiedy tylko — w opinii recenzenta — ich Spiew jest
niewystarczajgco retoryczny.

Rejestracja z orkiestronu uwydatnia wiele pozytywéw dyrygenta, ktory
znakomicie zna partyture, prowadzi catos¢ pewnym gestem, jest precyzyjny i
komunikatywny w petni panujgc nad aparatem wykonawczym. Potrafi zarazem
zaingerowa¢ w sytuacjach ,krytycznych” korygujgc szybko fragmenty w ktorych
synchron pomiedzy sceng a orkiestrg narazony jest na szwank.



Bardzo dobrze tez prowadzi accompagnato rozumiejgc, ze recytatyw — cho¢ posiada
kreske taktowg — to jej ,nie potrzebuje” (jak celnie okreslit Johann Mattheson).

W prezentowanym nagraniu nie sposéb jednak nie zauwazyC, ze niektore
aspekty interpretacyjne nie sg w petni satysfakcjonujgce. Mam tu na mysli
zroznicowanie dynamiczne czy tez (przywotywane w rozprawie) symboliczny i
barwowy charakter tonacji. Intrygujaca kwestig, ktora nie znalazta rozstrzygniecia w
opisie pracy artystycznej i wykonaniu utworu jest takze obsada continuo. Na str. 92
rozprawy autor stusznie cytuje za Michatem Zielihskim ,Wczesna praktyka
wykonawcza w dobie klasycyzmu polegata na dublowaniu linii basu przez fagot,
ktérego partia nie byta zapisana w partyturze”. Podobnie rzecz sie miata z uzyciem
klawesynu (lub raczej pianoforte). Niektére fragmenty utworu napisane sg w ten
Sposob, ze brak tego instrumentu znaczgco wptywa na niepetny harmonicznie obraz
dzwiekowy. Problem ten jest z pewnoscig istotnym zagadnieniem do rozstrzygniecia
podczas kolejnych prezentacji dzieta.

Podsumowujgc, nalezy stwierdzic, ze dzieto artystyczne przedstawione przez
p. Brzoznowskiego posiada niezaprzeczalne walory. Jest $wiadectwem
nieszablonowego projektu artystycznego ktory nalezy rozpatrywac w kilku aspektach:

e Stanowi kontynuacje dziatan muzykologicznych poprzez wykonanie
zrodtowego wydania partytury dzieta przygotowanej na najwyzszym
merytorycznie poziomie.

e Jest produkcjg o rzetelnym poziomie artystycznym

e Powstata w wyniku wspétpracy instytucji muzycznej z uczelnig artystyczng,
organizacjg NGO, niezaleznymi artystami i firmg prywatng spetniajgc istotne
funkcje integracyjne

e \Wywotata niezaprzeczalnie szeroki rezonans medialny

e Stafa sie istotnym elementem kultywujgcym polskie i europejskie dziedzictwo
kulturowe

Zrealizowane w ramach przewodu doktorskiego przedsiewziecie stanowi zatem
oryginalny i istotny wktad dla polskiej kultury.

Dlatego tez dzieto artystyczne p. Jacka Brzoznowskiego, jak rowniez dysertacje
doktorskg w przedstawione w zatgczonej dokumentacji oceniam wysoko i przyjmuje
bez zastrzezen



Konkluzja

Po zapoznaniu sie z przedstawionym przez mgr.Jacka Brzoznowskiego
dzietem artystycznym, rozprawg doktorskg oraz dokumentacjg dorobku
stwierdzam ze osiggniecia kandydata spetniajg wymagania art. 16 Ustawy z dnia
14 marca 2003 r (z pézniejszymi zmianami) o stopniach naukowych i tytule oraz
o stopniach i tytule w zakresie sztuki i w petni popieram przyznanie mu stopnia
doktora sztuki.
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