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RECENZIJA

w postepowaniu doktorskim mgr Moniki Szpyrki
przeprowadzonym w dziedzinie sztuki,
w dyscyplinie artystycznej sztuki muzyczne,

w specjalno$ci kompozycja.

Sylwetka kandydatki i dorobek artystyczny

Monika Szpyrka ukonczyla w 2018 studia na Wydziale Twoérczosci, Interpretacji 1 Edukacji
Muzycznej w Akademii Muzycznej w Krakowie na kierunku studiéw: kompozycja i teoria muzyki,

w specjalnosci: kompozycja.

Jest kompozytorka, ktora data juz si¢ pozna¢ nie tylko polskiej publicznosci. Jej utwory
wykonywane byty na licznych koncertach 1 festiwalach zar6wno w kraju jak 1 za granicg. Od kilku
lat Jej tworczo$¢ obecna jest na Warszawskiej Jesieni. Monika Szpyrka aktywnie uczestniczy
w roéznych kursach nowej muzyki - wymieni¢ tylko miejsca takie jak Radziejowice czy Darmstadt -
rozwijajac swoje umiejetnosci pod okiem artystow zwigzanych ze sceng muzyki nowej.
Kilkakrotnie brata udziat w konferencjach studencko-doktoranckich, w ktére byla tez
zaangazowana od strony organizacyjnej. Doczekata si¢ juz kilku publikacji swoich utworéw na
ptytach CD czy platformach internetowych, a takze audycji radiowych poswigconych swojej
muzyce oraz wywiadow. Wspodlpracowata ze znanymi zespotami specjalizujacymi sie
w wykonawstwie muzyki nowej - na przyklad: Ensemble Modern, Ensemble Recherche czy

z polskich: Orkiestra Muzyki Nowej, Spoéldzielnia Muzyczna. Angazuje si¢ takze w dziatania




zwigzane z nowa muzykg w swoim rodzinnym Krakowie oraz aktywnie uczestniczy w zyciu
uczelni. Wszystkie szczegdtowe informacje dotyczace powyzszych form dzialalnosci Doktorantki

sa szczegbdtowo opisane w zalaczonej dokumentacji.

Lista kompozycji zawiera kilkadziesiat pozycji. Sg to gtéwnie utwory kameralne, ale pojawiajg si¢
wsrdd nich takze kompozycje na orkiestr¢ kameralng. Duzo jest utwordw z wykorzystaniem
mediow. Ogromnie cieszy fakt, ze kompozycje te s3 wykonywane - spis zatytutowany jest bowiem
»lista wykonanych utworow” - 1 to nierzadko na prestizowych koncertach czy festiwalach.
Kompozytorka jest cztonkinig Polskiego Stowarzyszenia Muzyki Elektroakustycznej,
Stowarzyszenia Artystycznego ,Muzyka Centrum”, a takze Kota Milodych przy Zwigzku

Kompozytorow Polskich, jest rowniez laureatka licznych stypendidw.

Podsumowujac: Zarowno ilo$¢ jak 1 jako$¢ dotychczasowych osiggnie¢ z naddatkiem spetniaja
wymagania stawiane na drodze do pomyslnego sfinalizowania przewodu doktorskiego. Warto tutaj
podkresli¢, ze przedstawiona kompozycja doktorska ,,Part among Parts” otrzymata pierwsza lokate
w kategorii ,,Mtodzi kompozytorzy” na 68. Miedzynarodowej Trybunie Kompozytorow w 2022

roku.

Koncepcja ztozonej prostoty (Complex Simplicity) w
kontekscie utworu Part among Parts na orkiestre
kameralng i akordeon

Monika Szpyrka jako swoja prace doktorska przedstawita kompozycje ,,Part among Parts”,
na orkiestr¢ kameralng i akordeon wraz z opisem: , Koncepcja ztozonej prostoty (Complex
Simplicity) w kontekscie utworu Part among Parts na orkiestr¢ kameralng i akordeon”. Do recenzji
przedstawiona zostata partytura liczaca 32 strony, z obszernymi uwagami wykonawczymi oraz
praca pisemna mieszczaca si¢ na bezmata stu stronach z dodatkowymi obszernymi aneksami, ktore
zajmuja dodatkowe 50 stron. Doktorantka pracowata pod kierunkiem prof. dr hab. Anny

Zawadzkiej-Gotosz.




Zagadnienia ztozonosci 1 prostoty zdaja si¢ by¢ w chwili obecnej w centrum zainteresowan autorki.
Poruszanie réznych ich aspektow, porzadkowanie zjawisk, uszczegdélowianie pojec, analizowanie
problemoéw, proba uchwycenia istoty kazdego z osobna, ale takze wzajemne wplywy, punkty
styczne, przenikanie si¢ réznych cech, rozwazanie niuansow, jak i mozliwosci percepcyjne -
stanowig glowng oS$ pierwszych rozdziatow. Autorka, wychodzac od definicji pojeé, przechodzi do
poréwnania kontekstow, ich funkcjonowania na gruncie sztuk wizualnych i1 performatywnych.
Powotuje si¢ na przyklady z malarstwa, rzezby, architektury, przywotuje teatr ubogi Grotowskiego,

Minimal Art, itp.

Malewicz zaczernienie kwadratu otdwkiem okreslat jako

,najskromniejszq z czynnosci, do jakiej zdolna jest ludzka wrazliwosc”.

Wszystko to rzuca bardzo ciekawe S$wiatlo zardéwno na ogélne ujgcie problemu, jak i na
przedstawiang szczegdtowo koncepcje kompozytorki Jej metody tworczej, eksplorowanej
stopniowo we wczesniejszych utworach oraz majacej swoj w pelni §wiadomy wyraz w kompozycji

doktorskiej ,,Part among Parts”.

Zaznaczy¢ nalezy takze, ze wszystkim tym probom systematyzacji i1 kategoryzacji zjawisk
towarzysza nazwiska kompozytoréw i tworcoOw z innych dziedzin, utozsamianych z opisywanymi
kierunkami. Daje to bardzo szeroki kontekst przedstawianego tematu i wskazuje na ogromne

rozeznanie autorki.

Zacytuje jeden z fragmentow, gdzie w bardzo ciekawy sposob autorka wyprowadza wspotczesng

ztozono$¢ w muzyce od XIX wiecznych gatunkow:

Wezesniej, wraz z rozwojem gatunkéw muzycznych zaczely ksztattowac sig przekonania
dotyczqce statusu dzieta w zaleznosci od stopnia jego ztoZonosci, np.: wielkosci obsady,
czasu trwania czy formy. (...) Stqd tez symfonia, oratorium czy opera byty uwazane za

gatunki petnowartosciowe, natomiast miniatury instrumentalne czy wokalne za btahe. (...)
Zaczety utrwalac sie stereotypowe poglady na temat wartosci dzieta muzycznego w
zaleznosci od jego skomplikowania. (...) W swiadomosci twércow i badaczy muzyki zaczely
ksztattowac sig przekonania o doskonatosci warsztatowej utwordw ztozonych

i niedomaganiu utworow prostych.




Ten, jak 1 inne przytoczone przyktady, zwracaja uwage na pewne uproszczenia i stereotypy, ktorym
ulegamy w interpretacji poje¢ oraz dziet artystycznych. Bardzo interesujace sg przywolywane przez
autorke rozne opinie na 6w temat, a takze - co szczegélnie cenne - wylaniajacy si¢ zza nich Jej

wlasny poglad.

Kluczowe jest odroznienie materiatowych srodkéw od ich kryteriow integracji — nie ilos¢
dzwigkow, komplikacji rytmicznych i harmonicznych jest istotna, ale obecnosc wzorcow
wyzszego rzedu. (...) To co w dziele jest istotne to hierarchia, balans pomiedzy prostymi
Srodkami a ztoZonymi relacjami, syntaktykq. Niuansowosc przenikania sig tych elementéw

wzajemnie moze prowadzic do subtelnosci, prostota moze okazac sig zadziwiajgco ztozona.

Czy tez:

(...) ztozonosc, rozmiar czy czas trwania nie sq same w sobie wartosciami.

Autorka positkujac si¢ cytatami z Leonarda Meyera podkresla relacje pomigdzy parametrami
dzieta, ich bogactwo okres$lane jako zltozono$¢, uzywanie prostych $srodkéw nieprzekreslajace
ztozonego efektu koncowego dzieta. Za Witoldem Gombrowiczem za$ wskazuje, ze wyrafinowania

nie wykluczaja prostoty.

W rozdziale drugim dotyczacym nowej prostoty i nowej ztozonosci w muzyce drugiej potowy
XX wieku w interesujacy sposob opisane sg rozne kierunki, ktore wedtug autorki miaty wptyw
na problematyke prostoty i ztozonosci w konteks$cie ksztaltowania materiatu muzycznego. Nowa
prostota duniska, nowa prostota niemiecka, pokolenie stalowowolskie - wszystkie te formacje jako
gtéwny impuls swojej dziatalnoSci i odrgbnoSci uwypuklaly podobne idee - sprzeciwienie si¢
ztozonoSci awangardy lat 50. 1 60 (jawigcej si¢ jako cel sam w sobie powodujacy niezrozumienie
odbiorcéw) i tym samym powrdt do melodii, tonalnoSci, prostoty. Grupa Wandelweiser oraz
minimalizm 1 postminimalizm - postulujagce bardziej kontemplacyjny, medytacyjny charakter
utwordéw oraz powolny przeptyw zdarzen w narracji muzycznej, redukcje uzytych srodkow - jak
1 podobnie bazujaca na powtdrzeniach i1 powolnej narracji muzyka ambientowa i dronowa -
obejmujace koncepcje muzyki uzytkowej, muzyki konkretnej, ekologii dzwigku, pejzazy
dzwickowych - réwniez, poprzez swoja repetytywno$¢ czy uzywanie dlugich brzmien lub

wybrzmien, mialy za zadanie uwypuklenie prostoty uzywanych srodkow.




Z kolei nowa ztozonos$¢, przy wykorzystaniu bogatych zrodet i1 szczegotowych przypisow,
scharakteryzowana jest przez nietypowy zapis, nadmiar informacji zawartych w dziele, trudnosci
réznego typu - metrycznego, mikrotonalnego, fakturalnego. Podkres$lone sa tez nowe wymagania

stawiane zarowno wykonawcy jak i stuchaczowi.

(...) poszukiwanie w utworach wysokiego poziomu wielowymiarowej, przenikajgcej sig
ztozonosci, zwykle osigganej za pomocq akustycznych instrumentow, zapisywanych w
partyturach o skomplikowanym wizerunku. Wszystko to wymaga niezwyktego wysitku
intelektualnego od wykonawcy. Termin ,,nowa ztozonosc” nie jest traktowany stylistycznie,

ale technicznie.

Przy czym autorka zauwaza takze - na poziomie og6lnym, nie tylko muzycznym - ze

Jednak w rzeczywistosci ztozonosc niekoniecznie oznaczata wysoki stopient wyrafinowania
utworu i jego atrakcyjnosci — tatwo mogta sprowadzac sig do komplikacji na poziomie

materiatu, zamieniajqc sie niekiedy w szum percepcyjny.

Za bardzo cenne uwazam wszystkie te proby porownania réznych definicji, odmiennego (lub
podobnego) naswietlenia zagadnien oraz przede wszystkim wylaniajace si¢ wyrazne, indywidualne
1 bardzo swiadome wtasne poglady 1 przekonania kompozytorki, ktore znajdg swoje rozwinigcie
1 szczegolowe zastosowanie w utworze stanowigcym przedmiot postgpowania doktorskiego. Pod
tym samym katem mozna wczytywac sie¢ w zalozenia spektralizmu jako nurtu powiazanego z nowa
ztozonos$cig kategoriami ,,myslenia wieloptaszczyznowego i1 wyrafinowanego”, ale takze - co
wydaje mi si¢ kluczowe dla tego przywolania - jako fascynacje autorki jego wybranymi technikami

1 proba wykorzystania ich w swojej muzyce.

To, co wydaje mi si¢ rownie wazne, to watek percepcji sluchacza przewijajacy si¢ przez cata
dysertacj¢. Bardzo mnie cieszy takie zaangazowanie kompozytorki w to zagadnienie, ukazuje
bowiem, w moim mniemaniu, $wiadome myslenie tworcy o recepcji wykorzystywanych zjawisk
muzycznych. Jako przyklad przytocze tylko jedno z wielu stwierdzen (tu za Michaelem

Nymanem):

Ma to réwniez pewien zwigzek z preferencjami stuchacza (...) - odbierania ,, jednakowosci

wsrod (oczywistej) roznorodnosci” (sameness-in-variety), (...) ,réznorodnosci sposrod




(oczywistej) jednakowosci” (variety- in-sameness), wymagajgcej innego typu stuchania,

percypowania czasu muzycznego.

Kompozytorka w swoim wywodzie dochodzi stopniowo do pojec ,,ztozonej prostoty" i ,,prostej
ztozono$ci” jako - jak to nazywa - ,hybryd” obu zagadnien. Zjawiska te réwniez probuje
przedstawi¢ z réznych punktéw widzenia, uzywajac przyktadow utwordow, ktore wedtug autorki
przejawiaja pewne cechy estetyczne omawianych zjawisk i charakteryzujac ich wewnetrzne

zaleznosci.

Przedstawione dwie kategorie prostoty i ztoZonosci rézniq sie proporcjg elementéw
obecnych réwnoczesnie w jednym utworze oraz ich definicjg, klasq pojeciowq. Kazdy

przypadek wymaga doprecyzowania i kontekstowego ich rozpatrzenia.

Prowadzi to do bardzo ciekawych wlasnych rozwigzan - koncepcji ztozonej prostoty (Complex

Simplicity), ktéra data estetyczng podstawe do skomponowania utworu ,,Part among Parts”.

W rozdziale trzecim autorka skupia si¢ juz na omodwieniu swojej doktorskiej kompozycji
przyblizajac konteksty 1 inspiracje oraz przywolujac wczesniejsze swoje utwory, ktore
zapoczatkowaly rozwazania na temat omowionych tutaj zjawisk, dajac podstawy koncepcyjne

1 estetyczne kompozycji ,,Part among Parts”.

Utwor przeznaczony jest na orkiestre kameralng w sktadzie: flet, flet altowy, obdj, klarnet, klarnet
basowy, saksofon altowy, fagot, waltornia, trgbka, puzon, dwie perkusje, harfa, fortepian, dwoje
skrzypiec, altoéwka, dwie wiolonczele, kontrabas. Ponadto solistycznie wyrdzniony zostat
akordeon, jednak podtytut kompozycji nadany przez autorke brzmi na orkiestr¢ kameralng
i akordeon solo, co sugeruje, ze orkiestra (z zalozenia towarzyszaca soliscie) nie jest tu
warstwa drugoplanowg. Koncepcja ta w sposob szczegdlny koresponduje z brzmieniowo$cia
partii akordeonu, ktéra nie jest dominujgca ani wirtuozowska w tradycyjnym rozumieniu, niemniej

jednak barwowo wyraznie o§wietla brzmienie zespotu 1 nadaje catemu utworowi wyrazisty koloryt.

Kompozycja o przyblizonym czasie trwania 15 minut powstalta w 2021 roku na zamowienie
Festiwalu ,,Warszawska Jesien”. Prawykonanie odbylo si¢ 24. wrzesnia 2021 w Sali Koncertowej
Uniwersytetu Muzycznego im. Fryderyka Chopina w Warszawie. Wykonawcami byli akordeonista

Klaudiusz Baran oraz European Workshop for Contemporary Music pod dyrekcja Riidigera Bohna.




Kompozytorka tak opisuje swoje inspiracje:

Tytut , Part among Parts” odnosi sie do fragmentu rozdziatu ,,How/Why Is Simplicity
Complex and Complexity Simple?” ksigzki Floyda Merella " Simplicity and Complexity.
Pondering Literature, Science, and Painting”. W kontekscie pytan czym jest prostota,

a czym ztoZonos¢ autor wyjasnia:

<Pytania ,,Co jest proste?” i, Co jest ztozone?” sq zaréwno niezwykle proste, jak

i niezwykle ztozone. Ta zmiennosc jest kwestiq catosci i zawartych w nich czesci: catosci

1 czesci wyglgdajq zardwno na proste, jak i ztozone, w zaleznosci od sposobu patrzenia. [...]
nie mozna dostrzec ani pojqc, ze catosc catosci — caty wszechswiat — to, co dla danego

odbiorcy jest catoscig, dla kogos innego jest tylko czeScig miedzy czeSciami i odwrotnie.>

Swiadczy to o pewnej niespdjnosci percepcyjnej w odbieraniu zlozonosci i prostoty, ich
niejednoznacznosci. Tytut odnosi si¢ do tej niejasnosci, fluktuacji pomiedzy prostotq
i ztozonosciq, a takze do ksztattowanej tkanki dzwigkowej — mikrostruktury,

ktora wptywa na makroforme.

Przytaczam tak obszerny fragment wypowiedzi autorki, gdyZz wydaje mi si¢ on szalenie ciekawy
zarbwno w konteks$cie calej rozprawy doktorskiej oraz poruszanych w niej zagadnien, jak 1 jako

punkt wyjscia oraz podstawa ksztaltowania kompozycji muzyczne;.

Autorka przywoluje réwniez inspiracje poezja Anny Swirszczynskiej i Emily Dickinson, a takze
czasem pandemicznym 1 spowodowanym nim skupieniem na dZzwigkach dochodzacych
,»Z wewnatrz”, z wlasnego organizmu - powotuje si¢ na stuchanie ciszy, na uwazne, Swiadome
wewngtrzne wyczulenie na to co brzmi i spowodowane nim myslenie o detalu. Ta ,cisza”
wewnetrzna, ktora kryje w sobie mikro-zdarzenia 1 bogate, wewngtrznie zréznicowane mikro-

$wiaty, byta dla kompozytorki szczegdlng inspiracja.

Utwor stat sie zatem metaforq ciata, chronigcego organizm, do ktérego wnetrza mozna sig
dostac, otoczyc sie nim i jego odgtosami, imitujgcymi ruch wibracyjny, wahadtowy,

przelewanie.




Kompozytorka bardzo ciekawie opisuje ,filtrowanie ztozonosci” w drodze do poszukiwania
swojego jezyka muzycznego. Wyszczegolnia hierarchizowanie elementéw oraz dazenie do
wysokiego stopnia niuansowosci w zakresie barwy dzwigku, ztozen fakturalnych, formowania
przestrzeni czy ksztaltowania materialu. Przywotuje obecnos¢ statych, prostych kontrapunktow,

zmiany kontekstu, mikro-transformacje, multiplikacje prostych warstw.

Ztozenie pojeciowe Complex Simplicity wymaga interpretacji komplementarnej; simplicity
stawac ma sig wyktadniq prostej konstrukcji, przejrzystosci, klarownej i prostej zasady, zas

complex jej niuansowym opracowaniem, pogtebieniem, poszerzaniem przestrzeni.
(...) zestawienie pasywnosci i aktywnosci, uzupetniajgcych sig w catosc, to bliskie mi ujecie

wzajemnego wplywu elementow ztoZonych i prostych.

Jak zaznacza ponadto sama autorka, Jej dotychczasowe kompozycje w réznym stopniu miaty
wplyw na ksztaltowanie si¢ utworu doktorskiego - na poziomie wykorzystania potencjalu prostych
struktur, stopniowego rozszerzania jezyka w kierunku zlozonosci, akustycznego wshuchiwania sie
wglab siebie 1 umuzyczniania cielesnosci. Przywotuje 1 opisuje pojecia ,,ruchu wahadtowego”,

,motywu ukrycia” czy ,,modeli fakturalnych”.

Nie bez znaczenia, z uwagi na mozliwo$¢ przetestowania swoich pomystow brzmieniowych,
okazal si¢ opisywany projekt artystyczno-badawczy w ramach grantu doktorskiego z Orkiestrg
Muzyki Nowej, polegajacy na rejestracji przygotowanego materiatu dzwieckowego jako prébek do
utworu. Doswiadczenie ptyngce z konfrontacji wilasnych wyobrazen z ich realng postacig
brzmieniow3 jest nieocenionym i niezb¢dnym Zroédtem wiedzy dla kazdego tworcy. Dlatego bardzo
mnie to cieszy, ze kompozytorka miata takg mozliwo$¢, co wptywa rowniez na ciekawg 1 ,,dobrze
brzmigca” warstwe kolorystyczng utworu i czyni zaproponowane rozwigzania instrumentacyjne

w petni §wiadomymi.

Analiza utworu jest bardzo szczegdtowa i poparta wieloma przyktadami z partytury prezentujgcymi
omawiane zagadnienia. Partytura w warstwie edytorskiej jest czytelna i przygotowana w sposob
bardzo staranny. Opiera si¢ na $cistym zapisie wszystkich parametrow z precyzyjng kontrola czasu
w ujeciu taktowym. Zapis partyturowy w zalozeniu autorki ma by¢ funkcjonalny. Bardzo podoba

mi si¢ postawa kompozytorki odno$cie czytelnosci notowania swoich idei muzycznych:




Notacja zatem w kontekscie nurtu nowej ztozonosci zyskata w opinii niektérych tak wysokq
wartosc, ze przeszia bardziej w miano wartosci ideowej niz pragmatycznej, a powinna miec
przeciez przede wszystkim funkcje komunikacyjng. W tym kontekscie zdecydowanie blizsza
jest mi idea postawy przeciwnej — nowej prostoty — kierowania si¢ zasadq czytelnosci

1 prostoty notacyjnej. Komunikat ma zawierac najwazniejsze informacje, byc precyzyjny,
ale nie przyttaczac wykonawcy. Nowe symbole uzywane sq tylko wtedy, gdy technika

znaczqco odbiega od standardowej lub gdy nie istnieje utrwalony przez literature znak.

Zabiegiem spajajacym w sposob czytelny cato$¢ dziela, a takze dajacym niejako panowanie nad
struktura, jest wyrazisty zamysl harmoniczny i1 ciekawe jego przeprowadzenie w utworze. Daje to
solidne filary catej formy. Z kolei bardzo interesujgce podejscie do narracji muzycznej
konstruowanej przy pomocy ,,modeli fakturalnych” wskazuje na silne dazenie kompozytorki do
uzyskania maksymalnej $wiadomos$ci barwowej stosowanych s$rodkéw. Imponujace jest, ze
kompozytorce tak bardzo zalezy na testowaniu wyobrazonych rozwigzan muzycznych.
Wykorzystuje do tego rowniez wczesniejsze swoje utwory muzyczne - analizujac swoje pomysty
1 katalogujac rozwigzania brzmieniowe. Uwazam to za bardzo cenne, ze kompozytorka tak
drobiazgowo podchodzi do zagadnienia dramaturgii utworu oraz dazy do maksymalnej kontroli nad

uzywaniem kazdego odcienia koloru - zar6wno osobno jak i w kontekscie.

Dramaturgia w utworze ,,Part among Parts” jest [...] mikroSwiatem akustycznym,

w ktorym najwazniejszq role odgrywajq mikroskopijne odchylenia dynamiczne zdarzen
muzycznych, ich zanikanie, cisza [ ...] Najwigkszy wptyw na barwe w utworze ma
ksztattowanie faktury w oparciu o transformacje kolorytu danego instrumentu i stosowanej
techniki. RownoczesnosS¢ tych zmian we wszystkich planach tworzy ztozonq tkanke
brzmieniowq z subtelnq pulsacjq barwowq, czemu towarzyszq ptynne zmiany dynamiczne

wywotujqce efekt eksponowania i chowania struktur brzmieniowych.

Ciekawe jest tez - jak juz zostalo wspomniane - potraktowanie solowej partii akordeonu. Nie jest
ona typowym solistycznym, wirtuozowskim przedstawieniem pierwszoplanowego instrumentu, ale
akordeon staje si¢ raczej kolorystycznym przewodnikiem calego zespolu, nadajacym kierunek,

1 stapiajgcym si¢ z warstwa brzmieniowa pozostatych instrumentow.




Popis zostat tutaj zastgpiony kontemplacjq dZwigku, budowaniem narracji w oparciu
o fizjonomie dZwigku, jego powstawania i zanikania. Chodzi wigc o zbudowanie wielkiego

napiecia przy pomocy miniaturowych gestow.

Zamieszczona na kofncu pracy szeroka bibliografia $wiadczy o duzym rozeznaniu autorki
w podejmowanych tematach. W aneksie znajduja si¢ dodatkowe tabele 1 szczegdty dotyczace

projektu artystyczno-badawczego.

Na drodze do konkluzji wieficzacej ocen¢ pracy pozostaje jeszcze konieczno$¢ przywolania

drobnych spostrzezen, ktoére by¢ moze wymagaja zastanowienia:

W przyktadzie 2 sugerowatabym dodanie accelerando - gdyz, jak zrozumialam, do tego wtasnie
odnosi si¢ ten przyktad, ze wystepuje tu zwolnienie tempa jako wariacyjnos¢ rownych wartosci.
Nie wynika to jednak z samego przyktadu zamieszczonego w pracy, trzeba to dopiero ,,odkry¢”

W partyturze.

W kolejnym przyktadzie nr 3, nawet po siggni¢ciu do partytury nie udato mi si¢ niestety odczytaé
na czym mialyby polega¢ zaburzenie symetrii tego powtarzanego motywu. Moze udatoby si¢ to

w jaki$ sposéb doprecyzowac.

Konkluzja

Imponujace jest zaangazowanie kompozytorki w poszukiwanie wilasnego jezyka muzycznego
1 pieczotowite eksplorowanie interesujacych ja estetycznie obszarow. Uwazam tez za szalenie
ciekawe przedstawienie w pracy pisemnej tak wielu aspektéw tych poszukiwan - od roznych
rodzajow inspiracji, przez szczegétowe zbadanie nowej zlozonoSci i1 nowej prostoty oraz
oryginalne wysnucie z nich wlasnej metody twoérczej - ztozonej prostoty, az po bardzo drobiazgowa
analiz¢ utworu z wieloma ciekawymi pomystami strukturalnymi czy instrumentacyjnymi. Nalezy

podkresli¢, ze kompozytorka zdaje sie pozostawaé w zgodzie ze swoimi preferencjami

artystycznymi, estetycznymi, a takze ideologicznymi i nawet filozoficznymi.
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Przedstawiona kompozycja jest dzielem oryginalnym i wartoSciowym, jest bardzo
dojrzata, przemyslana w najmniejszym szczegéle. Wyczuwalny jest w niej indywidualny
styl tworczy. Ujmujacy jest rowniez fakt, ze kompozytorka rozwija swoje pomysty
w kolejnych utworach, budujac tym samym niejako zbiér swoich wtasnych rozwiazan
muzycznych i ukazujac ogromna $wiadomos¢ artystyczna i dziatanie na rzecz rozwijania
interesujacych Ja pomystéw przez ostatnie lata twodrczej aktywnosci. Dotaczony projekt
artystyczno-badawczy ukazuje z jaka starannoscia i dociekliwo$cia podchodzi do swojej
pracy tworczej. Zyczac Jej niestabnacego zapatu z przyjemnoScia stwierdzam, ze
przedlozone do oceny materialy i opis dorobku spelniaja wymagania ustawowe,

w zwiazku z czym,

wraz z pozytywna opinia, rekomenduj¢ poparcie wniosku w sprawie nadania mgr Monice
Szpyrce stopnia doktora w w dziedzinie sztuki, dyscyplinie artystycznej sztuki

muzyczne, specjalnosci kompozycja.

e 0
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