dr hab. Marzena Kaminska Gdansk, 10.12.2022r.
Dziedzina: sztuki

Dyscyplina: sztuki muzyczne

Akademia Muzyczna im. Stanistawa Moniuszki w Gdansku

Wydziatl Dyrygentury Choralnej, Muzyki Ko$cielnej, Edukacji Artystycznej, Rytmiki i Jazzu

RECENZJA
pracy doktorskiej Pani mgr Kingi Rolki sporzadzona w zwigzku z postepowaniem
w sprawie nadania stopnia doktora w dziedzinie sztuki, w dyscyplinie sztuki muzyczne.

Zleceniodawca recenzji

Uczelniana Rada do Spraw Dyscypliny — Sztuki Muzyczne Akademii Muzycznej
im. Krzysztofa Pendereckiego w Krakowie, w postepowaniu w sprawie nadania stopnia
doktora w dziedzinie sztuki, w dyscyplinie sztuki muzyczne, wszczg¢tego na wniosek
mgr Kingi Rolki (wniosek ztozony w dn. 30 czerwca 2022r.), dziatajac na podstawie art.190
ust. 2 ustawy Prawo o szkolnictwie wyzszym i nauce (Dz.U. z 2022 r. poz. 574 z p6zn. zm.),
po zapoznaniu si¢ z dokumentacjg sprawy, w dniu 26 wrzesnia 2022r., wyznaczyta moja
osobe na recenzenta.

Zawartos¢ dokumentacji

Do przekazanej przez Radg do Spraw Dyscypliny — Sztuki Muzyczne Akademii Muzycznej
im. K. Pendereckiego w Krakowie w/w uchwaty, zostala dotaczona nastepujaca
dokumentacja:

1. Uchwata nr 1/2022 Skladu Orzekajacego Rady do Spraw Dyscypliny Sztuki
Muzyczne Akademii Muzycznej im. K. Pendereckiego w Krakowie w postepowaniu
w sprawie nadania stopnia doktora w dziedzinie sztuki w dyscyplinie sztuk
muzycznych mgr Kingi Rolki z dn. 26.09.2022r. w sprawie wyznaczenia mojej osoby
jako recenzenta.

2. Pismo Przewodniczacej Rady do Spraw Dyscypliny Sztuki Muzyczne — dr hab.
Moniki Gardon-Preinl, prof. AMKP — w sprawie funkcji recenzenta w postgpowaniu
w sprawie nadania stopnia doktora mgr Kingi Rolki z dn. 12.10.2022r.

3. Dokumentacja ztozona przez Doktorantke:

e praca doktorska — dzieto artystyczne (nagrane na pendrivie) oraz opis artystycznej
pracy doktorskiej, temat pracy: ,,Intermedialno$¢ interpretacji ruchowej w metodzie
Dalcroze’a na przyktadzie Recomposed By Max Richter: Vivaldi The Four Seasons —
Sprong, Summer, Autumn, Winter”, promotor dr hab. Magdalena Stepien,
prof. AMKP,

e dokumentacja na nosniku pendrive:
= whniosek do Rady do Spraw Dyscypliny — Sztuki Muzyczne Akademii Muzycznej

im. K. Pendereckiego w Krakowie z dn. 30.06.2022r. o przeprowadzenie
postepowania w sprawie nadania stopnia doktora w dziedzinie sztuki,
w dyscyplinie artystycznej sztuki muzyczne,



= kopia dyplomu ukonczenia studiow magisterskich na Wydziale Tworczosci,
Interpretacji i Edukacji Muzycznej, kierunku Edukacji Artystycznej w zakresie
sztuki muzycznej Akademii Muzycznej im. K. Pendereckiego w Krakowie,

= Kkopia suplementu dyplomu,

= opinia promotora,

= artystyczna praca doktorska — nagrane dzieto artystyczne,

= opis pracy doktorskiej w jezyku angielskim,

= opis pracy doktorskiej w jezyku polskim,

= raport z badania antyplagiatowego,

= wykaz prac naukowych i tworczych,

» za$wiadczenie o uzyskaniu przez kandydatke efektow uczenia si¢ dla kwalifikacji
na poziomie 8 Polskiej Ramy Kwalifikaciji,

= Zyciorys naukowy.

OPINIA O DOKUMENTACJI | INFORMACJE O KANDYDATCE

Dokumentacja sporzadzona zostala w sposob rzetelny. Zawiera informacje
o doktorantce, opini¢ promotora, dzielo artystyczne oraz jego opis. Z zyciorysu kandydatki
wynika, ze jest ona osobg o szerokich zainteresowaniach, majaca do§wiadczenie w réznych
obszarach dziatan artystycznych, m. in. jako wykonawczyni i tworczyni interpretacji
ruchowych muzyki, jako tancerka oraz cztonek choru Mieszanego Katedry Wawelskiej.
Kandydatka jest takze pedagogiem — pracuje jako nauczyciel akademicki w Akademii
Muzycznej im. K. Pendereckiego w Krakowie, a takze jest nauczycielem w Szkole
Muzycznej | st. w Gdowie i w Szkole Muzycznej II st. w Krakowie. Jest opiekunem Kota
Naukowego Studentéw Rytmiki w Akademii Muzycznej w Krakowie. Za wyniki swojej
pracy czterokrotnie otrzymata Nagrod¢ Dyrektora SM 1 st. w Gdowie oraz Nagrode
Zespotowa Rektora Akademii Muzycznej w Krakowie.

Dziatania w obszarze naukowym kandydatki sa znikome (1 artykul opublikowany
w czasopi$mie internetowym ,,Meakultura” oraz 1 referat wygloszony na III Ogodlnopolskiej
Konferencji Artystyczno — Naukowej pt: ,,Pedagogiczne, artystyczne i terapeutyczne aspekty
metody Rytmiki — od przesztosci do terazniejszo$ci”, organizowanej przez Akademi¢
Muzyczng w Gdansku.

OCENA ROZPRAWY DOKTORSKIEJ

Praca doktorska Pani mgr Kingi Rolki zatytutowana ,,Intermedialno$¢ interpretacji
ruchowej w metodzie Dalcroze’a na przyktadzie Recomposed By Max Richter: Vivaldi The
Four Seasons — Spring, Summer, Autumn, Winter ” sktada si¢ z dzieta artystycznego oraz jego
opisu. Nagrania dzieta dokonano w dn. 21.05.2022r. podczas koncertu ,,Poruszenia”,
odbywajacego si¢ w Akademii Muzyczne] im. Krzysztofa Pendereckiego w Krakowie.
Wykonawcami interpretacji ruchowych muzyki Maxa Richtera byly studentki oraz
absolwentki specjalnosci rytmika Akademii Muzycznej w Krakowie.

Ocena dziela artystycznego
Podjecie si¢ wyzwania przygotowania dzieta o charakterze interdyscyplinarnym
wymaga szerokiego i konstruktywnego umystu, a takze duzej odwagi oraz wyobrazni. Tym



bardziej, ze dzieto Recomposed By Max Richter: Vivaldi The Four Seasons — Spring, Summer,
Autumn, Winter jest obszerne pod wzgledem czasowym (utwor trwa prawie 45”) oraz obsady
wykonawczej. Kolejna trudnos¢, przed ktorg stangta kandydatka — to polistylistyka,
z zatozenia wystgpujaca W dziele prezentujagcym rodzaj hybrydy — czyli rekomponowanym.
W pracy doktorskiej zatytutowanej ,,Intermedialno$¢ interpretacji ruchowej w metodzie
Dalcroze’a na przyktadzie Recomposed By Max Richter: Vivaldi The Four Seasons — Spring,
Summer, Autumn, Winter” Pani mgr Kinga Rolka potaczyta muzyke i1 ruch z takimi
elementami, jak stowo i wizualizacje multimedialne. Przekaz artystyczny podkreslono
uzyciem specyficznych $wiatet scenicznych.

Dzieto artystyczne sktada si¢ z 12 czesci, z ktorych na kazdg tytutowag pore roku,
Wiosng, Lato. Jesien 1 Zime, przypadaja po 3 czesci. Poszczegdlne tytutowe czesci — pory
roku — poprzedza deklamacja sonetow autorstwa Antonio Vivaldiego (w przektadzie Dariusza
Lipki), ktore odwoluja si¢ do oryginalnego dzieta kompozytora i sa opisem charakteru
i nastroju danej pory roku. Wprowadzenie stowa mowionego poszerza intermedialny
charakter omawianego dziela artystycznego.

W kazdej z por roku doktorantka zastosowala inng kolorystyke kostiuméw wraz
z symbolikg koloréw. Niestety nie wszg¢dzie zostala ona wyjasniona, a takze tylko w jednym
miejscu wystepuje powolanie na zrodto (opis dzieta, s. 70, Keller M., Fascynujgce swiatlo,
Oswietlenie W teatrze i na estradzie).

W poszczegolnych czgsciach wykonawcy maja nastepujace kolory kostiumow:

- Wiosha — zielen (symbolika — zycie, spoko6j, rados¢), wykonawczynie maja czarne body oraz
zielonkawe (na nagraniu bardziej w odcieniu morskim) spodnice do kolan w czeSciach
I'i 1l lub dhugie z rozcigciami po bokach w cz. Il1;

- Lato — bordo, czerwien (symbolika — mito$¢, godnosé, upadek strata), wykonawczynie
realizujgce parti¢ orkiestry maja body w kolorze czarnym 1 czarne, rozcigte po bokach
spodnie, natomiast solistka w cz. | — do spodni zatozyta bordowe body, w cz. Il — solistki
ubrane sa cale na bordowo, a w cz. Ill — wszystkie wykonawczynie bez wzglgdu na
realizowany plan — ubrane sg na czarno.

- Jesien — pomaranczowo-rudy (brak symboliki), w cz. | — wszystkie wykonawczynie majg na
sobie czarne body i czerwonawo-rudawe spodnice, W cz. Il — dotaczajg osoby, realizujace
partie solowe, ubrane na czarno, w cz. Il — wszystkie wykonawczynie ubrane tak samo, jak
w cze$ci poprzedniej — na czarno.

- Zima — biekit (brak symboliki), w cz. | — wykonawczynie maja na sobie czarne body
i bigkitne spdodnice, w cz. Il — solistka jest ubrana w niebieska sukienke, w cz. Il — wszyscy
wykonawcy sg ubrani na czarno (body i spodnie z rozci¢ciami po bokach).

Interpretacje ruchowe niektorych czgséci sg wzbogacone projekcjami multimedialnymi.
Niestety nie jest wystarczajaco wyjasnione przez Doktorantke przyjete kryterium tychze
animacji, czy tez motywy ich zastosowania w danych cze$ciach, a nie na przyktad w catosci
cyklu. Animacje zastosowano w siedmiu sposrdéd 12 czesci cyklu: Spring I, Summer I,
Summer 111, Autumn 11, Autumn 111, Winter I, Winter Il. W tych czgéciach, gdzie wystepuja
animacje, oprocz Winter I, niestety na nagraniu sg one stabo widoczne.

Spring | — rozpoczyna sie¢ mocnym wejsciem tematu, muzyka jest radosna, lekka
I utrzymana w tempie umiarkowanie szybkim. Wykonawczynie usytuowane na scenie
w jasnym okregu $wietlnym, podzielone sa na dwie grupy: grupa pierwsza — realizuje partie



solowg (W strojach zielono-czarnych, najpierw 3 osoby, potem pojawiajg si¢ kolejne, cho¢ nie
jest to uzasadnione muzycznie,) oraz grupa druga — realizujaca parti¢ orkiestry (w strojach
czarnych, 8 osoéb). Osoby przypisane do partii orkiestry — lezag na podtodze, wykonujg
powolne, ciagniete ruchy, podczas ktorych zmieniajg ulozenie ciata zgodnie z frazami
muzycznymi. Wykonawczynie przypisane do partii instrumentéw solowych, energicznie
poruszaja si¢ na scenie pomi¢dzy nimi, wykonujac drobne kroczki, skoki, przebiegnigcia
I obroty. Ich ruch jest lekki i zartobliwy w swym charakterze. Pod koniec tej czesci z grupy,
realizujgcej parti¢ solowa, pig¢ wykonawczyn znika ze sceny, pozostaje jedna solistka,
otoczona pozostatymi wykonawczyniami, realizujagcymi parti¢ ruchowa tta, tym razem juz na
stojaco.

Warstwa ruchowa jest zgodna z warstwg muzyczna w swym charakterze.

Spring 1l — muzyka zmienia sie¢, jest w moll, w wolnym tempie, jej charakter jest
spokojny. Okreg $wietlny zostaje nieco zwezony i przyciemniony. Wykonawcy pozostali na
scenie z czgsci poprzedniej. Osoby realizujace parti¢ tta — poruszaja si¢ krokami dookota
solistki, ktora zgodnie z partia solowa w muzyce, wykonuje powolne ruchy, angazujac
glownie ruchy ramion. Solistka wewnatrz okregu wykonuje swoja partiec najpierw na
podtodze, potem na stojaco, dodajac wychylenia ciata i powolne obroty. Ustawienie ciat osob
interpretujacych orkiestre zmienia si¢ o 90st. z poczatkiem kazdej frazy muzycznej. W tle
wyswietlany jest obraz okregu, aczkolwiek na nagraniu trudny do zobaczenia, jest
niewyrazny. W trzecim odcinku na scen¢ wchodza kolejne osoby, realizujace parti¢ tla,
ksztatt okregu, po ktorym poruszaty si¢ wykonawczynie — zmienia si¢ i tworzy figure
nieregularng, natomiast solistka porusza si¢ teraz z przodu sceny. Pod koniec tej czgsci osoby
realizujace parti¢ tla kierujg si¢ do tylu i odwracajg si¢ tytem do widza. Solistka znika ze
sceny.

Warstwa muzyczna i ruchowa wspotgraja ze soba.

Spring Il — muzyka znow jest zywa, radosna, w tonacji durowej. Oswietlenie nie
zmienia si¢. Wykonawczynie przypisane do tla kolejno odwracaja si¢ przodem do widza,
a nastepnie wykonuja pojedyncze gesty rak, wraz z pojawiajacymi si¢ poszczegdlnym
motywami orkiestry. Na scenie pojawiaja si¢ solistki — tym razem dwie, z dwoch stron z tyhu
sceny, ich wejScie jest mato wyrazne, widz dostrzega je dopiero po pewnym czasie. Przez
pierwszych pig¢ odcinkow — solistki z przodu sceny lekko wykonuja skoczne ruchy. Na ich
tle, z tylu sceny, statycznie, zgodnie z pulsacjg, wykonawczynie przypisane do orkiestry
zmieniajg swoje gesty. W drugim odcinku poruszaja si¢ krokami jedna za drugg z tylu sceny
za solistkami. W kolejnym odcinku trzecim — ponownie wykonujg pojedyncze gesty rak,
statycznie, w odcinku czwartym nastepuje ponowne poruszanie si¢ jedna za drugg, w tzw.
»wezu”, ktory tym razem zaczyna poruszac si¢ po okregu; w piatym i szostym odcinku —
wykonawczynie poruszajg si¢ po roznych liniach. Dodatkowo, niespodziewanie w szostym
odcinku solistki znikaja ze sceny. Po tym momencie nastgpuje zaskakujace i niezrozumiate
rozwigzanie — cho¢ w muzyce nastgpuje zwigkszenie dynamiki i wyrazu emocjonalnego, na
scenie okrag $wietlny nagle si¢ zmniejsza, a wykonawczynie tworza rzad, ktory zaczyna
wykonywa¢ rekom ruchy inspirowane tancem Dalekiego Wschodu. W mojej opinii jest to
rozwigzanie niespojne z muzykg oraz wczesniej przyjeta koncepcja ruchowg. I choé
doktorantka pisze w pracy, ze stylistyka ruchow ,przywoluje na mys$l obraz tancow
indyjskich, autorce jednak kojarzy si¢ z kwiatem paproci. Kwiat ten stopniowo rozkwitajac na



! to pomyst ten wprowadzony tylko raz, na koniec

czarnym tle skupia na sobie calg uwage
czesci Spring 111, jest oderwany od calosci, poprzedzajgcej ten moment.

Summer | — wewngtrznie cze$¢ jest podzielona na dwie, w cz. 1 — muzyka utrzymana
w tonacji molowej jest spokojna. Interpretacja rozpoczyna si¢ w potmroku, ruch
wykonawczyn (jak si¢ potem okazuje - jest ich 5, z ktorych jedna to solistka, pozostate
realizujg parti¢ tta) jest prawie niewidoczny. Osoby, realizujace tlo — poczatkowo wykonuja
ruchy r¢koma, zmieniajg ich potozenie z jednej strony na druga, podobnie z jednej strony na
druga zmieniaja potozenie swojego ciata. Z czasem os$wietlenie staje si¢ jasniejsze, a ruchy
wyrazniejsze, cho¢ twarze wykonawczyn Sg spowite mrokiem. Wykonawczynie wstaja
I w parach wykonuja gesty, bazujgce na tancu barokowym (wykorzystujg charakterystyczne
ruchy rgk), formujg trapez, lini¢ i znow trapez. W muzyce pojawia si¢ c¢z.2, w ktorej zmienia
si¢ charakter — muzyka jest w szybkim tempie, z duzg ilo$cig rytméw punktowanych. Pojawia
si¢ partia solowa skrzypiec, w zywym charakterze, ktora ewokuje ozywiony ruch solistki,
poruszajacej si¢ W szybkim tempie po scenie, wykonujac przejscia, skoki i obroty, czgsto
zmieniajac miejsce. Osoby, realizujace partie tla wykonuja synchronicznie okreslong
sekwencje ruchowsa, bazujaca na elementach tanca wspodtczesnego. I cho¢ dynamika
w muzyce rosnie, w ruchu nie jest to uwzglednione. Sekwencja wykonywana jest 4 razy, raz
na jedna, raz na drugg strong, calo$¢ powtorzona jest rowniez 4 razy. Na tym tle solistka nagle
schodzi w dot, i wycofuje si¢ w stron¢ ekranu, wykonujgc przemieszczanie si¢ ruchem
Slizgania po podlodze. Nastepnie osoby interpretujace parti¢ tta modyfikuja ruch, schodzac
w dot, wykonujac przede wszystkim ruchy ramionami, na ich tle solistka wybija si¢ w gorg ze
swoim ruchem, w ktéorym wprowadzono elementy akrobatyczne oraz szybkie
chodzenie/przebieganie po scenie, nie wynikajace z muzyki (realizowane w innym tempie,
jakby obok), ale z tresci pozamuzycznej (jak pisze autorka pracy — osoby realizujace tto chca
»Ztapa¢ w sidla” solistke, ale nie udaje im si¢ to, wigc wykonujg w furii gesty, przywodzace
na mys$l m. in. drapanie skc')ryz). Niestety takie podejscie do warstwy muzycznej, gdzie tres¢
pozamuzyczna j3 przewyzsza, powoduje, ze nie jest to interpretacja ruchowa catego
spektrum, na Kktore sktada si¢ utwor muzyczny, lecz tylko jej czeSci, dotyczacej warstwy
emocjonalnej w muzyce. Natomiast na podkreslenie zastuguje fakt, iz solistka w ruchu jest
bardzo wyrazista, jak rowniez pozostale wykonawczynie pokazuja muzyke bardzo
ekspresyjnie.

Summer Il — poczatek tej czgsci to sama warstwa muzyczna — bez ruchu. Sktadaja si¢
nan dhugie dzwieki smyczkow, utrzymane w wysokim rejestrze, stanowiace wstep. Podtoga
na scenie oswietlona jest zarysowanym owalem. Pod koniec wstgpu mozna dojrze¢ ledwie
widoczng animacj¢ w postaci pionowych linii, przebiegajacych przez catg wysokos¢ ekranu,
ktére jak pisze Doktorantka sg ,,pewnego rodzaju potaczeniem migdzy niebem, a ziemia™.
Ruch pojawia si¢ w tylnej, prawej czesci sceny, wraz z pulsujagcymi dzwigkami w niskim
rejestrze w grupie realizujacej parti¢ orkiestry. Wykonawczynie w pozycji stojacej, wykonuja
ruch pulsowania w dot I w gore, zmieniajg ustawienie ciata o 90 stopni za kazdym razem, gdy
korpus opada w dot. Na tym tle bez wyraznego wyodrebnienia partii muzycznej, z przodu
sceny — w bardzo widoczny sposob pojawia si¢ wykonawczyni w bordowym body

! Opis dzieta, s. 69.
? Opis dzieta, s. 71-73.
3 Opis pracy, s. 74.



i bordowych spodniach, rozgladajgc si¢ dookota. Gdy pojawia si¢ partia solowa w skrzypcach
to wlasnie ta osoba zaczyna interpretowac ja ruchem, uzywajac dlugich, rozciagnigtych
ruchow catego ciata; jest usytuowana na $rodku, z prawej strony sceny. W trakcie pokazu
pierwszego tematu ruchowego — na scenie, rowniez bez wyraznie wyodrgbnionej partii
muzycznej (w podobny sposob, jak pierwsza solistka) pojawia si¢ druga solistka (ubrana tak,
jak pierwsza) i to ona realizuje drugi pokaz tematu muzycznego, réwniez z przodu sceny,
tylko bardziej z jej lewej strony. Trzeci pokaz tematu, w dwoch instrumentach — realizujg obie
solistki, na $rodku sceny, imitujac swoj ruch jedna za drugg. Jest to jeden z ciekawszych
fragmentow pracy. Solistki rozchodzg si¢ na dwie strony i schodza ze sceny, a 0soby
realizujgce parti¢ tta — podazajg ku lewemu, tylnemu rogowi sceny, nie dochodzac jednak do
niego.

Summer Il — rozpoczyna si¢ bardzo dynamicznym i mocnym wejSciem muzycznym,
w szybkim tempie i dynamice forte. Wykonawczynie rozmieszczone w calej przestrzeni
scenicznej (9 osob) rowniez stosujg mocne, zamaszyste i zdecydowane ruchy, bazujace na
szerokim prowadzeniu rak, zdecydowanych przejsciach w inne miejsce, podskokach
I obrotach. Ich sylwetki sa widoczne w potmroku, a kiedy ciato styka si¢ z linig Swiatta — daje
to efekt podobny rozblyskow i jest to bardzo interesujace rozwigzanie. Po powtorzeniu
dwukrotnym 8-ruchowej sekwencji ruchow, $wiatlo si¢ rozjasnia i rozprzestrzenienia na
wiekszy obszar sceny. W muzyce pojawia si¢ partia solowa, ktorg interpretuje najpierw jedna
wykonawczyni z tla, potem druga, trzecia i czwarta, w §rodkowej czesci sceny. Po tych
pokazach tematu, w kolejnym odcinku — wszystkie wykonawczynie najpierw w synchronie,
nastepnie na dwie przeciwne strony — realizuja wspolnie sekwencje ruchowa, w ktorej
pojawiajg si¢ gesty zaczerpnigte z tanca dalekowschodniego, aczkolwiek z korzyscia dla
interpretacji — na krotko. Pojawia si¢ ponownie partia solowa, ktorg realizuje jedna osoba
z grupy, na $rodku sceny, po czym zndéw wszystkie wykonawczynie stanowig jednos¢
ruchows, opadajac na podtoge i podnoszac si¢. Po chwili formutujg linie, z ktérej rozchodza
si¢, zgodnie z poszczegdlnymi wejsciami partii skrzypiec, aby ukonstytuowac ksztatt litery V.
Niestety znow pojawiajg si¢ ruchy dalekowschodnie. W literze V — wykonawczynie w ruchu
opadaja i podnosza si¢ na zmiang¢, w nieschematycznej kolejnosci. Po tym fragmencie tworza
koto z zaplecionymi na sobie rekoma, w $rodku znajduje si¢ jedna osoba, realizujaca parti¢
skrzypiec solo w bardzo wysokim rejestrze. Ta czgsc¢ jest cickawie zakomponowana W ruchu,
szkoda, ze trwa tak krotko. Swiatlo si¢ $ciemnia. Kolo rozchodzi sie do innej figury,
nieregularnie rozprzestrzenionej, a solistka pozostaje na srodku sceny. W kulminacji tej czgsci
wszystkie wykonawczynie podchodzg do przodu sceny. Po krotkiej chwili nastepuje nagte
zalamanie napig¢cia zarOwno w warstwie muzycznej, jak i ruchowej. W tym momencie
nastepuje jednolite brzmienie muzycznego trwania, a wykonawczynie schodza w dot, na
podtoge. Na ekranie pojawia si¢ abstrakcyjna animacja, majaca za zadanie podkresli¢
brzmienie elektronicznie przetworzonej orkiestry. Wykonawczynie wykonuja powolne
przesuwanie si¢, turlanie w glab sceny, w strong animacji.
Calos¢ Summer Il tworzy bardzo interesujacy obraz. Ta czg$¢ jest réznorodna w ruchu,
niebanalnie zakomponowana i1 wykonana w sposob ekspresyjny.

Autumn | — $wiatto jest ograniczone do okregu na podtodze. Muzyka jest wesota,
zywa. Jest to jedna z najbardziej tanecznych czesci calego cyklu. Materiat muzyczny
oryginalu Vivaldiego pozostawil tu Max Richter procentowo w najwickszej ilosci.



W pierwszych dwoch wejsciach tematu — pojawia si¢ z jednej strony wykonawczyni partii
solowej, a w opozycji, ze strony drugiej, w dalszym planie — pojawiaja si¢ wykonawczynie,
realizujgce parti¢ orkiestry (za pierwszym razem dwie osoby, za drugim jedna).
Wykonawczynie wykonuja lekkie ruchy, wykorzystujac podskoki, lekkie skoczki, przeskoki,
obroty, jakby tanczac, raz w swojej grupie, a raz wspolnie. W kolejnych czes$ciach dwie
wykonawczynie na zmiang¢ poruszaja si¢ w taki sposob, ze wyraznie kieruja na siebie uwage,
jakby ,,przekomarzaly si¢”, a pozostale osoby, realizujace parti¢ orkiestry, podazaja raz za
jedng solistka, a raz za druga, jakby ,,przygladajac si¢”. W dalszej cze$ci odbywa si¢ ich
wspolny ruch, przypominajacy wspolny taniec wszystkich wykonawczyn.

W kolejnym odcinku muzycznym — nastepuje totalna zmiana charakteru, jakby pojawita si¢
zupelnie inna cze$¢ w cyklu. Swiatlo $ciemnia sig. Pierwszy pokaz tematu partii solowej —
zaczyna realizowac¢ osoba, ktora pozostata z czeSci poprzedniej. Temat realizowany jest
dhugimi, ptynnymi ruchami, z szeroko rozpostartymi ramionami, na stojagco. W tym czasie na
scenie wraz z Kolejnymi powtdrzeniami tematu solowego — pojawiaja sie kolejne
wykonawczynie, realizujace t¢ partie, w sumie jest ich 6. Gdy wykonaja swdj temat
ruchowy, dotaczajg do grupy, realizujacej parti¢ orkiestry; ruch jest ptynny, bazuje na tancu
wspotczesnym, W kontakcie z podtoga. W migdzyczasie, ze sceny schodza osoby, realizujace
cze¢$¢ I (ubrane w czerwonawo-rudawe spodnice), aby pod koniec tej cze$ci na scenie
pozostata grupa ubrana w calo$ci na czarno. Zakonczenie tej czesci jest jednoczes$nie
ustawieniem poczatkowym dla nastepujacej po niej od razu Autumn II.

Watpliwos$ci budzi obraz ruchowy, ktory czgsciowo tylko jest spojny z muzyka. Dodatkowo
opis tej czgsci (dotyczacy odcinkéw A, B, C) zaburza jej percepcje. Tres¢ pozamuzyczna
wysuwa si¢ na pierwszy plan i widz podczas ogladania interpretacji ruchowej chce dojrze¢
sceny, o ktorych pisze Doktoranka — o rywalizacji ,,dwoch siostr”, o ich popisach, zwracaniu
na siebie uwagi, zaczepianiu, uciekaniu, o ,,gierkach”, itp. Uwaga skierowana jest tu na akcje,
rozgrywajaca si¢ na scenie, a nie na kontemplacje muzyki w obrazie ruchowym.

Natomiast rozwigzanie, zastosowane w cze$ci D Autumn | — jest ciekawe w odbiorze, ruch
jest adekwatny do muzyki, a ptynne przejscia pomigdzy osobami, realizujagcymi poszczegdlne
partie solowe i orkiestry taczg si¢ w pewnag plastyczng catos¢.

Autumn Il — $wiatlo jeszcze bardziej zostato przyciemnione i jest zimniejsze. Muzyka
jest spokojna, refleksyjna, jakby ptynaca. Na ekranie pojawia si¢ wizualizacja — nieregularne
plamy, mogace si¢ kojarzy¢ ze zjawiskiem mgly. Grupa wykonawczyn pozostata
z poprzedniej czg$ci, kazda osoba wykonuje po jednym, nastepnie po dwa ruchy, angazujac
glownie rece 1 wykroki, przypadajace na pojedyncze dzwigki klawesynu. Zastosowano tu
zasade imitacji. Przez pewien czas mozna kontemplowaé prostote i pickno powtarzanych
gestow, ale ten stan przerywa rozejscie si¢ wykonawczyn na dwie strony (nie uzasadnione
takg zmiang w muzyce), po czym koncepcja ruchowa jest kontynuowana w innym ustawieniu.
Pod koniec tej czgsci, z dwoch stron pojawiajg si¢ dwie kolejne wykonawczynie 1 siadajac,
dotaczaja do pozostaltych w oczekiwaniu na kolejng czes¢ cyklu.

Autumn 1l rowniez nalezy do bardziej interesujacych pod wzgledem przyjetej koncepcji
opracowania ruchowego muzyki.

Autumn 11 - $wiatlo przyjmuje odcien niebieskiego. Muzyka ma charakter pogodny,
lekki. W tle pojawia si¢ wizualizacja — jest to animacja, ktora tworzg jasne, pulsujace
przebiegajace wertykalnie proste linie, z gory w dot. Wykonawczynie, ubrane na czarno,



wykonujg w roznej kolejnosci, pojedyncze ruchy glowa, korpusem, nogami, odwracajac si¢
kolejno tytem do widza, co przywotuje efekt rozproszenia ruchu. Sekwencje ruchowe si¢
zmieniaja, wykonawczynie wykonujg je juz w grupach po 2, 3 lub 4 osoby, tym razem czeg$¢
grupy odwrocona jest do widza przodem. Odnosi si¢ wrazenie duzej ilosci ruchu, ale
rozcztonkowanego, adekwatnie do muzyki, opartej na powtarzajacych si¢ motywach.

Winter | — Muzyka tej czgsci jest bardzo zblizona do oryginatu Vivaldiego, stychaé
charakterystyczne dla tej czgsci pulsowanie. Na scenie pojawiajg si¢ trzy wykonawczynie,
ktore przyklekaja w linii diagonalnej. Swiatlo jest zawezone do okregu, do§¢ ciemne,
w zimnym, niebieskim kolorze. Pomyst ruchowy zaplanowany jest takze w pulsujgcym ruchu
dtoni, ktore sg skrzyzowane z przodu ciata wykonawczyn. Gdy pojawiaja si¢ kolejno wejscia
tematu skrzypiec solo — kazda z wykonawczyn kolejno, liczac od przodu sceny, przejmuje
pokazy tematow, ktore realizowane sg poprzez poruszanie si¢ w obrgbie swojej wytyczonej
przestrzeni. Wykonawczynie stosuja zamaszyste ruchy, zwierajace obroty. W tle pojawia si¢
wizualizacja, sg to linie $wietlne, projektowane na wykonawczynie i ich sylwetki, ktore
odbijajac si¢ od jasnego koloru skory i bigkitu spddnic, przypominaja mocno i szybko
spadajacy $nieg. Z narastaniem dynamiki wykonawczynie rozchodza si¢ do szeregu,
w ktorym realizujg wspoélnie kolejng czes¢é — temat tutti. Ruch jest zdecydowany, zamaszysty,
a wykonawczynie wykorzystujg obszerne ruchy spodnicami. Kolejne pokazy tematu tutti —
realizowane sa mocnymi ruchami w rdéznych ustawieniach w trojkacie, a dramaturgii dodaje
animacja. Gdy pojawiaja si¢ motywy Skrzypiec solo — realizuje je jedna z wykonawczyn,
znajdujaca si¢ w punkcie centralnym na scenie. Na koniec powraca ustawienie poczatkowe.
Ta czeg$¢ jest takze jedng z bardziej interesujacych w cyklu. Animacja wzbogaca przekaz
emocjonalny, a w ruchu wykonawczyn wida¢ ekspresje. Odczuwa si¢ duza $wiadomos$é
1 dojrzato$¢ ruchowa.

Winter 1l — $wiatlo jest nadal niebieskie, ograniczone do owalu na scenie, nieco
jasniejsze niz w poprzedniej czes¢. Muzyka jest liryczna, spokojna, utrzymana w tonacji
durowej. Z poczatkiem pierwszych dzwigkow w partii orkiestry, pojawia si¢ solistka ubrana
w niebieska sukienke, po chwili zaczyna realizowaé parti¢ skrzypiec solo, wykorzystujac tu
plastyczny ruch catego ciata, obszerne ruchy rak, zejscia do szpagatu, turlanie na podtodze,
obroty. Tak, jak w muzyce, rowniez w ruchu odczuwa si¢ duzy spokdj. Interpretacji ruchowej
towarzyszy wizualizacja ,,niebieskich rozbtyskéw”, niestety prawie niewidoczna na nagraniu.
Momentami solistka niknie w pélcieniu, a z koncowymi dzwickami schodzi ze sceny.
Warstwa ruchowa jest spojna z warstwg muzyczng, solistka plastycznie ukazuje swoim
ciatem niuanse muzyczne.

Winter Ill — jest to jedna z najbardziej dynamicznych czesci catego cyklu, muzyka
w tonacji molowej jest utrzymana w szybkim tempie, stycha¢ pulsowanie. Swiatlo jest
ograniczone do owalu, do§¢ ciemne, w kolorze niebieskim. Na scenie pojawia si¢ najpierw
9 wykonawczyn, realizujg one poszczegélne ruchy, ktore wydaje si¢, ze przypadaja na
konkretne motywy w muzyce, lecz nie jest czytelne ktdre plany sg realizowane przez
wykonawczynie — prawdopodobnie partia orkiestry w $rodkowym rejestrze? Gtéwna linia
melodyczna oraz jej kontrapunktycznie potraktowany drugi glos nie sg w ogole wyodrebnione
w realizacji ruchowej. Sekwencje ruchowe, bazujace na swingach, krokach na ugietych
kolanach, zawieszeniach, przenoszeniu i wyrzutach ragk, wykonywane przez jedng podgrupe,
nastepnie sg powielane w ruchu osob z kolejnej podgrupy (odcinek 1). Po chwili (odcinek 2)



na sceng, z przodu zaczynaja dochodzi¢ kolejne wykonawczynie (W sumie w ostatecznoS$ci
jest ich 16), ktore prawdopodobnie realizujg parti¢ dolnego rejestru orkiestry, natomiast
w muzyce nie jest on tak silnie zaznaczony, jak to jest widoczne w ruchu osob, poruszajacych
si¢ z przodu sceny 1 zastaniajacych dynamiczne ruchy pozostatych wykonawczyn. Grupa
wykonawczyn, ktore dopiero weszly na scen¢ podejmuje ruchy grupy pierwszej (odcinek 3),
z tym, ze nie jest ona wykonywana tak samo przez wszystkie osoby, wystepuje podziat
wewnetrzny, podobnie jak poprzednio, na podgrupy, w ktorych sekwencje pojawiaja si¢
kolejno. W nastgpnym fragmencie (odcinek 4), wszystkie wykonawczynie zwrdcone sa
przodem do widza i wspoélnie synchronicznie wykonuja elementy ruchowe, wykorzystujace
kroki odstawno-dostawne, z ostrymi i akcentowanymi ruchami rgk na wysoko$ci twarzy.
Poruszaja si¢ po swoich kwadratach, zmieniajgc ptaszczyzng ruchu o 90 stopni. W kolejnej
czesci (odcinek 5) stylistyka ruchu zmienia si¢ (pomimo niezmiennej warstwy muzycznej), na
ruch ptynny, zmigkczony, wykonywany kolysaniem. Nastepnie wykonawczynie dodaja
wyrzuty rak (odcinek 6) oraz pojedyncze szybkie dotykania swojego ciata. Na zakonczenie
poszczegolnych tematéw ruchowych — kolejne cztery grupy (3, 4 lub 5-osobowe) zmieniaja
swoje polozenie, schodzac w dot, po czym w kolejnym wejsciu tematu podnosza si¢ w gore,
dotaczajac do pozostatych oséb. Dynamika w muzyce wyraznie si¢ zmniejsza,
wykonawczynie skupiajg si¢ na Srodku sceny, schodza w dot. Pozostaja w nieregularnej
figurze geometrycznej do konca utworu.

Koncepcja ruchowa Autumn [ll bazuje na elementach tanca wspodtczesnego, wrecz
w niektorych momentach bardziej przypomina taniec, niz interpretacj¢ ruchowa muzyki.
Warstwa muzyczna nie zostata tu oddana w ruchu, a niektore plany nie byty realizowane,
Natomiast na podkreslenie zasluguje duze zaangazowanie, skupienie i wyrazista ekspresja
ruchowa wykonawczyn, oddajaca emocje, wyptywajace z bardzo przejmujacego brzmienia
muzyki.

We wszystkich czesciach interpretacji ruchowej utworu Recomposed By Max Richter:
Vivaldi The Four Seasons — Spring, Summer, Autumn, Winter stosowany byt ruch naturalny
oraz elementy zaczerpnigte z tanca wspotczesnego, w jednej czeSci z tanca barokowego.
Poszczegdlne czesci roznity si¢ od siebie charakterem, a takze pod wzgledem koncepcji
ruchowej oraz rozplanowaniem przestrzeni. Niestety warstwa muzyczna nie zostata w rownej
mierze odzwierciedlona we wszystkich czgsciach omawianego dzieta, tu zastrzezenia budza
nastepujace czesci: niektore fragmenty Summer |, Summer I, czesciowo Autumn I (czgéci A,
B, C) i przede wszystkim cze¢$¢ finalna — Winter 111.

Natomiast w ogolnym odbiorze w catosci, dzieto jest interesujgce, zastosowane zostaly tu
cickawe rozwigzania ruchowe i przestrzenne, a wizualizacje wzbogacity przekaz artystyczny.
Wida¢ duze zaangazowanie zespotu i ekspresj¢ ruchowa wykonawczyn na dobrym poziomie.

Ocena opisu artystycznej pracy doktorskiej

Opis dziela stanowi wazna, teoretyczng czg¢s¢ pracy doktorskiej, bowiem dzigki niemu
mozna dowiedzie¢ si¢ jaki zamyst towarzyszyt doktorantce przy tworzeniu interpretacji
ruchowych poszczegodlnych czesci utworu Recomposed By Max Richter: Vivaldi The Four
Seasons — Spring, Summer, Autumn, Winter. Kandydatka wykazata si¢ ogo6lng wiedzg
z zakresu dotyczacego tematu pracy doktorskie;.



Praca sklada si¢ z czerech rozdziatow, posiada wstep, zakonczenie, bibliografie,
a dodatkowo umieszczono refleksje i podzigkowania. Prace wzbogacaja liczne ilustracje,
dotyczace poruszanej tematyki oraz zdjecia z interpretacji ruchowych muzyki. Pierwszy
rozdziat dotyczy interpretacji ruchowej w metodzie Emila Jagues-Dalcroze’a, autorka zawarta
w nim wprowadzenie do metody oraz informacje na temat roli interpretacji ruchowej dziela
muzycznego oraz réznorodnosci i wieloetapowosci pracy nad interpretacja ruchowa.
W drugim rozdziale poruszana jest tematyka wizualizacji dzieta muzycznego,
a w poszczegdlnych podrozdziatach opisano takie zagadnienia, jak: intermedia,
interdyscyplinarnos¢ interpretacji ruchowej, znaczenie $wiatel, scenografi¢ oraz animacje.
Rozdzial trzeci poSwiecony jest muzycznej tozsamosci Maxa Richtera i zawiera analize
formalng utworu Recomposed By Max Richter: Vivaldi The Four Seasons — Spring, Summer,
Autumn, Winter. W rozdziale czwartym autorka pracy opisuje interpretacje ruchowe
poszczegolnych czesci dzieta Recomposed By Max Richter: Vivaldi The Four Seasons —
Spring, Summer, Autumn, Winter, przedstawionego na koncercie ,,Poruszenia”.

Pisemna praca doktorska — opis dzieta, szczegdlnie jego czgs¢ teoretyczna, napisana
jest w sposob zwiezly, czytelny, dobrym jezykiem i z duza dbaloscig o strong graficzna.
Natomiast opis interpretacji ruchowych dzieta, w opinii recenzenta, jest ogdlny, ograniczony
do zamyshu, ktory doktorantka realizowata w interpretacjach ruchowych poszczegdlnych
czes$ci utworu Recomposed By Max Richter: Vivaldi The Four Seasons — Spring, Summer,
Autumn, Winter. Brakuje szerszego i bezposredniego odniesienia opisywanego ruchu do
poszczegolnych czgsci cyklu ,,Cztery pory roku”, w jaki sposob elementy dzieta muzycznego
podlegaly opracowaniu ruchowemu, a takze podpisow pod zdjeciami, ktére utatwilyby
zrozumienie opisow (ktore zdjecie ilustruje dany fragment interpretacji ruchowej muzyki).
W czeSciach poswigconych Autumn 11, Autumn I1l, Winter Il — gdzie Doktorantka pisze
o wykorzystaniu wizualizacji, brakuje zdje¢, ukazujacych je. Nie mozna wigc si¢ odnie$¢ do
tego aspektu, w szczegdlnosci gdy na nagraniu wizualizacje sg albo stabo widoczne, albo
wecale ich nie widac.

W kilku miejscach autorka postuguje si¢ niezbyt trafnymi sformutowaniami, jak:
,wykonawczynie (...) leza w (...) porannej mgle” (s. 63) ,,wykonawczynie skrzypcowe”
(s. 64, w odniesieniu do wykonawczyn ruchowych), ,.$wiatlo jest wrecz styszalne” (s. 63),
»ruchy, zainspirowane tymi, ktore juz si¢ pojawity” (s. 72, z kontekstu nie wynika w ktorym
fragmencie), ,,postacie zahipnotyzowane” (s. 74), ,, wykonawczynie (...) tocza si¢ wolnymi
ruchami w stron¢ obrazu, ktory je <wciaga>" (s. 79), czy piszac o ,,siostrach” i ich ,,gierkach”
(Autumn 1, s. 81-84). Kilkakrotnic tez pojawia si¢ zbyt dostowny opis ruchu, gdzie
zastosowane sg takie okreslenia, jak: ,,probowata <odfrung¢> i zostata zamknieta w klatce
z ludzkich cial” ( s. 64), ,,porwa¢ w sidla” (s. 73), ,,przestrzen zaczyna oddycha¢” (.68,
przestrzen jako niebgdaca istota zywa nie moze oddychad!), ,,wykonawczynie (...) opadaja
na podtoge , niczym liscie” (S. 84). Postugiwanie si¢ powyzej wymienionymi okresleniami
przywotuje na mysl raczej ilustracje ruchowa pewnego rodzaju scen teatralnych, a nie opis
ruchu w choreografii muzyki, gdzie gtéwnym celem jej realizacji jest uzewngtrznienie
muzyki w ruchu, a nie odegranie scen aktorskich.

W bibliografii przy niektorych pozycjach brakuje roku wydania (poz. 2, 14),
zamieniona jest kolejno$¢ (wydawnictwo, miejsce, rok, poz. 3, 4, 5, 7, 10), a w jednym
przypadku (poz. 6 — praca doktorska) nie ma podanych kompletnych informacji.



Pomimo uwag, odnoszacych si¢ do poszczegdlnych rozwigzan, zastosowanych
w interpretacji ruchowej dzieta Recomposed By Max Richter: Vivaldi The Four Seasons —
Spring, Summer, Autumn, Winter oraz opisu dzieta, prace artystyczng oceniam pozytywnie.
Dzieto muzyczne, nietatwe w odbiorze, specyficzne, oparte na doskonalej i1 bardzo znanej
kompozycji znakomitego kompozytora epoki baroku — Antoniego Vivaldiego, zostato
poddane nowemu wymiarowi poprzez rekompozycje¢, stworzong przez Maxa Richtera
w sposdb nowoczesny, z uwzglednieniem warstwy elektronicznej, ktéra jeszcze bardziej
uwypuklita emocje, wyptywajace z muzyki. I cho¢ nie zawsze warstwa ruchowa jest zgodna
z warstwg muzyczna, to obraz cato$ci mozna przyjac jako swoistego rodzaju spektakl, dajacy
wrazenie pewnej spojnosci stylistycznej. Na podkreslenie zastluguje duze zaangazowanie
w wykonaniu ruchowym zespotu, dobra technika ruchu oraz wyrazista ekspresja ruchowa
wykonawczyn.

Na podstawie niniejszej pracy doktorskiej — dzieta artystycznego Recomposed By Max
Richter: Vivaldi The Four Seasons — Spring, Summer, Autumn, Winter wraz z jego opisem,
mozna stwierdzi¢, ze Pani mgr Kinga Rolka wykazuje umiej¢tnosci, dajace podstawe do
stwierdzenia, ze jest przygotowana do samodzielnego prowadzenia pracy artystyczne;.

KONKLUZJA

Dzicto artystyczne oraz jego opis oceniam pozytywnie. Kandydatka wykazata sig¢
odpowiednim poziomem artystycznym w tworzeniu interpretacji ruchowych muzyki, a takze
duzym spektrum wiedzy teoretycznej W zakresie reprezentowanej specjalnosci. Jej praca
stanowi oryginalne dokonanie artystyczne i ma znaczacy wktad w rozwdj dyscypliny Rytmiki
w Polsce. Zwlaszcza w czasach obecnych, gdzie intermedialno$¢ stanowi wazny element
w rozwoju sztuki oraz w obliczu wystgpowania tego zjawiska jako wszechobecnego
komponentu, towarzyszacego cztowiekowi kazdego dnia W zyciu codziennym, ten aspekt
pracy nabiera istotnego znaczenia.
Niniejszym uwazam, ze praca doktorska — dzielo artystyczne i jego opis — spelnia
wymagania art. 187 ustawy z dn. 20.07 2018r. Prawo 0 szkolnictwie wyzszym i nauce
(Dz. U. z 2022r. poz. 574). Prace przyjmuje, wnosze o jej przyjecie oraz dopuszczenie
Pani mgr Kingi Rolki do dalszych etapow postepowania w sprawie nadania stopnia
doktora.

Marzena Kaminska
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