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Recenzja zawierajaca ocene pracy doktorskiej w dziedzinie sztuki,
w dyscyplinie artystycznej sztuki muzyczne mgr Kingi Rolki,
w postepowaniu w sprawie nadania stopnia doktora
wszczetym przez Skiad Orzekajgcy Rady do Spraw Dyscypliny — Sztuki Muzyczne
Akademii Muzycznej im. Krzysztofa Pendereckiego w Krakowie

Przestane do recenzji materiaty to ptyta DVD z zarejestrowanym koncertem interpretacji ruchowych
wybranych utwordw wraz z opisem dzieta zatytutowanym Intermedialnos¢ interpretacji ruchowej w
metodzie Dalcroze’a na przykiadzie Recomposed By Max Richter: Vivaldi The Four Seasons

Podstawowe dane o kandydatce

Pani Kinga Rolka jest absolwentka Panstwowej Ogodlnoksztatcacej Szkoly Muzycznej 1l stopnia
im. Fryderyka Chopina w Krakowie, w klasie fortepianu i w klasie rytmiki, oraz absolwentka Akademii
Muzycznej w Krakowie (obecnie Akademii Muzycznej im. Krzysztofa Pendereckiego) na Wydziale
Twérczosci, Interpretacji i Edukacji Muzycznej. W roku 2017 uzyskata tytut zawodowy magistra sztuki
w specjalnosci rytmika. Od roku 2018 pracuje jako wyktadowca w tejze Uczelni na Wydziale
Tworczosci, Interpretacji i Edukacji Muzycznej, w specjalnosci rytmika, gdzie wykiada rytmike,
technike ruchu, kompozycje ruchu, improwizacje fortepianowa, prowadzi takze zespoty rytmiczne.
Ponadto petni funkcje opiekuna Kota Naukowego Studentéw Rytmiki oraz prowadzi dziatalnosc
organizacyjng na terenie Uczelni.

Kinga Rolka pracuje rowniez w Panstwowej Ogolnoksztatcacej Szkole Muzycznej Il st. im. Fryderyka
Chopina w Krakowie, gdzie od 2017 roku jest nauczycielem rytmiki, improwizacji fortepianowej,
prowadzi zespoty rytmiczne oraz technike ruchu. Wspdtpracowata takze z Paristwowg Szkotg
Muzyczna Il stopnia im. Wiadystawa Zelenskiego w Krakowie (2.10.2017 — 22.06.2018) oraz Szkotg
Muzyczng | i Il stopnia im. Bronistawa Rutkowskiego w Krakowie (1.09.2020 — 31.08.2021).

Swoje doéwiadczenie pedagogiczne wzbogaca pracg z najmtodszymi dzie¢mi, pracujgc w Publicznej
Szkole Muzycznej | stopnia w Gdowie, gdzie prowadzi zajecia z ksztalcenia stuchu, rytmiki oraz
zespoty wokalne. Jako studentka prowadzita rytmike w krakowskich przedszkolach.

Dziatalnosc Pani Kingi Rolki nie ogranicza sie tylko do pracy jako specjalistki metody E. J.-Dalcroze’a.
W czasie studidw akompaniowata na fortepianie podczas zaje¢ dyrygentury chdralnej oraz
symfonicznej. Jako pianistka brata rowniez udziat w koncertach, w audycjach czy konkursach jako
solistka i kameralistka. Dodatkowe wyksztatcenie zdobyte w Studio Wokalistyki Estradowej w
Katowicach, ktére ukonczyta w 2014 roku, pozwala jej prowadzi¢ wspomniane wczesniej zespoty

wokalne.



Jej praca pedagogiczna zostata doceniona i czterokrotnie nagrodzona przez Dyrektora Publicznej
Szkoty Muzycznej | stopnia w Gdowie. Pani mgr Kinga Rolka otrzymata takie z rak Rektora
Krakowskiej Akademii Muzycznej Zespotowa Nagrode Il stopnia w 2019 roku. Wczesniej, podczas
studidw, trzykrotnie otrzymata Stypendium Rektora dla Najlepszych Studentéw.

Kinga Rolka zrealizowata 34 autorskie interpretacje ruchowe utworéw muzycznych przeznaczone na
rézne obsady wykonawcze. Byta opiekunem artystycznym 29 interpretacji ruchowych realizowanych
przez uczennice Panstwowej Ogdlnoksztatcacej Szkoty Muzycznej Il st. im. Fryderyka Chopina w
Krakowie oraz studentki rytmiki krakowskiej Akademii Muzycznej. Prace te byty prezentowane
podczas koncertow dyplomowych ucznidw i studentéw w Krakowie oraz podczas konferenc;ji
naukowo-artystycznych w todzi i Gdarnsku.

W dorobku naukowym Kingi Rolki jest artykul opublikowany w czasopiémie internetowym
MEAKULTURA - muzyka, edukacja, artysci oraz referat Rytmika w Akademii Muzycznej im. Krzysztofa
Pendereckiego w Krakowie wygtoszony w ramach Il Ogélnopolskiej Konferencji Artystyczno —
Naukowej organizowanej przez Akademie Muzyczng im. Stanistawa Moniuszki w Gdansku.

Ponadto Pani mgr Kinga Rolka byta promotorem pracy licencjackiej studentki Akademii Muzycznej w
Krakowie.

Poza Uczelnig Kinga Rolka prowadzi warsztaty z zakresu improwizacji fortepianowej, techniki ruchu
czy rytmiki dla uczniéw i nauczycieli szkét muzycznych. W 2018 roku wzieta udziat w projekcie
Muzyczne Echa Ojczyzny, na ktory sktadaty sie koncerty edukacyjne dla uczniow szkot podstawowych
w Ivano Frankivsku i Kosivie w Ukrainie. Sprawowata nad nimi opieke artystyczng, uczestniczyta w
prezentacjach w charakterze wykonawcy oraz prowadzita warsztaty tancow polskich.

Ponadto Kinga Rolka wspodtpracuje z Chérem Mieszanym Katedry Wawelskiej, z ktérym zdobyta II
nagrode na konkursie chéralnym Legnica Cantat 50. Wraz z chorem brata takze udziat w nagraniu na
ptyte utwordw krakowskiej kompozytorki Klaudii Rabiegi. W latach 2012-2016 byfa cztonkiem trzech,
wielokrotnie nagradzanych, zespotéw wokalnych i wokalno-instrumentalnych.

Dziatalnos¢ artystyczng Kingi Rolki wzbogaca udziat w charakterze tancerki, miedzy innymi w
prawykonaniu utworu Pawta Sieka Anamnesis - Dialogi Platoriskie, czy w dziele Bogustawa Schaeffera
TIS MW2, w ramach Koncertu ADAM KACZYNSKI, artysta i jego dzieto w trzech scenach na zespot
instrumentalny i tancerzy.

Opis dzieta artystycznego

Dziefo artystyczne to interpretacja ruchowa utworu Recomposed By Max Richter: Vivaldi The Four
Seasons. Catos¢ kompozycji ruchowej rozgrywa sie w specjalnie przygotowanej scenerii, na ktorg
sktada sie scena pokryta czarng podtoga baletowga, okotarowana (z tytu i po bokach) czarng tkaning
tworzaca tlo, czarne zastawki petnigce role kulis oraz specjalistyczne oswietlenie, ktore Doktorantka
wymienia na stronie 60. w opisie dzieta. Dzieki temu wykreowana zostata teatralna przestrzen,
pozwalajaca podkreslaé $wiattem plastyczne obrazy ruchowe tworzone przez wykonawcow.

Prezentacje otwiera Spring sktadajaca sie z trzech czesci stanowigcych catos¢. W warstwie
choreograficznej podkreslone to zostato ptynng zmiang obsady wykonawczej, czarnym kostiumem,
ozywionym kolorem zielonym dla grupy realizujgcej partie gornego planu; w kolorze tym sg spodnice



lub zwiewne, przeswitujgce spodnie. Podziat na dwie grupy jest obecny we wszystkich trzech
fragmentach tej czesci: Spring I, Spring Il i Spring 1/l co podkresla dwuplanowos¢ kompozycji
muzycznej.

Catos¢ koncepcji ruchu w Spring I oparta jest na symetrii, liniowej lub srodkowej. Czytelne obrazy w
warstwie choreograficznej ilustrujg muzyke, uwypuklajac efekty ilustracyjne kompozycji muzycznej,
jak chocby ruchy rak przywotujagce na mysl lot ptaka. Spring | wykonywana jest z wdzigkiem i
dziewczecg radoscia.

Spring Il jest spdjnie i ciekawie zakomponowanym obrazem ruchowym, w ktorym partia solowa
walczy o uwage widzow z partig tutti, gdzie wraz z rozszerzajacq sie dynamikg poszerza si¢ i zageszcza
rysunek sceniczny poprzez wejscia kolejnych wykonawczyn. Tworzg sie interesujace ustawienia, ktore
podkreslajagc jednostajnos¢ tej warstwy brzmieniowej poprzez zastosowany oszczedny ruch,
jednoczesnie ozywiaja j3, przetamujac monotonie. Prezentacje te wzbogaca projekcja w postaci
animowanego kregu swietlnego, ktory podkresla poczatkowe ustawienie wykonawcow, pogtebia
przestrzen, intryguje migotliwym S$wiattem przenikajagcym przez pojawiajace sie na jego drodze
wykonawczynie.

W Spring Il uwage widzow przyciggaja charakterystyczne gesty rak, ktore wykonuja wykonawczynie
partii akompaniujgcej dwom solistkom. Poczatkowo w ustawieniu w linii, nastepnie w grupie z tytu
sceny realizuja pojedynczo osiem ustalonych gestéw. Poprzez niewielkie zmiany tworzg ciekawe
obrazy, podkreslajgc krdtkim ruchem zmieniajgce sie akordy. Partia solistek takie opiera sie na
eksponowaniu rak w licznych pozach, zmienianych zgodnie z muzyka. Fragmenty legato kompozycji
muzycznej realizowane sg w obu grupach ruchami ptynnymi. Charakterystyczne jest zakoriczenie, w
ktorym wykonawcy, stojac jeden za drugim, ustawiajg rece w podobnych pozach na roznych
wysokosciach tworzgc z nich ksztatty, ktore oswietlone ostrym swiattem rozwijajg sie i zwijajg. Cho¢
niektére gesty zaczerpniete sg z wczesniejszych pomystow, a ich utozenie w przestrzeni moze
podobac sie obserwujgcym, to jednak za sprawa charakterystycznego ustawienia wykonawcow
odnosi sie wrazenie, ze pomyst ten wytamuje sie ze stylistyki wczesniej przyjetej.

Trzy zaprezentowane czesci Spring oddajg w petni charakter muzyki poprzez przyjete zalozenia
kompozycyjne, uwypuklajac istotne dla kompozycji muzycznej elementy dzieta. Jedynym
mankamentem jest mroczny klimat stworzony przez czarne kotary, ktéry stanowi rozdzwiek miedzy
brzmieniem muzyki i jej petng lekkosci wizualng forma ruchowg a ttem scenicznym. Takze zielone
elementy stroju, ktére, jak czytamy w opisie dzieta, majg symbolizowa¢ zycie, rados¢, spokdj,
przybierajg odcien zieleni butelkowej i wydaja sie zbyt ciemne.

Summer 1, po krotkim tanecznym wstepie, nawigzujgcym w charakterze gestow do tancow
barokowych, przynosi catkowitg zmiane nastroju. Niezwykle emocjonalna muzyka podkreslona jest
petnym energii, dynamicznym ruchem, dobrze zakomponowanym i wykonanym, zwfaszcza w partii
solistycznej.

Summer Il jest drugg prezentacjg z zastosowaniem projekcji, tym razem w postaci smug swiatfa
padajgcego z gory na dot. Jest ono wizualizacja flazoletowych wspoétbrzmien partii skrzypiec obecnych
w catej tej czesci. Zastosowanie Swiatta do ilustracji tej warstwy brzmieniowej jest ciekawym
pomystem, oddajgcym nierealne brzmienie, ktére trudno bytoby wyrazi¢ krokiem czy gestem. Na tym
tle poruszajg sie jednostajnym ruchem cztery osoby realizujgce ostinato. Razem z projekcjg stanowig



z kolei tlo dla dwdch solistek, ktére budujg bardziej rzeczywisty obraz, nasycony emocjonalnym
gestem. Catosc doskonale spaja sie z muzyka.

Summer Il rozpoczyna sie energicznym, roznorodnym ruchem wykonawcow w obrebie kinesfery, w
ktorym zastosowane oéwietlenie eksponuje gtéwnie ruchy rak. Swietlne przestrzaty ukazujg ich
fragmenty, ktore, jak stusznie zauwazyta w opisie Doktorantka, ,rozblyskujg niczym blyskawice na
ciemnym niebie”. Liczne tutti w tej czesci kompozycji obliguja do dziatania catg grupa. Doktorantka
zastosowata ciekawe rozwigzania przestrzenno-ruchowe oddajgce energie interpretowanej muzyki.

Niezwykle wymowna jest scena korcowa, w ktérej w tle pojawia sie projekcja ,czysto
elektronicznych, ambientowych, przetworzonych brzmien orkiestry”, jak czytamy w opisie dzieta,
ktéra, w mysl Doktorantki, ,moze wywotywac roine skojarzenia”. Mnie przywodzg na mysl
btyskawice, w obliczu ktdrych stajemy sie bezradni, co zilustrowano ruchem wykonawcow, jakby
uleglych wobec potegi zywiotu, odbywajacym sie po poditodze, po ktdrej toczg sie w glgb sceny i
znikaja. W tym ujeciu scena ta stanowi klamre kompozycyjna, nawigzujac do ,btyskawic” w scenie
pierwszej.

Wszystkie czesci Summer t3cza sie ze soba poprzez zastosowane pomysty ruchowe i przestrzenne
oddajace charakter muzyki, stanowigc efektowng calos¢, petng energii, ruchu, z ciekawie
zaprojektowanymi swiattami.

Autumn |

Kolejne czesci Autumn sa zréznicowane pod wzgledem choreograficznym, podobnie jak réina jest
sama muzyka poszczegdlnych fragmentow. Autumn | to lekki, wdziecznie wykonany taniec z wyraznie
wyeksponowanym przekazem pozamuzycznym, ktory szczegétowo przedstawia Doktorantka w opisie
dzieta, snujac opowies¢ o dwach siostrach. W elementarnych zadaniach aktorskich wplecionych w
realizacje, wykonawczynie opowiadajg ruchem jaka$ historie. Z tej przyczyny opracowanie ruchowe
tej czeéci wytamuje sie wyrainie z pozostatych. Cho¢ przyjeta formufa przystaje do klimatu
interpretowanej muzyki, to rodzi watpliwos$¢ odnosnie spéjnosci catosci dziefa.

Autumn Il przynosi zmiane nastroju, kostiumu i grupy wykonawcow. Autorka dokonata tego
wprowadzajac stopniowo kolejne osoby w zakonczeniu Autumn |. Jest to bardzo dobry pomyst, ktory
pozwolit zachowa¢ jednos¢ czesci | i Il Autumn, a nastgpnie Il i lll. Podobny zabieg Doktorantka
zastosowata w Spring. W Autumn Il wykonawcy ilustrujg partie klawesynu, na ktorym realizowane sg
roztozone akordy, ktérych kolejne diwieki realizujg ustalonym ruchem kolejne osoby. Partie
instrumentéw smyczkowych, stanowigcych tto dla klawesynu Autorka zilustrowata projekcja
przywodzacg na mysl ciezkie chmury lub mgte. Jednorodnos¢ muzyki zrecznie przetamano ruchem,
ktory w potaczeniem z licznymi gestami tworzy ciekawe grupowe, ruchome obrazy.

W Autumn llI Doktorantka ponownie zastosowata projekcje w postaci migotliwych pionowych linii,
ktorych uzupetnieniem jest ruch wyprowadzanych pionowo w gore nég (w pozycji lezacej na
plecach), a takze rak. S3 to gféwne zatozenia interpretacji ruchowej tej czesci, niezwykle trafne i
spajajace ja z wySwietlanym obrazem i, co najwazniejsze, z muzyka.

Winter | takze wzbogaca projekcja, ktéra szczegodlnie widoczna jest na jasnobtekitnych spddnicach
wykonawczyn. Kojarzaca sie z zadymka sniezng, najmocniej dziata na wyobraznie widzow z
dotychczas wyswietlanych, i jednoczesnie najlepiej obrazuje tytul kompozycji muzycznej.



Wspomniane spodnice stajg sie rekwizytem; wirujgce przy obrotach, wprowadzane w ruch za
pomoca rak ilustrujg w duzej mierze charakter muzyki. Dodawszy do tego energiczne przejscia trzech
wykonawczyn uzyskujemy peten obraz muzyki zwizualizowany w ruchu scenicznym.

Winter Il — delikatna muzyka przedstawiona delikatnym, tanecznym ruchem solistki. W tle dyskretna
projekcja ilustrujaca flazolety skrzypiec i altowek. Oszczedne $rodki bardzo dobrze dobrane sg do
oszczednej w wyrazie i brzmieniu muzyki.

Winter Il stanowi mocny akcent koncowy omawianego dzieta artystycznego. Duia grupa
wykonawcow realizuje dwa gtowne plany brzmieniowe: ruchliwy prowadzgcy gitowng melodie i
legatowy w akompaniamencie. Liczne, kreowane w zmiennym tempie gesty, wyraziste,
charakterystyczne, oraz zmienne ustawienia grup tworzg niepokojgca, intersujgca i wciggajacy wizje
dzieta muzycznego, robigcq duze wrazenie.

Ponad piecdziesieciominutowy spektakl zarejestrowany na nosniku cyfrowym, przedstawiony do
oceny ukazat duza wyobraznie, wrazliwos¢ i umiejetnosci Doktorantki. Szczegdélne uznanie nalezy sie
lej za umiejetnos¢ pracy z liczng grupg wykonawcdw, gdzie zauwaza sie mnogos¢ rozwigzan w
zakresie kreowania przestrzeni, ciekawe podziaty na mniejsze zespoty, przenoszenie rol, ktore ozywia
jednorodng fragmentami muzyke Maxa Richtera. Zrealizowanie ruchem tak duzego dzietfa, jakim jest
The Four Seasons mogto nies¢ ze sobg wiele niebezpieczenstw, ktérych moim zdaniem udato sie
Autorce unikngc. Z jednej strony uzyskata spojnosc poszczegdinych czesci, z drugiej kazda z nich miata
swoj charakterystyczny rys. Zastosowanie w realizacji kilku technik ruchowych: elementéow
nawigzujgcych do tancow barokowych, tanca wspolczesnego czy klasycznego obok ruchu
naturalnego, jest jak najbardziej uzasadnione w przypadku omawianej rekompozycji utworu
Vivaldiego dokonanej przez Maxa Richtera. Ta zamierzona synteza dotyczyfa nie tylko techniki ruchu,
Autorka w prezentacji tej potaczyta rozne media, za pomoca ktérych chciata przekaza¢ emocje
wywotane muzyka, a zatem ruch, sSwiatto, projekcje i stowo (w postaci odczytywanych przez
prowadzacego przed kazdg porg roku sonetéw zamieszczonych w oryginalnym dziele Vivaldiego), a
wszystko to w okreslonej scenografii. Szczegdlne znaczenie dla Doktorantki miato swiatto, ktdremu w
opisie dzieta poswiecita wiele uwagi. Z pewnoscig mozna byto docenic je siedzac podczas koncertu na
widowni. Niestety rejestracja kamerg zubozyta jego oddziatywanie podczas odtwarzania koncertu na
ekranie. Takze projekcje multimedialne zostaty zubozone z uwagi na dwuwymiarowy przekaz.
Ogladajac je nie zawsze moina bylo zauwazy¢ zasieg oddziatywania wyswietlanego obrazu — czy
smugi swiatta obejmowaty takze czesc sceny, czy widoczne byty tylko na jej tylnej scianie. Dobrym
pomystem bylo zastosowanie kotar, pozwalajace zmienic¢ typowa sale koncertowg w sale teatralna.
Jedyng watpliwos¢ budzi czarny kolor tta, na ktorym miaty miejsce poszczegolne prezentacje, co
szczegllnie dato sie odczué w Spring. Uzycie jasniejszej tkaniny, czy wrecz biatej pozwolitoby
doswietla¢c odpowiednim do ,pory roku” kolorem poszczegdlne czesci kompozycji. Podsumowujac,
nalezy stwierdzi¢, ze dzieto to z pewnoscig stanowi oryginalne dokonanie artystyczne.

Istotnym dopetnieniem dziefa jest jego opis. W gtéwnym rozdziale Autorka przedstawita zatozenia
swojej pracy artystycznej, ktorej giownym celem byto, jak pisze we wstepie, ,,zwrocenie uwagi na
relacje, w jakie interpretacja ruchowa, w procesie tworzenia, wchodzi z innym mediami, kreujac
wspolnie dzieto intermedialne. Kluczowe jest tu wyrazenie , w procesie tworzenia”
bowiem nie wystarczy dobrze oswietlic stworzong wczesniej interpretacje ruchowa (czy tez, jak pisze
Autorka na s. 24, wytoni¢ z ciemnosci wykonawcdow), nie wystarczy tez dopasowal tuz przed



koncertem kostiumy. Koncepcja choreograficzna Doktorantki dotyczyta w tym przypadku zaréwno
sfery ruchowej, jak i szeroko rozumianej scenograficznej, a zatem oswietlenia, kostiumu, scenografii
niejako tworzonej przez projekcje multimedialne, o czym swiadczg nastepujace cytaty: ,Ta synergia
powoduje, iZ moja percepcja sie rozszerza, zaczynam <widzie¢ muzyke, styszec¢ ruch i swiatto> (...) i
wyohrazam sobie, jak wzbogacajacy, poruszajacy efekt mogtoby dac potaczenie, poddanego muzyce,
plastycznego ruchu z tymi elementami” (wstep, s,3.); , Tworzac dzieto, w tym wypadku interpretacje
ruchowe, wazine jest, by od samego poczatku mysle¢ o przestrzeni, Swietle i mozliwosciach z nich
wynikajacych” (11.3. Swiatto, s. 25.).

We wczesniejszych rozdziatach Autorka przedstawita istotne dla podjetego tematu zagadnienia, takie
jak interpretacja ruchowa dziefa muzycznego, intermedialnosc, poswiecajgc wiele uwagi oswietleniu
scenicznemu, omowita takze scenografie i animacje. W rozdziale trzecim zanalizowata forme
poszczegblnych kompozycji muzycznych Maxa Richtera. Doktorantka wykazata sie tym samym
odpowiednig wiedzg teoretyczng, a takze umiejetnoscia zastosowania jej do dziatan artystycznych.

Duze uznanie nalezy sie Autorce omawianego dziefta artystycznego takze za udziat w kilku jego
czesciach w charakterze wykonawcy. Z roli tej wywigzata sie bardzo dobrze, prezentujgc nie tylko
wysoki poziom techniczny, ale przede wszystkim artystyczny. Bycie jednoczesnie autorem
interpretacji, ktéry nieustannie musi kontrolowac z zewnatrz, z pozycji widza, jakos¢ realizacji
wtasnych idei przez wykonawcéw i wykonawcg bedacym ,wewnatrz” jest niezwykle trudne.
Doktorantka poradzita sobie z tym zadaniem znakomicie. Bardzo dobrze Pani Kinga Rolka poradzita
sobie takze z przygotowaniem zespotu do tej prezentacji, co $Swiadczy o Jej umiejetnosciach
pedagogicznych i organizacyjnych. Niebagatelna role tutaj odegrat Jej aktywny udziat w realizacjach
ruchowych, stanowigcy wzor dla studentek.

Konkluzja

Po zapoznaniu si¢ z przedstawiong dokumentacjg, dzietem artystycznym, na ktére skiadajg sie
interpretacje ruchowe dzieta muzycznego Recomposed By Max Richter: Vivaldi The Four Seasons
oraz opisem dzieta stwierdzam, ze Pani Kinga Rolka wykazata sie zarowno wiedza teoretyczna, jak i
umiejetnosciami praktycznymi niezbednymi do prowadzenia samodzielnej pracy artystycznej.
Przedstawiona praca doktorska spetnia wymogi art. 187 ustawy z dnia 20 lipca 2018 roku ustawy
Prawo o szkolnictwie wyiszym i nauce (Dz.U. z 2022 r. poz. 574, z pdin. zm.} oraz uzasadnia
dopuszczenie do dalszego etapu postepowania w ramach przewodu doktorskiego.

Dr hab. Ewa Woijtyga, prof. AM
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