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Recenzja gtéwnego osiggniecia i dorobku dr Ewy Woéjtowicz

1. Sylwetka Habilitantki
Dr Ewa Wéjtowicz jest zatrudniona w Katedrze Teorii i Interpretacji Dziet Muzycznego na

Wydziale Twérczosci, Interpretacji i Edukacji Muzycznej Akademii Muzycznej im.
Krzysztofa Pendereckiego w Krakowie. W 2006 roku uzyskata stopien doktora sztuki
muzycznej na podstawie rozprawy Twdrczosci symfoniczna Michata Rogowskiego: od
genezy do recepcji (napisanej pod kierunkiem prof. dr hab. Zofii Helman). Z
przedstawionego autoreferatu wytania si¢ obraz Habilitantki, ktéra umiejetnie i w sposob
harmonijny taczy dziatalno$¢ naukowa, dydaktyczng, organizacyjng i popularyzatorska. Jest
autorka wielu artykutéw publikowanych w czasopismach i monografiach naukowych. Mimo
pewnej réznorodnosci, mozna tu wszelako zauwazy¢ konsekwencje zainteresowan: jest to
zatem muzyka polska zapoczatkowana badaniami nad twérczoscia Michata Rogowskiego, a
ktérej zwiericzeniem (na obecnym etapie) jest proponowana rozprawa na temat kwartetu
smyczkowego w tworczosci kompozytoréw krakowskich. Wizerunek petnej inwencji
teoretyczki dopetniony jest wieloma wystgpieniami na konferencjach krajowych i
miedzynarodowych (warto z uznaniem przyjg¢ takze bliskq wspotprace z Wielkanocnym
Festiwalem Ludwiga van Beethovena). W zakresie pracy dydaktycznej Habilitantka jawi sig
jako pedagog bardzo zaangazowany i otwarty, dostrzegajgcy w pracy w krakowskiej
Akademii ,wyzwania i mozliwosci”. Jak sama zauwaza, Zrédtem cennych doswiadczen jest
praca indywidualna - dr Woéjtowicz wypromowata szesciu teoretykéw na poziomie
licencjata oraz trzech na poziomie magistra. Wyjgtkowe zaangazowanie zostato zauwazone
przez Minister Joanne Kluzik-Rostkowska, ktéra w 2014 roku przyznata dr Ewie Wojtowicz

Medal Komisji Edukacji Narodowej.



Warto takze zauwazy¢, Habilitantka oprécz bogatej dziatalnosci naukowej pielegnuje zywy
kontakt z muzyka jako cztonkini Krakowskiego Choru Kameralnego. Spetnia w ten spos6b
maksyme prof. Mieczystawa Tomaszewskiego (cytowang w autoreferacie) o tym, ze idealny

interpretator muzyKki to ,uczony i artysta zarazem, technolog i humanista w jednej osobie”.

2. Gléwne osiggniecie naukowe

Jako osiagniecie w postepowaniu habilitacyjnym przedtozono monografie Oblicza kwartetu
smyczkowego w twdrczosci kompozytoréw krakowskich. Barbara Buczek, Zbigniew Bujarski,
Krzysztof Meyer, Krystyna Moszumariska-Nazar, Krzysztof Penderecki, Marek Stachowski
(Krakéw 2021). Dziatalno$¢ wybitnych kompozytorow zwigzanych z krakowskg uczelnig
nieuchronnie prowokuje - co zupetnie zrozumiate - do postawienia pytania o zaistnienie
kregu ideowego czy tez wspdlnej grupy intelektualnej, okreslanej zazwyczaj mianem
szkoly. Wydaje sie, ze tego rodzaju rozwazania - pokusie ich prowadzenia ulega si¢ w wielu
innych $rodowiskach - zazwyczaj obarczone sg pewnym ryzykiem dostosowywania
rzeczywistosci w celu udowodnienia z gory przyjetej tezy. Autorka jest $wiadoma
ztozonosci owej problematyki, gdy pisze, ze: Pojecie szkoly jako pewnej formacji
intelektualnej czy ideowo-artystycznej, jako grupy twércow pozostajgcych w kregu tych
samych oddziatywari czy zwiqzanych z jakqs wybitng osobistosciq, w odniesieniu do grupy
krakowskich twércéw rodzi pewne wqtpliwosci (Oblicza..., s. 14) . Dlatego tez w rozprawie
zastosowano w pelni uzasadnione okreslenie ,kompozytorzy krakowscy”. Znacznie
trudniejszym jednak byto dokonanie - koniecznego wobec obszernosci materiatu - wyboru
utworéw do analizy. Przeprowadzong w tym zakresie selekcje nalezy uzna¢ za w petni
miarodajna, bo dajaca w istocie obraz praktyki muzycznej miasta, ktore - jak zauwazyt
cytowany przez Autorke Stefan Kisielewski - na poczatku lat sze$cdziesigtych XX wieku
zadziwiato ,symbioza miedzy tradycjg a naj$mielszymi ekstrawagancjami moderny”.
Mozna zatem wéréd wybranych utworéw znalezé¢ dzieta bardziej tradycyjne, jak i
nowatorskie (I kwartet Krzysztofa Pendereckiego).

W pierwszej czesci rozprawy, w ktérej kwartet ukazany jest w perspektywie
genologicznej w szerokiej perspektywie repertuarowej i czasowej, oméwiono muzyczne

aspekty tej formacji (np. idiom brzmieniowy, faktura). W tym kontekscie, by¢ moze mozna



by rozwazy¢ wzbogacenie perspektywy genologicznej o praktyke komponowania quatour
concertante (Giovanni Giuseppe Cambini, 1746-1825) - byt to bowiem wazny etap na
drodze do ukonstytuowania sie dojrzatej Haydnowskiej kameralistyki kwartetowej. W
czedci genologicznej szczeglnie interesujace s3 omdwienia kwartetu w perspektywie,
komunikacyjnej, kulturotwérczej, humanistycznej i symbolicznej. Za$ opis immanentnych
dla gatunku: idei rozmowy czy Kkategorii wyrazowych, tzw. ,kwartetowych tonéw”, np.
intymnoéci i subiektywizmu powinno sie uzna¢ za lekture niemalze obowigzkowy dla
kazdego, kto podejmuje sie analizowania, ale i wykonywania tego rodzaju utworéw.
Przedstawione w tej czesci interpretacje wynikajg z przyjetej orientacji metodologicznej, u
ktérej zrédita odnajdujemy konstatacje prof. Mieczystawa Tomaszewskiego o tym, ze
problematyka gatunku zostata przez akademicka teorie muzyki ,zmarginalizowana, niemal
zgubiona [...] - pochtonieta przez nauke muzycznych form”.

Przedstawiona w tej cze$ci ,przestrzenn genologiczna” (za m.in. Stanistawem
Balbusem) stata sie doskonatym ,szkietkiem i okiem” zastosowanym w cze$ci drugiej. Po
pierwsze okazuje sie, Ze w istocie kwartety pisane w Il potowie XX wieku, mimo catej swej
rozmaitosci wykazujg pewne powigzania z tradycjg gatunku. Po drugie zas, tak pomy$lana
teoretyczna interpretacja kompozycji artystéw krakowskich umozliwia dostrzezenie
ewolucji ideowo-estetycznej, przebiegajgcej najogélniej rzecz ujmujagc od fascynacji
awangarda, poprzez faze niezgody na jej prymat, ku powrotowi do klasycznych $rodkow
wyrazu tak z zakresu muzyki absolutnej (melodia, repryzowos¢ formy, etc) jak i
programowej (ewokowanie nastroju religijnego, symbol domu, refleksje filozoficzne nad
przemijaniem). Mozna by nawet zaryzykowac teze, ze owa ewolucja oznacza - w pewnym
sensie - powrét do korzeni gatunku. Te teze trzeba jednak odrzuci¢ wobec koncowych
akapitow rozprawy, w ktérych Habilitantka podejmuje temat obecnosci kwartetu w
twérczosci kompozytoréow najmtodszych generacji. Z dokonanego tu rekonesansu wytania
sie niemal prawidlowo$¢, oznaczajgca nieche¢ mtodych twoércdw do klasycznie
pojmowanego gatunku kwartetu smyczkowego. By¢ moze omawiana rozprawa
dokumentuje ostatni rozdziat rozwoju tej formacji (w historii), ktérej mglista przysztosc¢ to
nieuchronne pofaczenia z innymi mediami czy rozmycie swej istoty w nowych

postmodernistycznych kontekstach.



W kontekscie mysli prof. Mieczystawa Tomaszewski o tym, ze problematyka gatunku
jest w akademickiej teorii muzyki zawtaszczona przez nauke form muzycznych -
przedkladana rozprawa posiada jeszcze jeden, niezaprzeczalny walor. Otéz Autorka
dowiodta, Ze o muzyce kameralnej - w swej istocie niesemantycznej (rzecz jasna za
wyjatkiem dziet wyposazonych w tresci przez kompozytor6w) - mozna pisa¢ ciekawie,
barwnie i literacko atrakcyjnie. Bardzo dobrym zabiegiem sa krétkie interpodsumowania
analiz twodrczoéci kwartetowej umieszczane na koniec poszczegélnych rozdziatow
(dodatkowa warto$¢ pracy to obszerna bibliografia usystematyzowana tematycznie).

Podsumowujac, wartoé¢ przedktadanej rozprawy, jak i udokumentowanego dorobku
naukowego, zaréwno pod wzgledem teoretycznym, metodologicznym i historycznym w

petni uzasadnia nadanie Ewie Wéjtowicz stopnia doktora habilitowanego.
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