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RECENZIJA

w postepowaniu doktorskim mgr Pawla Malinowskiego
przeprowadzanym w dziedzinie sztuki,

w dyscyplinie sztuki muzyczne,

Sylwetka kandydata i dorobek artystyczny

Pawel Malinowski ukonczyl w 2019 roku studia magisterskie na Wydziale Tworczosci,
Interpretacji 1 Edukacji Muzycznej w Akademii Muzycznej w Krakowie w klasie
kompozycji prof. dr hab. Wojciecha Widlaka. W tym samym roku podjat studia w Szkole
Doktorskiej w Akademii Muzycznej w Krakowie, rowniez pod opieka artystyczng prof.

dr hab. Wojciecha Widlaka. Warto odnotowac tez, iz rownolegle ze studiami magisterskimi
odbywat studia w Danii - w Det Jyske Musikkonservatorium Aarhus: Classical
Composition, Master of Music, w klasie Juliany Hodkinson, Nielsa Rensholdta i Simona
Steena-Andersena. Uczestniczyt takze w licznych kursach 1 warsztatach oraz lekcjach
mistrzowskich kompozytorow z catego swiata - wymienig¢ tylko nazwiska takie jak Carola
Bauckholt, Bernhard Lang, Stefan Prins czy Kaija Saariaho. Niewatpliwie kontakt z tak
wybitnymi artystami zwigzanymi ze sceng muzyki nowej pozwala na rozwijanie swoich

umiejetnosci w szerokim spektrum kierunkéw i estetyk.




Pawet Malinowski jest kompozytorem obecnym i widocznym w polskim zyciu
muzycznym. Jego utwory wykonywane byly na najwazniejszych krajowych festiwalach —
takich jak m.in. Warszawska Jesief, Sacrum Profanum w Krakowie, Festiwal Prawykonan
NOSPR, a takze na festiwalach zagranicznych: MaerzMusik w Berlinie, Gaudeamus
Muziekweek w Utrechcie, Acht Briicken w Kolonii, Arsmondo w Strasbourgu i in.
Prestizowym jest fakt, iz wykonawcami muzyki Doktoranta byty znane i cenione zespotly
muzyki wspoélczesnej, m.in.: Ensemble Modern, Ensemble Linea, Spotdzielnia Muzyczna,
European Workshop for Contemporary Music 1 in. Takze obecno$¢ na antenie radiowe;j -
zaroOwno Polskiego Radia, jak 1 rozglo$ni zagranicznych - przyczynia si¢ do
popularyzowania tworczosci kompozytora. Natomiast nagrody 1 liczne stypendia
potwierdzajg uznanie dla dziatalnosci Kandydata. Warto odnotowaé, ze kompozytor byt
laureatem Nagrody Gtownej w 58. Konkursie Mtodych Kompozytoréw im. Tadeusza

Bairda, cho¢ mialo to miejsce przed rozpoczeciem studidéw doktoranckich.

Jest takze cztonkiem Kota Mtodych Zwiazku Kompozytorow Polskich, Stowarzyszenia
Muzyka Centrum oraz Polskiego Stowarzyszenia Muzyki Elektroakustycznej. Bardzo
ciekawie jawi si¢ dzialalno$¢ naukowa - spis wygloszonych referatow 1 opublikowanych
tekstow pokazuje niebanalne podejscie kompozytora do mysli teoretycznej towarzyszacej
procesowi tworczemu. Szczegotowy spis aktywnos$ci kompozytora znalazt si¢

w przedtozonej w postepowaniu dokumentacji.

Od poczatku studidow miato miejsce kilkadziesigt wykonan kompozycji Doktoranta,

w tym muzyka elektroniczna i do spektakli teatralnych. Od czasu ukonczenia studiéw
magisterskich i rozpoczecia nauki w Szkole Doktorskiej tych wykonan byto kilkanascie,
w tym przedstawiony jako praca doktorska utwor ,,through the youth of these things”

na zespot, elektronike 1 obiekty (2021/22), prawykonany przez Orkiestr¢ Muzyki Nowe;j
pod dyrekcja Szymona Bywalca.

Ilo$¢ 1 ranga przedstawionych w dokumentacji wykonan oraz stata obecnos¢ kompozytora

na scenie muzyki polskiej 1 poza granicami, a takze nagrody za tworczo$¢ sg istotnymi




osiggnig¢ciami artysty w minionych latach. To ogromny dorobek, rzutujacy zdaniem

recenzentki na przygotowanie do pomyslnej finalizacji przewodu doktorskiego.

Realizacja koncepcji teatru instrumentalistow

w kompozycji ,,through the youth of these things”

W dysertacji autor przedstawia szczegdtowo proces kompozytorski utworu ,,through the
youth of these things” - od wstepnych pomystoéw i zatozen, przez prace nad kompozycjami
poprzedzajacymi jego powstanie oraz analiz¢ utworu i metod kompozytorskich
stosowanych podczas pracy nad nim. Towarzyszy temu omowienie réznych istotnych
zagadnien zwigzanych z rozszerzong perspektywa postrzegania utworu muzycznego.
Kompozytor odwotuje si¢ do pojecia scenografii dzwigkowej, ktérej idee byly kluczowe

w dokonywaniu twérczych wyboréw. Pochyla si¢ réwniez nad zadaniami teatralnymi
przeznaczonymi dla muzykdéw, szczegolnie perkusistow, ktorzy wykorzystuja dzwigkowos¢
obiektow. We wszystkich tych rozwazaniach czytelne jest, ze nie tylko brzmieniowos$¢, ale

1 pozamuzyczne elementy byty dla kompozytora waznym materiatem formotworczym.

Pierwsza cze$¢ pracy — ,,Perspektywa artystyczna. Do$wiadczenie pracy z zespolem
instrumentalnym” — opisuje proces klarowania si¢ gtownych zatozen 1 idei
kompozytorskich. Od fascynacji technologia cyfrowg i1 rzeczywistoscig
pozamuzyczng przez wlasne przemyslenia i proby kompozytorskie na nich oparte.
Kompozytor juz na poczatku stawia bardzo ciekawe pytania:
® Jaka jest rola wykonania na zywo? Dlaczego to, co ulotne, ,stajqce sig”
wptywa na zmiang odbioru? Czy muzyka elektroniczna pozwala oddac
wszystkie poszukiwane jakosci?

® Jak performans i teatr postdramatyczny wplynely na oderwanie od teatru

klasycznej narracji, kreacji postaci, pracy z tekstem?




* Czy to ciggle utwor muzyczny? Specyfika i ograniczenia wykonawstwa
i praktyki muzycznej.
* Jak buduje si¢ narracje bez tekstu? Czy to szansa dla materiatu muzycznego?
® Jak planuje si¢ przestrzen? Czym jest scenografia dzwigkowa?
* W jaki sposob zakomponowana przestrzen i zdarzenia dziejqce sig w niej
wptywajg na muzykow?
Na wzor przeciwstawiania si¢ prymatowi tekstu dramatycznego przez teatr postdramatyczny,
kompozytor prébuje wyzwoli¢ muzycznos¢ z jej wytacznie dzwickowych walorow.
I cho¢ autor pisze, ze wazna dla Niego byta ,,wiodaca rola dzwigku”, to wydaje mi si¢, ze
wlasnie wyjscie poza tradycyjnie rozumiane znaczenie dzwigku i rozszerzenie przestrzeni
utworu o zdarzenia, ktorych obecno$¢ podczas wykonania kaze stuchaczowi / widzowi
uruchomi¢ inne sensory percepcyjne i1 poznawcze - powoduje czasami, iz te elementy
zaczynaja przejmowac prym w percepcji utworu. Nie tylko jego teatralne zwizualizowanie,
ale warstwa znaczeniowa, konceptualna, czasem sensualna, kontekstowa, asocjacyjna -

nie s3 tylko ,,pochodng” dzwigkdéw, ale wyznaczajg kierunki rozumienia i1 uczestnictwa

w ,,dzianiu si¢” kompozycji.

Dowiadujemy si¢ z dysertacji, ze autor eksplorowat i testowat niektore ze swoich
pomystow we wczesniejszych kompozycjach. W pracy opisane sg utwory: ,,And it rose and
it fell and pulsed like a wave”, ,,Imaginarium Polkolor”, ,,declined/restored\elapsed” oraz
dofaczona do dokumentacji bardzo bogata biblioteka dzwigkowa, ktora jest projektem
zrealizowanym wraz z instrumentalistami Orkiestry Muzyki Nowej (prowadzonej przez
Szymona Bywalca) w ramach doktorskiego projektu artystyczno-badawczego. Byta to

w moim odczuciu mozliwos¢ nie do przecenienia dla mtodego tworcy, kiedy mogt niejako

przetestowac swoje pomysty przed przystapieniem do pisania utworu.
Przytoczone doswiadczenia na gruncie realizacji powyzszych projektow
artystycznych staty sie impulsem do dalszego poszukiwania mozliwych potgczen

warstwy dzwigkowej z pozamuzyczng tresciq np. poprzez wykorzystanie obiektdw,




atmosfere, scenografie dzwigkowq — jednak bez bezposredniego zaangazowania
performatywnego muzykow.
Realizacja oméwionych powyzej projektow artystycznych pozwolita mi
na ponowngq refleksje nad znaczeniem wykonawstwa instrumentalnego i akustycznej
dzwigkowosci. Zrozumiatem, ze doswiadczenie obecnosci muzyka na scenie
stanowi dla mnie ogromny artystyczny potencjat, a instrumenty — podobnie jak
przedmioty —mogq petnic funkcje scenograficzng.
Rozdziat drugi — ,,Droga do teatru instrumentalistow” — prowadzi przez problem definicji
gatunku w przypadku przenikania si¢ sfery muzycznej i teatralnej, szczegoly zagadnienia
scenografii dzwickowej — warstwy wizualnej 1 przestrzennej, czy fascynacje atmosfera,
aurg, nastrojem — w celu ksztalttowania materialu muzycznego. Kompozytor, powotujac si¢
na dotychczasowe badania dost¢pne w literaturze przedmiotu, przedstawia w sposéb bardzo
ciekawy swoje przemyslenia dotyczace formowania si¢ koncepcji opartej na powyzszych
zagadnieniach. Wytlumaczona jest obecno$¢ owych idei w partyturze - wizualne i
choreograficzne zaangazowanie instrumentéw 1 wykonawcow, szczego6lne potraktowanie
partii perkusistow 1 dyrygenta, omowienie problematyki ,,obecno$ci”, interakcji muzykow
z przestrzenia, polifoniczno$¢ réznych dziatan. Dla kompozytora szczegdlnie wazne wydaje
si¢ by¢ operowanie brzmieniowoscig przedmiotow:
Idee dotyczqce wlasciwosci przedmiotéw bezposrednio oddziatujq na kompozycje
,through the youth of these things”, poprzez zbudowanie warstwy narracyjnej utworu
wokot przedmiotow codziennego uzytku w partiach perkusji i otaczanie ich

brzmieniowq tkankq zespotu instrumentalnego.

Co wazne - uzycie tych przedmiotéw ma czgsto charakter nostalgiczny, sentymentalny
1 kompozytor swiadomie wykorzystuje ten rodzaj percepcji stuchacza - zorientowany

na odbior znaczeniowy - do konstruowania pracy kompozytorskie;j.




Kierunek jaki fascynuje autora z powodzeniem zadomowit si¢ juz w muzyce przetomu
XX 1 XXI wielu 1 jest od lat stale obecny w dzietach Goebbelsa, Aperghisa i innych,
ktorych oczywiscie autor przytacza w swojej dysertacji. Ponad te utwory, ktore zostaty
omowione, widoczny jest tu dla mnie niewatpliwy zwiazek z ,,Situations” G. Aperghisa,
ktory rowniez w swojej kompozycji wykorzystuje lampy i inne domowe, personalne
obiekty do wykreowania przestrzeni prywatnos$ci w sali koncertowej i niejako zatarcia
granicy mi¢dzy wykonawcami a publiczno$cia, a takze uzywa w procesie komponowania
,hostalgicznych” nawigzan. Wydaje mi sig¢, ze 1 tego utworu nie powinno w tak

szczegbtowym omowieniu zabraknad.

Trzecia czes¢ dysertacji — ,,Realizacja koncepcji” — stanowi szczegdtowq analize
doktorskiego utworu. Kompozytor omawia wszystkie wczesniej przytoczone koncepcje

na przykladzie wlasnego utworu. Poznajemy inspiracje, ktore kryja si¢ za poszczegolnymi
czg¢$ciami kompozycji, caloksztatt formy, opis dzialan performatywnych, warstwe wizualng
1 przestrzenng, rozumienie polifonicznos$ci, sposéb prowadzenia narracji - wszystko poparte

szczegotowymi opisami i przyktadami z partytury.
Istotq byto przede wszystkim poszukiwanie strategii, ktére umozliwig najbardziej
angazujqce stuchacza prowadzenie opowiesci. Takich, w ktérych elementy wizualne
sq precyzyjnie zakomponowane i nie rozpraszajq widza, jesli nie jest to konieczne,

a kompozycje mozna odbierac zaréwno czysto stuchowo, jak i scenicznie.

Sprecyzowanie swoich wybordw 1 kryteriow wartosci jest szalenie istotne w swiadomym
warsztacie kompozytorskim. Szukanie wtasnego glosu i odkrywanie dla siebie istoty
muzyki jest w moim rozumieniu podstawowym zadaniem tworcy. W przypadku Pawla
Malinowskiego indywidualna postawa kompozytorska i charakterystyczna twoércza
koncepcja kompozytorska znajduje poparcie w przedstawionym dziele o rozpoznawalnej
brzmieniowosci 1 osobistej estetyce. Z przedstawionego wywodu wylania si¢ obraz tworcy
juz szalenie §wiadomego swoich preferencji estetycznych, poszukujacego, nowoczesnego,

pracowitego, prawdziwego pasjonata nie tylko dzwigku, ale 1 szeroko rozumianej sztuki.




»through the youth of these things”

Proponowana metoda teatru instrumentalistow, towarzyszqca powstawaniu
kompozycji ,,through the youth of these things” odwotuje si¢ do postrzegania
doswiadczenia Nowej Muzyki przez pryzmat wykonawstwa, a takze jest propozycjq
kreowania opowiesci z uwzglednieniem praktyki kompozytorskiej, w ktorej to
dzwiek jest gtownym punktem odniesienia, lecz jednoczesnie uwzglednia

wspolczesne koncepcije teatralne.

Po obejrzeniu nagrania video z prawykonania utworu oczywiste jest, ze dla kompozytora
warstwa pozamuzyczna jest rownie istotna jak narracja kreowana dzwigkami. Dwoch
,»0]cOw Lehmannow” stoi za fascynacjami estetyczno-filozoficznymi kompozytora -
Harry Lehmann i Hans-Thies Lehmann. Tego ostatniego idea teatru postdramatycznego
jest obecna w utworze od pierwszych do ostatnich gestow - muzycznych, wizualnych,

teatralnych, znaczeniowych, czasem moze nawet konceptualnych.

Jest to zatem w pewnym sensie utwor ,.totalny”. Jak zwykto si¢ méwi¢ np. o fortepianie
totalnym, kiedy uzywamy nie tylko sposobdéw grania, do ktérych jesteSmy przyzwyczajeni,
ale grania na ,,calym” instrumencie. Tutaj mozna powiedzie¢, ze kompozytor gra na ,,catej”
orkiestrze, wykorzystujac brzmienia, gesty czy sposoby grania, rytuaty wykonawcze,
zarOwno te, ktore znamy, jak 1 pozwalajac orkiestrze - poszczeg6lnym muzykom oraz
catemu ,,organizmowi” - wychodzi¢ poza tradycyjne role. To eksplorowanie §wiata
,pobocznego” jest istotnym zabiegiem. Odnosz¢ wrazenie, ze kompozytor (bardziej

lub mniej §wiadomie, gdyz mimo wszystko w dysertacji podkresla, iz dzwickowos¢ jest
elementem nadrzednym) - pozwala tym rozszerzajacym si¢ ramom dzialania przeja¢ prymat
nad docelowa warstwg brzmieniowq. Tak jakby wiasnie ,,akcja” miata generowac ,,rezultat”
brzmieniowy. Jakby bez niej, odbior brzmienia byt nickompletny. Oczywiscie zarowno

akcje jak i rezultaty sg ciekawe i tworzg spdjna, logiczng catos¢. Stychaé i widac,




ze kompozytor panuje nad przebiegiem catosci. Potwierdzajg to rowniez szczegotowe
omowienia poszczegdlnych zagadnien w trzeciej czesci dysertacji doktorskiej. Swiaty

te przenikajg si¢ ze sobg 1 komplementarnie tgcza w spojng catosc.

Z dzwigkowosci, poprzez obecnosc instrumentalistow — wynikajq akcje
performatywne i wizualny aspekt kompozycji, a polifoniczne relacje pomiedzy

typami materiatow stanowiq wiodqcq strategie konstrukcyjng catego utworu.

Stuchajac z partytura ,,tylko” nagrania audio (bez wizji video z wykonania koncertowego),
tym bardziej mozna odnie$¢ wrazenie, ze monolityczno$¢ ztozonych brzmien jest
wazniejsza od liniowego rozwoju. Partie instrumentow sg czesto statyczne, a budowanie
trwajgcej atmosfery - opisywanej przez kompozytora w dysertacji jako petnigcej funkcje
,rozciggnietych w czasie zamrozonych obrazow nieistniejgcej rzeczywistosci” - wysuwa
si¢ nierzadko na prowadzenie przed narracyjnos$cig przebiegu utworu. Kompozytor nie
poprzestaje na wykorzystywaniu instrumentow tradycyjnych. Wzbogaca palete brzmien -
juz rozszerzong o ttumiki, przestrojenia instrumentéw czy wykorzystanie rozszerzonych
technik gry - zarowno o dzwigki elektroniczne, jak 1 o r6znego rodzaju ,,obiekty”, ktérym
przypisuje szczegolng wazno$¢. Obiekty te sg dla kompozytora nosnikiem nie tylko
dzwigku, ale 1 znaczen, skojarzen, czy wrecz - jak pisze autor - ,,semantyki”. Ich rola,
funkcja w utworze i znaczenie dla kompozytora zostaty szczegélowo omodéwione w pracy.
Partia elektroniki / syntezatora jest wtopiona w 0go6lng warstwe brzmieniowa zespotu

1 dopetnia catosci, nie odznaczajac si¢ zbytnio od dziatan akustycznych, ale uzupetiajac
je - gtosniki, z ktorych wydobywaja sie dzwigki elektroniczne sg umieszczone wsrod
wykonawcow. Ogolnie w utworze - w moim odczuciu - dominujg brzmienia statyczne,
ztozone, multifoniczne konstrukcje akordowe czy ,,akcentowane impulsy”, monolity
brzmieniowe, czasem chropowate, a czasem ,,nostalgiczne”. Nie wiem czy tak ujete
okreslenia sg odpowiednie dla opisywania tej muzyki, ale wydaje mi si¢, ze kompozytor
nad tradycyjnie rozumiane prowadzenie narracji utworu przedktada nastroje, atmosfere,
scenografi¢ dzwigkowa. Tak wigc tak uzytymi okresleniami probuj¢ odda¢ moj

subiektywny odbidr ostatecznej wizji kompleksowego dzieta. Sam Doktorant odnosi si¢




zresztg w dysertacji do problemu rejestracji wylacznie dzwickowej dziet ztozonych
z r6znych warstw. Jest wigc $wiadomy tego zagadnienia i dylematow zwigzanych

z istnieniem niejako réznych ,,wersji” swojego utworu.

Kompozytor jest na drodze poszukiwania wlasnego jezyka muzycznego, ktory na tym
etapie wydaje si¢ by¢ spetnieniem jego obecnych estetycznych pogladéw. Niewatpliwie
jezyk muzyczny przedstawionej kompozycji jest spdjny 1 jednolity. Jest to zreszta
swiadomie ksztattowany jezyk nie tylko muzyczny, ale rozszerzony o wiele innych
elementow, ktére fascynujg kompozytora, 1 ktére niezwykle §wiadomie wiacza do swojej
pracy. Zastosowane rozwigzania sg klarowne, konstrukcja jasna i czytelna. Potraktowanie
przez kompozytora aparatu wykonawczego stanowi o indywidualnym obliczu kompozycji

1 jej charakterystycznym wieloaspektowym kolorycie. Dowodzi takze nietuzinkowe;
wyobrazni twérczej kompozytora i jego bezkompromisowego podejscia do materii

(nie tylko) muzycznej. Kompozytor zdaje si¢ szukac raczej glgbszych tresci niz
powierzchownego blichtru. Oryginalnie zakomponowany przebieg napig¢, otwartosé

w podejsciu do wybranych elementdéw dzieta - wszystko to jawi si¢ jako swieze

1 poszukujace. Takze uzycie nietypowych technik wykonawczych §wiadczy o duzej wiedzy
na temat niestandardowych mozliwosci wydobycia dzwigku na instrumentach tradycyjnych.
Podziat na dzwigki “muzyczne” oraz “inne” od dawna juz nie istnieje. Wrecz przeciwnie -
mozna powiedzie¢, ze te drugie rozgos$cily si¢ w muzyce dzisiejszej na dobre i to one
wlasnie zaczynajg stopniowo dominowa¢ w wyobrazniach wielu kompozytoréw. Co wazne
- w tworczo$ci Pawla Malinowskiego uzywanie rozszerzonych technik wydobycia dzwigku,
czy wprowadzanie brzmien preparowanych lub obiektow jako zrodet dzwigku - nie stuzy
tylko 1 wytgcznie ekstrawagancjom brzmieniowym, ale ich zastosowanie jest w stuzbie

nadrzednej idei muzycznej.

Partytura jest przygotowana niezwykle starannie. Wszystkie dziatania sa szczegoétowo
1 precyzyjnie objasnione. Wydaje mi si¢ to szalenie wazne w przypadku wprowadzania tylu
niestandardowych rozwigzan wykonawczych. Utwor o przyblizonym czasie trwania 25-26’

powstat w latach 2021-2022, a jego prawykonanie odbyto si¢ 10. lipca 2022 roku w ramach




cyklu koncertow Polifonie w krakowskiej Cricotece. Orkiestre Muzyki Nowej prowadzit

Szymon Bywalec.

Konkluzja

Z przedstawionej dokumentacji - partytury, dysertacji doktorskiej, zalaczonych materiatow
dzwigkowych, a takze opisu dzialalnos$ci artystycznej wynika, iz Pawel Malinowski jest
kompozytorem prowadzacym aktywng i bogatg dziatalnos¢ artystyczna, ktorej istotnym

zwienczeniem na dzisiejszym etapie jest dzieto przedstawione do recenz;ji.

Przedtozona kompozycja jest dzietlem $§mialym artystycznie. Niezaleznie od gustow

1 preferencji estetycznych stuchacza - artystyczna uczciwosé, intensywnos¢ wypowiedzi,
otwarto$¢ na poszukiwania - jest w moim rozumieniu wyznacznikiem jakze cennej
wolno$ci artystycznej. Wierze, ze jest to etap na drodze mtodego kompozytora, ktory

zaprowadzi Go do jeszcze wielu ciekawych odkry¢ 1 tym samym propozycji artystycznych.

Dysertacja doktorska stanowi bardzo interesujacy, rzetelny 1 wnikliwy opis réoznorodnych
zagadnien zwigzanych z szerokim rozumieniem dzieta artystycznego, jakie kompozytor
postanowil eksplorowa¢ w swoich poszukiwaniach. Obszerna, wieloaspektowa i - co
bardzo wazne w zglebianiu takiego tematu - wykazujaca szerokie spektrum
najaktualniejszych pozycji bibliografia ukazuje wysmienite zorientowanie autora

w podejmowanych zagadnieniach.

Ta pozytywna ocena idzie w parze z obserwacja, ze obszerny dorobek artystyczny
Doktoranta jest wystarczajacy by popiera¢ nadanie stopnia doktora, zastuguje na docenienie

i $wiadczy o silnej indywidualnos$ci artystyczne;.
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Wyrazajac uznanie dla dokonan Kandydata wnioskuje¢ o nadanie dalszego biegu
niezb¢dnym procedurom i wraz z pozytywng opinia, rekomenduje¢ poparcie wniosku w

postepowaniu w sprawie nadania mgr Pawlowi Malinowskiemu stopnia doktora

e L0
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