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Akademia Muzyczna w Gdansku

RECENZJA PRACY DOKTORSKIEJ
MGR. ANNY LICHOROWICZ

Zleceniodawca recenzji

Akademia Muzyczna w Krakowie, Wydzial Wokalno-Aktorski, pfsmo z dnia 5 grudnia 2017

roku informujace o powolaniu mnie na recenzenta przez Rade Wydziatu.

Dotyezy
Uchwaly Rady Wydzialu Wokalno-Aktorskiego nr 4/2016 z dnia 1.02.2016 roku w sprawie:

e wszczecia, na wniosek Pani Anny Lichorowicz z dnia 25 stycznia 2016 roku,
przewodu na stopien doktora sztuk muzycznych w dyscyplinie artystycznej wokalistyka

® wyznaczenia promotora
® wyznaczenia recenzentow

Do nadestanego mi przez przewodniczaca Rady pisma datowanego 5.12.2017 roku,
informujacego o wszczeciu przewodu doktorskiego i wyznaczeniu mojej osoby na recenzenta
pracy doktorskiej Pani mgr Anny Lichorowicz pt. ,Struktura melodyczno-narracyjna
partii Cesarzowej w operze Richarda Straussa Die Frau ohne Schatten w kontekscie
szczegélnych rozwigzan brzmieniowych i kolorystyki glosu sopranowego”, zostala

dotaczona nastepujaca dokumentacja z posiedzenia Rady Wydziatu w dniu 1.02.2016 roku:

= uchwala o wszczeciu przewodu doktorskiego,

= uchwatla o wyznaczeniu promotora w osobie ks. dr. hab. Zdzistawa Madeja,

= protokotly z przebiegu posiedzenia Rady Wydzialu Wokalno-Aktorskiego,

= protokoly Komisji Skrutacyjnej z przeprowadzonych glosowan,

= [ista obecnosci cztonkéw Rady Wydziatu,

= Jista czlonkow Rady Wydzialu zaliczanych w dyscyplinie artystycznej wokalistyka do

minimum kadrowego,




Powyzsze dokumenty zostaly podpisane przez przewodniczaca Rady, protokolanta, cztonkow
komisji skrutacyjnej. Liczba uprawnionych cztonkéw Rady wynosi 11 osob. Na posiedzeniu
wszczynajgeym bylo obecnych 9 uprawnionych cztonkéw Rady. Oddano 9 glosow waznych,
za wszczeciem przewodu bylo 9 glosoéw, glosow przeciwnych 0, wstrzymujacych 0 glosy.

Kworum glosujacych w chwili podejmowania uchwatly zostalo zachowane.

W dokumentacji dotyczacej posiedzenia Rady Wydzialu w dniu 1.02.2016 roku dolgczono:

uchwale o wyznaczeniu recenzentem pracy doktorskiej mgr Anny Lichorowicz moje;j
osoby, a takze dr hab. Ewy Biegas z Akademii Muzycznej w Katowicach

= protokot z przebiegu posiedzenia Rady Wydzialu Wokalno-Aktorskiego,

= protokol Komisji Skrutacyjnej z przeprowadzonych glosowan,

= Jista obecnosci czlonkdw Rady Wydziatu,

= lista czlonkdéw Rady Wydzialu zaliczanych w dyscyplinie artystycznej Wokalistyka do

minimum kadrowego

Wskazane powyzej dokumenty opatrzone sa podpisami: przewodnic.zé(cej Rady, protokolanta,
cztonkow komisji skrutacyjnej oraz pieczecia Dziekana. Liczba uprawnionych czlonkow
Rady wynosi 11 osob. Na posiedzeniu bylo obecnych 9 uprawnionych czlonkow Rady.
Oddano 9 glosow waznych. Za powolaniem recenzentow w obu przypadkach wyniki
glosowania byly jednakowe: oddano 9 glosow za, glosow przeciwnych 0, wstrzymujacych 0.

Kworum glosujacych w chwili podejmowania uchwaly zostalo zachowane.

Niniejszym stwierdzam, ze przyjecie tematu pracy doktorskiej, jej koncepcji oraz wszczgcie

przewodu doktorskiego, wyznaczenie promotora i recenzentéw nie budzi zadnych zastrzezen.

Podstawowe dane o Kandvdatce

Mgr Anna Lichorowicz urodzila si¢ w Krakowie. Swoja edukacj¢ muzyczna rozpoczeta w
Panstwowej Szkoty Muzycznej I stopnia im Stanistawa Wiechowicza w Krakowie, gdzie w
latach 1989-1995 uczyla sie gry na skrzypcach w klasie mgr Lidii Serafin. Edukacje
muzyczna kontynuowata od 1999 do 2001 roku w Panstwowej Szkole Muzycznej II stopnia
im. Wiadystawa Zelenskiego w Krakowie — w klasie $piewu solowego mgr Lucyny
Kapralskiej. W 2001 roku rozpoczeta studia na Wydziale Wokalno-Aktorskim Akademii
Muzyczne] w Krakowie w klasie $piewu solowego Barbary Niewiadomskiej. Dyplom z
wyrdznieniem uzyskata w 2007 roku. Jeszcze w czasie studidéw odniosta szereg znaczacych
sukceséw na estradach koncertowych, jak rowniez scenie operowej. Jako studentka II roku

wziela udzial w wykonaniu oratorium J, Haydna Stworzenia S$wiata w Filharmonii
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Krakowskiej pod dyrekcja Wojciecha Czepiela. Debiut operowy odbyl si¢ w tym samym
czasiec w dziele W. A. Mozarta Dyrektor teatru. Mloda $piewaczka wystagpila w
odpowiedzialnej roli Madame Herz. Wskazane wystepy zaowocowaly licznymi
zaproszeniami do udzialu w koncertach w Filharmoniach Rzeszowskiej i Czestochowskiej.
Prezentowany przez mioda $piewaczke repertuar zdumiewal wszechstronnoscia — stanowily
go arie operowe, operetkowe, songi musicalowe, jak rowniez utwory rewiowo-wodewilowe.
W czasie studiow w krakowskiej uczelni rozwijata swoje umiejetnosci na licznych kursach
wokalnych i seminariach pod kierunkiem takich autorytetow wokalnych, jak: prof. J. Schlegel
(Niemcy), prof. R. Karczykowski (Polska), prof. B. Riedel (Niemcy), prof. S. Silvestri
(Wlochy). W roku 2004, decyzja wydzialowej komisji, zostala oddelegowana jako
reprezentantka Akademii Muzycznej w Krakowie do Niemiec na Mig¢dzynarodowe Kursy
Wokalne w ramach Festiwalu Oper Oder Spree na zamku Beeskow (Brandenburgia). W
wyniku wytypowania do konkursu wokalnego odbywajacego si¢ w ramach festiwalu zostata
laureatka Grand Prix konkursu wokalnego Festiwalu Oper Oder Spree w Niemczech.
Négroda zaowocowala propozycja dwuletniej wspdlpracy z festiwalem, a takze
mozliwosciami uzyskania stypendiow: vice Prezydenta Barndenburgii Jorga Schénbohma
(2004), Ministra Spraw Wewnetrznych (lata 2005, 2006) oraz Minister Nauki Badan i Kultury
dr Johanny Wanka (lata 2005, 2006). W ramach wspotpracy z Festiwalem Oper Oder Spree
spiewala w miastach Brandenburgii w wielu spektaklach operowych (m.in.: Orfeusz i
Eurydyka Ch. W. Glucka w roli Amora oraz Uprowadzenie z seraju W. A. Mozarta w roli
Konstancji). W roku 2006 Anna Lichorowicz rozpoczeta wspolprace w festiwalem I Giorni
Della Lirica we Wloszech, przygotowujac parti¢ Adiny w Napoju milosnym G. Donizettiego.
Pod koniec studidw wspdipracowala takze z Krakowska Opera Kameralng. Wzigta udzial w
spektaklu La festa teatrale podczas festiwalu Ars Cameralis oraz w partii tytutowej w operze
Zaide W. A. Mozarta. W latach 2006 — 2008 byta studentka Migdzywydzialowego Studium
Pedagogicznego, na ktérym zdobyla kwalifikacje pedagogiczne do pracy w zakresie
nauczania $piewu solowego. Po ukonczeniu studiow w Akademii Muzycznej w Krakowie
zwigzala si¢ ze sceng Opery Wroclawskiej. Jej scenicznym debiutem byla rola Roksany w
operze Krol Roger Karola Szymanowskiego pod batuta dyrektor Ewy Michnik. Na scenie
operowej do chwili obecnej wystgpita w dwudziestu pierwszoplanowych rolach — m.in.:
Cesarzowa w Kobiecie bez cienia R. Straussa, Cio-Cio-San w Madame Butterfly G.
Pucciniego, Senta w Latajgcym Holendrze R. Wagnera, Desdemona w Otellu G.
Verdiego, Mimi w Cyganerii G. Pucciniego, Liuw Turandot G. Pucciniego, Violetta w

Traviacie G. Verdiego, Rozalinda w Zemscie nietoperza J. Straussa, tututowe: Hagith K.
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Szymanowskiego i Joanna d'Arc G. Verdiego, Nedda w Pajacach R. Leoncavallo,
Konstancja w Uprowadzeniu z seraju, Leila w Polawiaczach perel G. Bizeta, Zofia w
Kawalerze srebrnej rézy R. Straussa, Flora w Chopinie G. Oreficego, Siostra Paskalina w
Legendzie o Maryi B. Martinu, Giulietta w Opowiesciach Hoffimanna G. Offenbacha, Amor
w Orfeuszu i Eurydyce Ch. W. Glucka, Zaczarowane Dziewcze Klingsora w Parsifalu R.
Wagnera, Cajtla w musicalu Skrzypek na dachu J. Bocka.

W swoim wykazanym w okresie 8 lat dorobku pracy solistycznej posiada ponad 300

przedstawien scenicznych oraz ponad 200 prezentacji koncertowych.

Godnym podkreslenia jest fakt, ktory mial w listopadzie 2015 roku — Anna Lichorowicz
otrzymata propozycj¢ z mediolanskiej La Scali dotyczaca udzialu w probach oraz
przygotowania si¢ do tytulowej roli Joanny d Arc w otwierajgce] nowy sezon Operowy
premierze dzieta G. Verdiego. Propozycja dotyczyla ,coverowania” swiatowej stawy
Spiewaczki Anny Netrebko. Pracujac pod batuté dyrektora Teatro Alla Scala, Maestro
Riccardo Chailly’ego mtoda artystka miata okazje doswiadczy¢ pracy w prawdziwej Swigtyni

sztuki operowe;.

Ocena pracy doktorskiej

Praca doktorska mgr Anny Lichorowicz pod tytutem ,,Struktura melddycznwnarracyjna partii
Cesarzowej w operze Richarda Straussa Die Frau ohne Schatten w konteks$cie szczegdlnych
rozwigzan brzmieniowych i kolorystyki glosu sopranowego” sklada si¢ z dziela artystycznego
zapisanego na nosniku CD oraz jego opisu. Dzielo artystyczne stanowig zarejestrowane na Zywo
w dniu 16 lutego 2016 roku — podczas spektaklu na scenie Opery Wroctawskiej — fragmenty
dzieta scenicznego Ryszarda Straussa ukazujgce muzyczny obraz Cesarzowej, glownej

bohaterki opery.

Kierownictwo muzyczne sprawowata Ewa Michnik.

Obok Doktorantki w roli Cesarzowej obsade nagranego przedstawienia tworzg:
Cesarz — John Horton Murray

Mamka — Elzbieta Kaczmarzyk

Postaniec duchéw — Jacek Jaskuta

Straznik Progu Swiatyn — Aleksandra Kubas-Kruk

Widmo Mtlodzienca — Aleksander Zuchowicz




Gtos Sokota — Joanna Moskowicz

Glos z gory — Jadwiga Postrozna

Barak, farbiarz — Bogustawa Szynalski

Zona Baraka — Magdalena Barylak

Braci Baraka — Lukasz Rosiak, Marek Pasko, Edward Kluczyk
Straznicy miejscy — Marek Pasko, Zbigniew Kryczka, Lukasz Rosiak
Orkiestra, Chor oraz Chor Dzieciecy Opery Wroctawskiej |
Dyrygent — Ewa Michnik

Dzielo artystyczne zostalo przygotowane przez Anne¢ Lichorowicz w formie zapisu na
nosniku CD. Die Frau ohne Schatten — Kobieta bez cienia Ryszarda Straussa nalezy do
unikatowych dziel operowych rzadko goszczacych na scenach operowych na $wiecie.
Wystawienie jej w Operze Wroctawskiej nalezato do wydarzen wyjatkowych na duzg skale.
Ten fakt oraz udzial Doktorantki w realizacji Straussowskiego utworu scenicznego postawito
samo dzieto artystyczne w swietle szczegdlnym. Oto mamy mozliwo$¢ przyjrzenia si¢ jego
wyjatkowodci w odniesieniu nie tylko do warstwy muzycznej, ale przede wszystkim samej

roli Cesarzowej, ktdra jest bardzo powaznym wyzwaniem dla Spiewaczki.

Juz w pierwszych taktach arii Cesarzowej z 1 aktu dostrzegamy trudnosci techniczne
postawione spiewaczce — wysoka tessitura, bogata ornamentyka budzgca skojarzenia z arig
Zerbinetty z Ariadny na Naxos R. Straussa. Anna Lichorowicz z ogromng tatwoscia i precyzja
porusza si¢ po linii melodycznej zapisu kompozytora. Ornamentacje realizowane sa z duzg
precyzja, pozwalajacg na doktadne okreslenie wysokosci kazdego dzwieku, lacznie z
osiggnietym w staccato ds. W samej warstwie muzycznej zardbwna aria, jak i nastepujacy po
niej duet sg sprawdzianem umiejetno$ci poruszania sie¢ po muzycznych przestrzeniach
nietatwej harmonii Straussa, niejednokrotnie utrudniajgcej punkt zaczepienie intonacyjnego.
jak réwniez odnalezienia si¢ w pionach harmonicznych. Mimo masywnego brzmienia
orkiestry, glos Doktorantki brzmi doskonale na kazdym odcinku skali. Skupienie dZzwieku jest
perfekcyjne, pozwalajace na swobode operowania glosem, ktéry dociera do stuchacza w

kazdym odcieniu i wymiarze dynamiki.

Wyselekcjonowane fragmenty z drugiego aktu, mimo braku mozliwosci sledzenia partii
Cesarzowej w kontek$cie pelnego przebiegu dziela operowego pozwala na uzmystowienie

stopnia jej trudnosci. Aria z Il aktu przedstawia inny obraz mozliwosci wokalnych Anny




Lichorowicz zaréwno w warstwie emocjonalnej, jak 1 wokalnej. Dostrzegamy tutaj
koniecznos¢ operowania szerokim wolumenem, co podwyzsza stopien trudnosci w dojsciu do
trzymanego ds. Spiewaczka robi to znakomicie w sposob przekonywajacy. Spiewanie
szerokich, dramatycznych fraz wywoluje zauwazalng wibracje glosu, ktéra dla mnie jest
naturalna i w peini uzasadniona. Zaprezentowane fragmenty III aktu utwierdzaja stuchajacego
w przekonaniu o wyjatkowosci partii Cesarzowej. Budzi ona pewne skojarzenia z postaciami
(w sensie muzyczno-wokalnym) wspomnianej juz Ariadny na Naxos. Jest to jakby polgczenie
trudnosci technicznych gtownej bohaterki opery oraz Zerbinetty. W przypadku Cesarzowej
odnajdujemy sumg¢ trudnosci dwoch roznych postaci, réznych gatunkéw sopranu. Mamy tutaj
autentyczny przyklad wloskiego sopranu d’agilita na gruncie muzyki niemieckiej. Zjawisko
wyjatkowe! Anna Lichorowicz zdumiewa swoja znakomitg technikg wokalng, brzmieniem i
jakoscia glosu na przestrzeni catej skali, obejmujacej ponad trzy oktawy. Wielki Monolog
Cesarzowej z III aktu stanowi kwintesencje oczekiwan kompozytora wzgledem realizacji jego
tworczego zamystu przez $piewaczke podejmujaca tak nietatwe, podziwu godne wyzwanie,
Skoki na zlozonych interWaiach, umiejetno$é taczenia rejestrow zastuguja na najwyzszy

podziw i uznanie.

Do dzieta artystycznego, zawartego na nosniku elektronicznym, zalaczona zostata praca

pisemna, w zamysle bedaca jej opisem.

Jest ona zbudowana z trzech logicznie nastepujacych po sobie rozdziatow, gdzie kazdy z nich
poswiecony zostal poszczegdlnemu aktowi opery Straussa. [ tak rozdzial pierwszy
zatytulowany jest ..Analityczno-heurystyczna interpretacja partii Cesarzowe] w operze
Richarda Straussa Die Frau ohne Schatten w Kkontek$cie przebiegu formy dzieta
scenicznego”. Rozdzial drugi to ,.Struktura melodyczno-brzmieniowa partii Cesarzowej w
perspektywie ksztattu frazy muzycznej u Richarda Straussa — Akt Il Die Frau ohne Schatten
R. Straussa. Natomiast rozdzial trzeci to ..Przebieg formalny partii wokalnej z IIT Aktu z

uwzglednieniem partii solowych oraz duetow. Akt Il Die Frau ohne Schatten R. Straussa”.

W tak zaproponowanej konwencji, Autorka pracy konsekwentnie zapoznaje czytelnika z
poszczegdlnymi, nastepujacymi po sobie wejsciami kreowanej przez siebie bohaterki,
szczegolowo opisujac swg partic w kontekscie sytuacyjnym oraz uwzgledniajac catosé
aparatu brzmieniowego (orkiestry i innych solistdéw). Autorka ponadto zwraca uwage i
wyjasnia wymagania kompozytorskie dotyczace interpretacji, ktore sa swiadectwem
artystycznej dojrzalosci 1 $wiadomos$ci wokalnej kandydatki do stopnia doktora sztuk

muzycznych.




Omawiana praca to ciekawe studium na temat interesujacej opery Straussa, ktdra — trzeba to

przyzna¢ — rzadko gosci na scenach operowych nie tylko w Polsce.

Jednak zaszczyt petnienia funkcji recenzenta oznacza roéwniez zwrdcenie uwagli na pewne
mankamenty (w szczegdlny sposob w aspekcie metodologicznym), ktdre w pracy sg rowniez

obecne (dla czytelnosci zostang one ujete w punkty).

1. Wydaje sig, ze lepsze miejsce na zamieszczenie streszczenia tak w jezyku polskim, jak i w

jezyku angielskim jest koniec pracy, a nie jej poczatek.

2. Tekst streszczenia (za wyjatkiem wyszczegolnienia poszczegdlnych aktow i1 scen) znajduje
si¢ rowniez w zakonczeniu Wstepu (zob. strony 4-6 oraz 36-37). Czy jest to przeoczenie czy

swiadomy zabieg? Jesli Swiadomy zabieg — to czemu mialby on stuzy¢?

3. W streszczeniu, w ostatnim akapicie znajduje sie stwierdzenie: ,,Podstawa do naukowego
opracowania powyzszego problemu badawczego bedzie nagranie spektaklu live z Opery
Wroclawskiej...”. W tym miejscu musze zwrdcié uwage na fakt, ze Centralna Komisja do
spraw Stopni i Tytuléw bardzo precyzyjnie wyodrebnia obszar nauki oraz obszar sztuki.
Podstawa pracy doktorskiej w zakresie sztuk muzycznych jest dzieto artystyczne w postaci
ptyty CD badz DVD oraz dotaczony opis, ktory owszem, winien nosi¢ znamiona naukowosci
i zachowywa¢ wymagania metodologiczne, jednakze 6w opis nigdy nie bedzie pretendowat
do dziela naukowego. Stad wyrazenie .,Podstawa do naukowego opracowania powyzszego

problemu badawczego...” uwazam za niefortunne.

4. Wstep winien zawiera¢ wprowadzenie w Kkontekst omawianej problematyki, z
uwzglednieniem poszczegdlnych krokéw metodologicznych, omowieniem istniejacej
literatury, nagran, wykonan. W omawianej pracy, gtdwna cze$é wstepu to przyblizenie ,,zycia

i tworczosci w kontekscie operv” Ryszarda Straussa.

5. W pracy brakuje zakonczenia, ktore powinno pomiesci¢ ostateczne wnioski z
przeprowadzonej analizy i ogladu omawianej opery.

6. Jedyne przypisy, jakie pojawiaja si¢ w pracy (w liczbie 12), zostaly umieszczone we
wstepie dotyczacym zycia i tworczosci Straussa.

7. Miedzy innymi na stronach 21, 22 1 23 pojawiajg si¢ cytaty, gdzie nie wykazano w postaci

przypisow zrodia ich pochodzenia.

8. W rozbudowanej bibliografii znajduje si¢ 139 pozycji. Jest to literatura wylgcznie

obcojezyczna — w zdecydowane] wigkszosel niemiecka oraz angielska. Wykaz tych prac




zaklada, ze zostaly one w pracy wykorzystane. Pytanie, jakie si¢ pojawia brzmi nastepujaco:
W jakim stopniu ta literatura zostala wykorzystana w pracy i w jaki sposob zostalo to w pracy

odnotowane?

Jak wczesniej zapisatem, podstawag przewodu doktorskiego w obszarze sztuki jest dzieto
artystyczne. W tym przypadku mamy do czynienia ze znakomitym nagraniem [live
fragmentow dzieta Straussa, ktore ze wzgledu na swe wyjatkowe walory wykonawcze i
artystyczne Kandydatki do stopnia doktora nie budza zadnych zastrzezen. Praca pisemna jest
jedynie dopelnieniem i opisem dzieta artystycznego. Tak wigc wypunktowane powyzej
zastrzezenia nie mogg mie¢ decydujacego wplywu na odbidr tego, co przy doktoracie w
zakresie sztuk muzycznych jest najwazniejsze. Zwracam jédnak uwage, ze przygotowujac
prace pisemng trzeba rowniez zachowaé nalezyta staranno$é i1 respektowac¢ wskazania

metodologiczne.

Konkluzja

Praca doktorska mgr Anny Lichorowicz posiada oryginalny, tworczy i edukacyjny charakter
przede wszystkim ze wzgledu na temat zwiazany z mato znanym i rzadko wykonywanym
dzietem scenicznym Ryszarda Straussa. Wnosi ona interesujacy wklad w rozwdj
reprezentowanej dyscypliny artystycznej. Kandydatka jako doswiadczona interpretatorka
niezwykle trudnej roli Cesarzowej przekazuje wiedze i doswiadczenie zdobyte na gruncie
wlasnej praktyki. Dzielo w czg$ci opisowe]j jest konsekwencja dos$wiadczenia wykonawezego
Doktorantki w pracy nad partig, przenikajacego caly proces i czas trwania jej dotychczasowe;
kariery artystycznej.

Poziom muzyczno-artystyczny Kandydatki jest w pelni satysfakcjonujacy. W opisie dzieta
~doktorantka wykazata si¢ podziwu godng wiedza teoretyczng i merytoryczng, ktéra w
polaczeniu z bogatym doswiadczeniem artystycznym, picknie udokumentowanym, stanowi
sume ciekawych wartos$ci, jakimi moze si¢ poszczycic.

Pani mgr Anna Lichorowicz rozwiazata zalozone zagadnienie artystyczne i spehita tym

samym wymagania Ustawy.

Stawiam wniosek o jej przyjecie.
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