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Lodz, dnia 15 kwietnia 2021 r.

Recenzja pracy doktorskiej mgr Mateusza Rettnera

Zleceniodawca recenzji:

Akademia Muzyczna im. K. Pendereckiego w Krakowie, Rada do Spraw Dyscypliny - Sztuki
Muzyczne, pismo z dnia 10 marca 2021 roku

na podstawie Uchwaty Nr 9/2021 z dnia 22 lutego 2021 roku. Zlecenie zostalo podjete na
podstawie ustawy z dnia 14.03.2003roku (t.j. Dz.U 2016, poz. 882 z pdzn. zm.) i zgodnie z
Rozporzadzeniem z dnia

26 wrzesnia 2016 r. (Dz.U.2016, poz.1586 z p6zn. zm.).

Dotyczy:

Uchwata Nr 9/2021 Rady do Spraw Dyscypliny - Sztuki Muzyczne Akademii Muzycznej im.
K. Pendereckiego w Krakowie z dnia 22 lutego 2021 roku w sprawie:
* wyznaczenia recenzenta.

Do nadestanego mi przez Przewodniczaca Rady do Spraw Dyscypliny - Sztuki Muzyczne
Akademii Muzycznej im. K. Pendereckiego w Krakowie, dr hab. Moniki Gardon -
Preinl,prof. AMKP pisma z dnia 10 marca 2021 roku, informujacego o wszczgciu  przewodu
doktorskiego i wyznaczeniu mej osoby na recenzenta pracy doktorskiej pana mgr Mateusza
Rettnera pt. ,Ewolucja cyklu sonatowego w tworczosei Grazyny Bacewicz” zostata dofaczona
stosowna dokumentacja.

Niniejszym stwierdzam, ze w §wietle Ustawy z dnia 14 marca 2003 roku art. 14 ust.2 pkt. 2,
Rada do Spraw Dyscypliny - Sztuki Muzyczne Akademii Muzycznej im. K. Pendereckiego w
Krakowie podjela prawomocna uchwate o wszczeciu przewodu doktorskiego w dziedzinie sztuk
muzycznych, w dyscyplinie artystycznej instrumentalistyka oraz wyznaczeniu mej osoby na
recenzenta pracy doktorskiej pana mgr Mateusza Rettnera.






Podstawowe dane o Kandydacie:

Pan Mateusz Rettner edukacj¢ muzyczna rozpoczat we wezesnym dziecinstwie od nauki gry
na perkusji i skrzypcach. Regularng nauke gry na fortepianie rozpoczat w wieku lat siedmiu w
Zespole Szkot Muzycznych nr 4 w Warszawie. W tejze szkole ukonczy! oba stopnie edukacji
muzycznej. W dokumentacji nie ma informacji kto byl pedagogiem doktoranta.
Po ukonczeniu ZSM nr 4 kontynuowatl swoj rozwoj muzyczny studiujagc muzykologie na
Uniwersytecie Warszawskim oraz muzyke koscielna na Uniwesytecie Muzycznym Fryderyka
Chopina.
Nastepnym miejscem w ktorym doktorant podjat studia byta Akademia Muzyczna im.G. i
K.Bacewiczow w Lodzi gdzie studiowal fortepian pod kierunkiem prof.Anny Wesotowskiej -Firle;j.
Chec podjecia studiow zagranicznych sklonita mgr Rettnera do wyjazdu do Stuttgartu gdzie
rozpoczat studia magisterskie w klasie fortepianu prof. Nicolasa Hodgesa w stuttgardzkiej
Musikhochschule.
Kolejng destynacja zwigzang z edukacja stal si¢ Londyn i tamtejszy Royal College of Music w
ktérym to doktorant rozpoczat studia w roku 2015 w klasach fortepianu prof. Leona McCawley i
prof. Diny Parakhiny
Z dokumentacji wywnioskowa¢ mozna, iz ostatnim miejscem w ktorym p.Rettner podjat studia (111
stopnia) zostata Akademia Muzyczna im. K. Pendereckiego w Krakowie. (klasa dr hab.Marka
Rezlera,prof AMKP
W trakcie calego wieloletniego procesu edukacji p. Mateusz Rettner wykazywal sie aktywnoscia
artystyczng na wielu muzycznych niwach wystepujac jako solista i kameralista.
Warto wspomniec iz, w programach koncertowych doktoranta znalez¢ mozna wiele znaczacych
pozycji literatury fortepianowej, kameralnej oraz muzyki wspotczesnej.
Z istotniejszych miejsc w ktorych wystepowat wymieni¢ nalezy m.in: Muzeum F.Chopina w
Warszawie, Ambica P3, Amaryllis Fleming Concert Hall, Royal College of Music Recital Hall,
Wigmore Hall.
Mateusz Rettner wykazuje szczegélne zainteresowanie muzyka wspolczesna czego owocem jest
wspolpraca z kompozytorami z wielu zakatkow $wiata.
W roku 2017 otrzymal nagrod¢ Mercers Art Award w uznaniu dziatalnosci artystycznej.

0 loktorskiei

Na przedstawiong do oceny prace doktorska pt. ,,Ewolucja cyklu sonatowego w twérczosci
Grazyny Bacewicz” skladajg si¢ rejestracja dzwigkowa na nosniku elektronicznym (CD) oraz opis
dzieta w formie dysertacji.

Nagran dokonano 23 czerwca 2019 roku w Sali Koncertowej Filharmonii Swigtokrzyskiej oraz
29-30 wrzesnia 2020 roku w Sali Koncertowej Akademii Muzycznej w Krakowie

Na plycie CD utrwalono nastgpujace kompozycje Grazyny Bacewicz:

= Sonata la (1930)
= Sonatina nr 1
= Sonatina (1933)



= [ Sonata (1949)
= 1l Sonata (1953)
= Sonatina (1955)

W kontekscie dziatan doktoranta w obszarze muzyki nowej, podjecie tematu ewolucji cyklu
sonatowego w tworczosci Grazyny Bacewicz wydaje si¢ by¢ naturalnym wynikiem poszukiwan jej
zrodet. Spuscizna kompozytorska Bacewicz stanowi naturalny pomost migdzy odkrywaniem
nowego muzycznego jezyka w oparciu o klasyczne struktury formalne a rozwojem muzyczne;j
awangardy 11 potowy XX wieku. W ostatnich latach zaobserwowa¢ mozna spory wzrost
zainteresowania tworczoscia fortepianowa Grazyny Bacewicz, szczegOlnie t3 mniej znang.

Wedlug mojej wiedzy praca doktorska p. Rettnera nie jest jedyna poruszajaca zagadnienia
dotyczace sonat fortepianowych kompozytorki. Jednakowoz taki wybor tematu niewatpliwie cieszy
w szeroko rozumianym aspekcie promocji muzyki polskiej. Na uznanie zastuguje pomyst rejestraciji
dzwickowej calego zestawu sonatin i sonat, zwazZywszy na to, iz czgs$¢ z nich nigdy nie zostala
wydana.

Pozwala to przesledzi¢ ewolucj¢ stylu kompozytorki w zakresie wykorzystywania wszystkich
elementow dziela muzycznego jak roOwniez uzytych srodkdéw pianistycznych.

Wydanie fonograficzne kompletu sonat niewatpliwie miatoby sporg wartos¢ archiwalna.

Do tej pory sonaty fortepianowe Grazyny Bacewicz z wyjatkiem czgsto grywanej 11 Sonaty oraz I
Sonaty premierowo zarejestrowanej przez niezyjaca juz t6dzka pianistk¢ Anit¢ Krochmalska nie
mialy swoich fonograficznych premier a niewatpliwie na takowe zashiguja.

Z jednej strony brak nagran stanowi mozliwos¢ prezentacji pionierskich interpretacji, z drugiej
strony, jak to ma miejsce w przypadku Il Sonaty, ikoniczna interpretacja Krystiana Zimermana
stanowi punkt odniesienia dla kazdej kolejnej rejestracji dziela.

Oczywiscie nie jest to absolutnie nakaz podazania ta sama droga, ale moze by¢ wzorem pod
wzgledem konstrukcji formy, frazowania czy tez artykulacji.

W przypadku interpretacji doktoranta nalezy wymienic¢ bardzo wiele pozytywnych cech wykonania
sonat i sonatin takich jak: duza sprawnosc gry, jej kontrastowac, logika w kreowaniu frazowania i
narracji, przejrzysta artykulacja jak rowniez umiejetnos$¢ budowania napiecia w oparciu o kontrasty
dynamiczne i barwowe.

W dominujacej czgsci nagranego materiatu te wszystkie pozytywy mozemy z latwoscia odnalezc.
Istnieja rowniez w nagraniach fragmenty, ktore nie do konca mnie pod roznymi wzgledami
przekonuja i z recenzenckiego obowiazku postaram si¢ je wymienic.

W II Sonacie ktorg p.Rettner wykonuje niewatpliwie z pasja i wewnetrznym nerwem brakuje
miejscami lepszego legato w prowadzeniu fraz i motywow, szczegélnie tych o bardziej lirycznym
zabarwieniu. Ma to miejsce w czgsci drugiej, ktorej w moim odczuciu od samego poczatku brakuje
kontemplacyjnego charakteru (Largo - tranquillo) oraz lepszego operowania czasem.

W choralowym poczatku nie ma odczucia mistycyzmu w nastgpstwie akordow a raczej
przychodzi na mysl okreslenie con moto. O staranniejsze /egato nalezatoby si¢ postara¢ rowniez we
fragmencie molto tranquillo.

W mojej opinii niektorym zwolnieniom zaznaczonym w partyturze brakuje naturalnosci a co za
tym idzie poprzez swoj nagly charakter i nadmierng dlugos$¢ powstrzymujg one organiczny przebieg
muzycznej narracji. Dobra przeciwwaga dla odcinkow lirycznych s3 fragmenty gdzie dominuje
pierwiastek motoryczny. Wyraznie stychac , ze doktorant czuje si¢ tu swobodnie i wlasciwie oddaje
ich specyfik¢. Na pochwale zastuguje dobrze uchwycony charakter oberka w czesci trzeciej sonaty
z wiasciwg dia niego akcentacjg i motoryka. We fragmencie oznaczonym sosrenuro oczekiwalbym
lepszej realizacji rzeczonego okreslenia.



Dzieki zdobytym partyturom Sonaty I oraz I Sonaty miatem okazj¢ skonfrontowa¢ wykonanie
doktoranta z zapisem nutowym. Podobnie jak w przypadku /I Sonaty, wykonanie obu
wspomnianych Sonat p.Rettnera mozna bardzo dobrze oceni¢ w wielu aspektach sztuki
pianistycznej. Pochwali¢ mozna przejrzystos¢ artykulacyjna, wewnetrzng witalnos¢ oraz
kontrastowac gry doktoranta.

Rowniez wspdlnym mianownikiem s3 niedosyty w zakresie gry legato oraz realizacji dynamiki w
jej subtelnych odcieniach jak to ma miejsce chociazby w poczatkowym fragmencie pierwszej czesci
I Sonaty. W moim odczuciu brakuje tu dolce pianissimo zaznaczonego w partyturze, a tym samym
sptycony zostal przez to wyraz catego fragmentu opierajgcego si¢ na kontrascie dynamicznym i
barwowym.

W czesci drugiej oczekiwalbym lepszego operowania czasem(Andante sostenuto) i wigkszego
roznicowania barwy dzwigku w piano i pianissimo w oparciu o bardziej staranne legato.

Podobata mi sie cze$¢ trzecia wyrazista artykulacyjnie, energetyczna i przykuwajgca uwage. Nie
zabraklo tu lekkosci, oberkowej tanecznosci i kontrastu. Odniostem wrazenie, iz im wigksza
komplikacja strukturalna tym doktorant radzi sobie lepiej z odczytywaniem intencji kompozytorki.

Podobne spostrzezenia jak w przypadku Sonat zanotowatem po wystuchaniu Sonatin.

Reasumujac stwierdzam, mimo drobnych zastrzeze, iz doktorant przedstawil dzielo na bardzo
dobrym poziomie wykonawczym udowadniajac tym samym swoje muzyczne kompetencje w
zakresie samodzielnej pracy artystycznej.

Rejestracja kompletu Sonat i Sonatin Grazyny Bacewicz a co za nig idzie olbrzymi wklad pracy
wilozony przez p. Rettnera zashuguje na uznanie.

Bardzo dobre wrazenie robi opis dzieta. Doktorant wykazuje si¢ w nim duza skrupulatnoscia
opisow i przeprowadzonych analiz. Zarowno uklad, zawartos¢ merytoryczna jak i strona
stylistyczna prezentuja bardzo dobry poziom. Jezyk jakim zostata napisana praca jest bogaty i
profesjonalnie dopasowany do przedstawianych tresci. Jedyna kwestia, ktora budzi moja
watpliwos¢ to uzywanie pierwszej osoby w tego rodzaju pracy naukowe;.

Opis zawiera cztery rozdzialy (poprzedzone wstgpem i zakonczone wlasciwym podsumowaniem)
Pierwszy z nich po$wiecony zostat ukazaniu tworczoséci Grazyny Bacewicz w kontekscie nurtu
neoklasycyzmu w muzyce europejskiej. Natomiast kolejne dotycza juz konkretnie Sonat i Sonatin
kompozytorki w aspekcie chronologicznym oraz kwestii zwigzanych z cechami
charakterystycznymi faktury i techniki fortepianowe;j.

Ostatni z rozdzialow to analizy kazdej z Sonat i Sonatin przeprowadzone pod katem ukazania
ksztaltowania formy jak rowniez udziatu elementow dzieta muzycznego, faktury oraz pracy
motywicznej w przebiegu dzieta.

Doktorant w ciekawy sposob przedstawit kontekst historyczny neoklasycyzmu w tworczosci
polskich kompozytorow XX wieku w oparciu o wiele Zrodet muzykologicznych i historycznych.
Bogate przypisy wyjasniaja ze skrupulatnoscia wszystkie watki poboczne jak i detale mogace
rodzi¢ dodatkowe pytania. Formulowane wnioski i analizy przeprowadzone w kolejnych
rozdziatach ukazuja p.Rettnera jako odpowiedzialnego i wnikliwego badacza tworczosci Grazyny
Bacewicz.

Uwidacznia sie to szczegOlnie w rozdziale czwartym, ktorego celem jest przedstawienie konstrukcji
dzieta w oparciu o analizg jego elementow.

Taka analiza niewatpliwie przyczyni¢ si¢ moze do stworzenia interpretacji Swiadomej i
przekonujacej a tym samym latwiejszej w recepcji.

Podsumowujac nalezy stwierdzic, iz opis pod wzgledem zawartosci merytorycznej jest bardzo
dobrze zintegrowany z zarejestrowanym dzielem i tym samym spelnia wymagania ustawy.



Konkluzja

Po zapoznaniu si¢ z przedstawiong do oceny praca doktorska mgr Mateusza Rettnera
pt. ,Ewolucja cyklu sonatowego w twérczosci Grazyny Bacewicz” stwierdzam, iz doktorant
przedstawit dzielo na bardzo wysokim poziomie artystycznym i wykonawczym. Podejmujac temat
dotykajacy utworéw rzadko wykonywanych a czgsciowo nigdy nierejestrowanych fonograficznie
mgr Mateusz Rettner wni6st znaczacy wklad w rozwdj dyscypliny artystycznej instrumentalistyka.
Tym samym speinit wymagania art. 13 ust. 1 Ustawy z dnia 14.03.2003 roku oraz
z dnia 03.10.2014 roku (Dz.U. z 2014 poz.1383) (z pozniejszymi zmianami).
Stawiam wniosek o przyjecie pracy doktorskiej.

Prof.dr hab. Mariusz Drzewicki
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