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Zleceniodawca recenzji:

Rada do Spraw Dyscypliny — Sztuki Muzyczne Akademii Muzycznej im. K. Pendereckiego w
Krakowie, pismo Przewodniczacej Rady dr hab. Moniki Gardon-Preinl, prof. AMKP z dnia 18
listopada 2021

Zlecenie podjete na podstawie:

- art. 179 ust. 1 ustawy z dnia 3 lipca 2018 r. — Przepisy wprowadzajace ustawg — Prawo o
szkolnictwie wyzszym i nauce (Dz. U. z 2018 r. poz. 1669, z pézn. zm.), zgodnie z art. 14 ust.
2 pkt 2 ustawy z dnia 14.03.2003 o stopniach naukowych i tytule naukowym oraz o stopniach
i tytule w zakresie sztuki (Dz. U. z 2017 poz. 1789, z p6zn. zm.),

- Uchwaty nr 63/2021 Rady do Spraw Dyscypliny — Sztuki Muzyczne Akademii Muzycznej
im. K. Pendereckiego w Krakowie z dnia 25 pazdziernika 2021

OCENA PRACY DOKTORSKIEJ

Ocena dziefa artystycznego

Dzieto artystyczne sktada si¢ z dwoch kompozycji wegierskich tworcow z konca XX
wieku: Signs, Games and Messages Gydrgy Kurtaga (cykl 22 miniatur na altowkg solo) oraz
szedcioczesciowej Sonaty na altowke solo Gybrgy Ligetiego. Gra pani Magdaleny
Chmielowiec-Koziot stoi na wysokim poziomie, w swoim dziele artystycznym altowiolistka
wykorzystuje bardzo dobra technik¢ wykonawcza i rozlegta wiedze muzyczna, a jej instrument
w nagraniach prezentuje si¢ bardzo dobrze.

Moj pierwszy kontakt z miniaturami Kurtaga z cyklu ,Jelek” miat miejsce w 2003 roku,
podczas moich podyplomowych studiow w Krolewskiej Akademii Muzycznej w Aarhus
(Dania) w klasie altowki Clausa Myrupa, ktory kilka miesigcy wczesniej nagrat ptytg¢ CD z
wlasnie kompozycjami Kurtaga.... cho¢ z kilkunastu wtedy dostgpnych miniatur na ptycie



zostato zarejestrowanych tylko szes¢ (a z tych szesciu tylko dwie pokrywaja si¢ z nagraniem
Doktorantki!). Przyznam, ze nie bytem zachwycony tymi miniaturami podczas naszej wspolnej
z Myrupem pracy w Aarhus. I przyznajg, ze stuchajac dzieta artystycznego pani Chmielowiec-
Koziot nie doszacowatem ich potencjatu: miniatury w wykonaniu Doktorantki sa urocze,
szczere, peine zawadiackiej nonszalancji w dobrym tego stowa znaczeniu, petne polotu, fantazji
oraz bogatej wyobrazni muzycznej (cho¢ wydaje sig, ze w niektorych momentach mozna
byloby jeszcze bardziej przeszarzowac i przekroczy¢ utarte konwenanse wykonawcze!) iz
pewnoscia moga mie¢ swoich entuzjastow. Bardzo pozytywnie doceniam ogrom pracy
badawczej i naukowej, jaka Doktorantka wiozyla we wiaéciwe odczytanie i zrealizowanie
wszystkich technik brzmieniowych i wykonawczych, zatozonych przez Kurtaga: zakres jest ten
nieprawdopodobnie ekstensywny i budzi moje uznanie.

Cheiatbym podkresli¢ dobre ustawienie mikrofonow i efekt koncowy nagrania, ktory
uwypukla to, co nalezato w danym momencie uwypukli¢ i daje poczucie przestrzeni. Podobaja
mi si¢ bardzo zréznicowane odcienie barwowe i bardzo szeroka paleta dynamiczna w grze pani
Chmielowiec-Koziol. Podoba mi si¢ wreszcie sama idea zestawienia dwudziestu dwach tak
roznych od siebie miniatur, cho¢ mimo pozytywnego wkiadu tworczego i odtworczego
altowiolistki po przestuchaniu wszystkich dwudziestu dwoch miniatur mam jednak wrazenie
pewnego zmgczenia prezentowanym materialem muzycznym. Minimalizm, eksperymentalizm,
sonoryzm, eksperymentalizm i eskapizm muzyczny Kurtaga — $wietnie, ze ma tu swojego
adwokata w osobie Doktorantki, ktora nie tylko za pomoca niniejszego dziefa artystycznego
promuje w formacie audio-wideo inne, cho¢ i podobne i niepodobne wspotczesne kompozycje
na altéwke solo, z zastosowaniem szerokiego wachlarza wykonawczego i wszelakich technik
artykulacyjnych. I tu ponownie stowa szczerego uznania z mojej strony!

Wracajac do odstuchu dzieta artystycznego Doktorantki mam za kazdym razem
nieodparte wrazenie, ze wiasnie krotkie kompozycje Kurtaga byly sifg napedowg i zarzewiem
fascynacji odtworczej niniejszego dzieta artystycznego i to wilasnie w tych dwudziestu dwoch
miniaturach pani Magdalena Chmielowiec-Koziot ukazuje petne spectrum swojej drogi
artystycznej — a jesli tak jest w istocie, to bardzo cieszg sig, ze znalazia swoja niszg i pomyst na
dalsze sukcesywne jej eksplorowanie. Pani Magdo — brawo, warto, proszg dalej dziata¢ w tym
kierunku!

Szescioczesciowa Sonata Gyorgy Ligetiego jest utworem nietatwym, zarOwno w
wykonawstwie jak i w odbiorze, ale jej umiejscowienie w dziele artystycznym Doktorantki jest
tu i stuszne, i logiczne, i bardzo dobrze kompletujace catos¢ projektu. Stowa uznania kieruje za
bardzo doglebne zmierzenie sig¢ z problematyka intonacji w Hora Longa, pierwszej czgsci
Sonaty solowej Gyorgy Ligetiego. Cytujac tworcg ,wysokos¢ dzwigkow bedzie kontrolowana
przez wykonawce tylko i wylgcznie za pomocq wlasnego stuchu wyczulonego na niuanse
intonacyjne™. | dalej, na tej samej strony pracy pisemnej Doktorantka pisze ,,Przy pierwszym
spotkaniu z mikrotonowoscig te rdznice intonacyjne mogqg wydawaé  si¢ trudne do
uchwycenia...”. Wydaje sig, ze obie techniki — ,,na szkietko i na oko™ — uzyte przez autorke
nagrania sprawdzity si¢ w praktyce: przy pierwszym kontakcie dywersyfikacje intonacyjne
.bola”, przy zrozumieniu kontekstu catosci dodajg kolorytu, a catos¢ z pewnoscia wymagata
doglebnego zrozumienia formy i kontekstu oraz duzej ilosci pracy wiozonej przez Doktorantke.
Niemniej przy pozytywnym odbiorze calego wykonania muszg nadmieni¢, iz pewne
niescisfosci intonacyjne pojawiaja si¢ w akordach w trzeciej czgéci (,Fascar”), zwlaszeza w
gornych skiadnikach w odniesieniu do pustych strun, czy tez w najezonej dwu- i trojdzwigkami
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wymagajacej i nietatwej ,Chaconne chromatique”. Niebezpieczna wirtuozeria” — cytujac
autora kompozycji w przedmowie do wydania Sonaty — tu peina zgoda. Mam rowniez
watpliwosci co do petnej precyzji intonacyjnej w ,,Prestissimo con sordino™: stychac drobne
uchybienia w intonacji — znowu w relatywizmie do pustych strun. Interpretacja ,,Lamento”,
piatej czesci Sonaty, jest natomiast wielce interesujaca i bardzo dobrze zroznicowana na wielu
plaszczyznach (dynamika, artykulacja, tempa, $wietne flazolety): ta czgs¢ zdecydowanie
podoba mi sie najbardziej i do niej w odstuchu dzieta artystycznego wracatem najchetniej.
Pochwalié tez nalezy jedrne, petne dZzwigcznoscei i soczyste w brzmieniu flazolety we wszelkich
mozliwych konfiguracjach i na wszystkich mozliwych strunach — tu tez moje sfowa uznania za
przekonujgce wykonawstwo Doktorantki.

Spojne i logiczne dzielo artystyczne mgr Magdaleny Chmielowiec-Koziof oceniam
pozytywnie.

Ocena opisu dziefa artystycznego

Praca doktorska pani Magdaleny Chmielowiec-Koziot nosi tytut ,,Problematyka
brzmienia a dobér srodkéw wykonawczych we wspolczesnych solowych utworach na altowkg
na przykladzie Sonaty Gyorgy Ligetiego oraz Signs, Games and Messages Gyorgy Kurtaga™.
Opis dzieta artystycznego skiada si¢ z dwoch gtownych rozdziatow, oraz wstepu, streszczenia,
streszczenia w jezyku angielskim, krotkiego podsumowania i bibliografii.

Rozdzial pierwszy skupia si¢ na portretach artystycznych dwdch wegierskich
kompozytoréw - Gydrgy Kurtaga i Gydrgy Ligetiego. Rozdziat drugi — czy tez jak wynika z
nazewnictwa ujetego w opisie pracy ,,Czes¢ druga” — jest analizg i interpretacja naukowa i
wykonawczg dwoch kompozycji: Signs, Games and Messages Gyorgy Kurtaga oraz Sonaty na
altéwke solo Gyorgy Ligetiego; dodatkowo ta czgs¢ zawiera rowniez podrozdziat skupiajgcy
sic na wybranych zagadnieniach barwowych i technik wykonawczych w powyzszych
utworach. Po refleksji koncowej Autorki pracy nastgpuja podzigkowania. Tresci wszystkich
rozdziatéow $wiadcza o wnikliwym podejsciu Doktorantki do poruszanych zagadnien, o
autentycznym zainteresowaniu tematem i o fachowosci nacechowanej pasjg. Po raz kolejny
muszg sie powtorzyé: ciesze sig, ze mioda altowiolistka zwigzana ze srodowiskiem krakowskim
dostrzega stosunkowo mata pojemnos¢ repertuaru altwkowego i swoja praca wprowadza na
plaszczyzne artystyczng i pedagogiczna utwory, ktore udanie ten repertuar poszerzajg. Taka
postawa jest mi bardzo bliska i zastuguje na mojg najwyzsza oceng. Gratulujg wige Doktorantce
i jej promotorowi prof. dr hab. Januszowi Pisarskiemu podjgcia trudu takiej interesujacej i
waznej dla rozwoju dyscypliny pracy naukowej, badawczej i artystycznej oraz bardzo
wartosciowego efektu koncowego.

Z duzym zainteresowaniem czyta si¢ autorskie opisy wykonawcze technik
altowkowych, przytaczane w pracy mgr Chmielowiec-Koziot — myslg tutaj na przyklad o
podrozdziale 3.4 (,,Problematyka wykonawstwa flazoletow™), czy podrozdziale 3.5 (,.Efekty
barwowe w wyniku zastosowania ttumika™), czy tez wreszcie o podrozdziale 3.6 (,,Realizacja
nietypowych okreslen ekspresyjno-wykonawczych™). Doskonale widac (i stycha¢, i czug), ze ta
tematyka jest niezwykle bliska dla Doktorantki, a jej zaangazowanie w strong opisowg oraz
wykonawcza jest tu niezwykle szczere i przekonujace. Raz jeszcze kieruj¢ moje stowa uznania
za pochylenie si¢ nad problematyka mikrotonowosci w wykonawstwie na altowce i jej
ekstensywne zastosowanie w nagranych kompozycjach.



Podkreslajac w zasadzie bezbledno$é i perfekcyjnos¢ strony stowa pisanego niniejszej
pracy nieco przekornie odniose si¢ do jednej z zawartych w niej tez: na stronie 75 opisu pracy
Doktorantki czytamy, iz ,w 1994 roku, w czasie powstawania Sonaty, wykorzystanie literalnie
d?wiekowej petni struny C bylo zabiegiem Smialym i zwrocito uwage na nieeksplorowane dotqd
rejony kolorystyki altowki”. Céz — z pewnoscia byto, ale nie bylo tez az takie pionierskie ani az
takie $miafe, a te rejony — przynajmniej w sporej czgsci — nie byly az tak nieeksploatowane;
istowo himalaistyka pozycyjna na najnizszej strunie altowkowej jest i ryzykowna i
wymagajaca, a z pewnoscig wymaga dobrej techniki (jak i —by¢ moze — asekuracji zespotowej
z czekanami i linami zabezpieczajacymi), ale przykitady gry w wysokich i najwyzszych
rejestrach struny ¢ znalez¢ mozna juz wezesniej (np. wezesne kompozycje Michaela Kimbera
z ..Comet” z 1984 na czele, poczatek ,,Rude” — 111 czg$¢ z II Sonaty na altowke i fortepian
Dariusa Milhauda z 1944, poczatek ,.Cadenzy” albo ,Koncertu altowkowego™ Krzysztofa
Pendereckiego z lat *80 XX wieku, czy wreszcie elementy w tworczosci Henryka
Wieniawskiego — jak ,,Marzenie” z 1859 czy Kaprys d-moll.... nie méwiac juz o znanych i
lubianych przez wszystkich gamach od G-dur w gérg). Inna sprawa — ze wielkiego to sensu nie
ma, bo brzmieniowo — i tu tak samo konkluduje to Doktorantka — altowka si¢ tamze ,,zamyka™
w dzwigku, co czyni wyprawy wysokopozycyjne zasadniczo nieistotne i zbgdne oraz — co
wazne — kontuzjogenne. Klasyczna zatem sztuka dla sztuki.

Niemniej - w catosci jest to bardzo dobra praca, przejrzysta, konkretna, z logicznymi
wnioskami i napisana bardzo dobra polszczyzna, bezbledna pod katem gramatyki. stylistyki i
semantyki i pod tym wzglgdem w zasadzie idealna. Doceniam wielki wkiad badawczy i
naukowy Doktorantki w koncowy efekt i gratuluj¢ catosci. Sadzg tez, ze praca Doktorantki
powinna mie¢ mozliwos¢ wigkszej ekspozycji, niz li tylko przez Sciezkg¢ awansu
akademickiego.

Konkluzja

Reasumujac: praca doktorska pani Magdaleny Chmielowiec-Koziot o tytule
JProblematyka brzmienia a dobor Srodkéw wykonawczych we wspdiczesnych solowych
utworach na altéwke na przykiadzie Sonaty Gyérgy Ligetiego oraz Signs, Games and Messages
Gyorgy Kurtdga” stoi na bardzo dobrym poziomie, logicznie i przekonywujaco rozwiazuje
przedstawiona problematyke, stanowi istotny wklad w rozwdj dyscypliny artystycznej
reprezentowanej przez Doktorantke, ktora przedstawita w niej szeroka wiedzg teoretyczng i
praktyczng. Pani Chmielowiec-Koziot jest warto$ciowym muzykiem, bardzo dobrg
altowiolistka z jasno sprecyzowana droga rozwoju artystycznego i zawodowego, a jej opis
dzieta artystycznego jest znakomity.

Prace doktorska panig mgr Magdaleny Chmielowskiej-Koziot przyjmujg.
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