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Recenzja pracy doktorskiej

mgr. Damiana Konieczka

Zleceniodawca recenzji:

Akademia Muzyczna im. Krzysztofa Pendereckiego w Krakowie, pismo z dnia 13 stycznia 2022 roku,
zlecenie podjete na podstawie ustawy z dnia 14 marca 2003 roku o stopniach naukowych i tytule
naukowym oraz o stopniach i tytule w zakresie sztuki z pézn. zm., tekst jednolity (Dz. U. z 2017 r. poz.
1789), Rozporzadzenia Ministra Nauki i Szkolnictwa Wyzszego z dnia 19 stycznia 2018 roku (Dz.U. z
2018 roku poz. 261) w sprawie szczegétowego trybu przeprowadzania czynnoéci w przewodach
doktorskich, postepowaniu habilitacyjnym oraz w postepowaniu o nadanie tytutu profesora oraz art.
179 ust. 1 3 ustawy z dnia 3 lipca 2018 roku, przepisy wprowadzajgce ustawg — Prawo o szkolnictwie
wyzszym i nauce (Dz. U. z 30 sierpnia 2018 r. poz. 1669)

Dotyczy:

e Uchwaly nr 14/2018/2019 — przewody Rady Wydziatu Wokalno-Aktorskiego Akademii Muzycznej
w Krakowie z dnia 28 stycznia 2019 roku w sprawie wszczecia przewodu doktorskiego megr.
Damiana Konieczka w dziedzinie sztuk muzycznych, dyscyplinie artystycznej: wokalistyka

e Uchwaty nr 59/2018/2019 Rady Wydziatu Wokalno-Aktorskiego Akademii Muzycznej w Krakowie
z dnia 30 wrzeénia 2019 roku w sprawie wyznaczenia mojej osoby na recenzenta w przewodzie
doktorskim mgr. Damiana Konieczka

e Pisma z dnia 13 stycznia 2022 roku nadestanego przez Przewodniczgcg Rady do Spraw Dyscypliny
— Sztuki Muzyczne Akademii Muzycznej im. Krzysztofa Pendereckiego w Krakowie, dr hab. Monike
Gardon-Preinl, prof. AMKP w sprawie powierzenia mojej osobie opracowania recenzji pracy
doktorskiej mgr. Damiana Konieczka pod tytutem: Zachariasz z opery ,Nabucco” G. Verdiego —
bohater antyromantyczny, jego analiza i ewolucja na podstawie wfasnych doswiadczen
scenicznych napisanej pod kierunkiem prof. dr hab. Matgorzaty Ratajczak

Podstawowe dane o kandydacie:

Damian Konieczek urodzit sie w Poznaniu. Studia magisterskie ukoriczyt z wynikiem bardzo dobrym na
Wydziale Wokalno-Aktorskim Akademii Muzycznej im. Grazyny i Kiejstuta Bacewiczéw w todzi.
Ksztatcit sie w klasie $piewu prof. Wiodzimierza Zalewskiego i w roku ukorczenia studiow (2005 r.)
podjat prace zawodowa w Teatrze Wielkim w Poznaniu. Jego zainteresowania muzyczne koncentruja
sie na repertuarze operowym, cho¢ wykonywat takze partie oratoryjno-kantatowe (partie basowe w
nastepujacych dzietach: Pasja wg sw. Jana 1.S. Bacha, Requiem W.A. Mozarta, IX Symfonia d-moll
0p.125 L. van Beethovena, Stabat Mater op. 58 A. Dvoraka i in.). Wystepowat na wiekszosci scen
operowych w Polsce: w Teatrze Wielkim im. Stanistawa Moniuszki w Poznaniu, w Operze
Wroctawskiej, w Operze Slaskiej w Bytomiu, Operze Battyckiej w Gdarisku, w Teatrze Wielkim —Operze
Narodowej w Warszawie, w Operze Krakowskiej, w Operze Nova w Bydgoszczy oraz w Operze
Kameralnej w Warszawie. Obecnie jest solista Teatru Wielkiego im. Stanistawa Moniuszki w Poznaniu.



Posiadany przez niego repertuar partii basowych jest rozbudowany i obejmuje nastgpujace role w
operach: W.A. Mozarta — Masetto (Don Giovanni), Sarastro (Czarodziejski flet); G. Donizettiego —
Dulcamara (Napdj mitosny); G. Verdiego — Zachariasz, Arcykaptan (Nabucco), Monterone, Sparafucile
(Rigoleto), Mnich (Don Carlos), Faraon (Aida), Lodovico (Otello); G. Rossiniego — Don Basilio (Cyrulik
sewilski); M. Musorgskiego — Pimen (Borys Godunow); S. Moniuszki — Zbigniew (Straszny dwdr), Stolnik,
Dziemba (Halka); G. Pucciniego — Colline (Cyganeria), Bonzo (Madama Butterfly); J. Offenbacha —
Lindorf, Coppelius (Opowiesci Hoffmanna); A. Dvofaka — Wodnik (Rusatka); 1.). Paderewskiego — Oros
(Manru); F. Nowowiejskiego — Tomir (Legenda Battyku). Kreowat ponadto posta¢ Franka w Zemscie
nietoperza ). Straussa oraz Tewiego i Lejzora w musicalu Skrzypek na dachu J. Bocka. Nieobce byty mu
takze wyzwania zwiazane z wykonywaniem utworéw kompozytoréw wspdtczesnych — brat udziat w
realizacjach oper: Czerwony Kapturek Jifi Pauera (partia Wilka) i Raj utracony Krzysztofa Pendereckiego
(partia Chrystusa) w Operze Wroctawskiej, Ubu Rex Krzysztofa Pendereckiego (partia Cara) w Operze
Battyckiej w Gdansku, Ca ira Rogera Watersa (partia Wichrzyciela) i Qudsja Zaher Pawta Szymanskiego
(partia Przewoznika) w Teatrze Wielkim — Operze Narodowej w Warszawie oraz Awantura w Recco,
czyli drzewko wolnosci Macieja Mateckiego (partia Don Alberta) w Operze Nova w Bydgoszczy.

Na swoim koncie zgromadzit réwniez nagrania fonograficzne: opera Chopin G. Orefice (partia Mnicha)
— nagranie CD z zespotem Opery Wroctawskiej oraz Nabucco G. Verdiego (partia Zachariasza) —
nagranie DVD z inicjatywy Agencji Artystycznej Pro Musica.

Ocena pracy doktorskiej:

Praca doktorska mgr. Damiana Konieczka pod tytutem: Zachariasz z opery ,Nabucco” G. Verdiego —
bohater antyromantyczny, jego analiza i ewolucja na podstawie wiasnych doswiadczeri scenicznych
sktada sie z dzieta artystycznego w cyfrowym zapisie wideo oraz jego opisu.

Wskazanym dzietem artystycznym jest nagranie spektaklu Nabucco G. Verdiego dokonane 19 marca
2019 roku w Teatrze Wielkim w Poznaniu. Realizatorami przedstawienia byli: Walter Gugerbauer
(kierownictwo muzyczne), Marek Weiss (rezyseria), Pawet Dobrzycki (scenografia), Maksymilian Kreutz
(kostiumy), Emil Wesotowski (choreografia), Mariusz Otto (kierownictwo chéru). W obsadzie obok
Doktoranta wykonujacego partie Zachariasza, znalezli si¢ znakomici i doswiadczeni solisci: Nabucco -
Jerzy Mechliriski, Abigail — Magdalena Nowacka, Ismael — Marek Szymanski, Fenena _ Magdalena
Wilczyriska-Gos, Arcykaptan Baala — Andrzej Ogérkiewicz, Abdallo — Karol Bochariski, Anna — Monika
Mych-Nowicka. Premiera spektaklu odbyta sig 18 marca 1995 r.i od tej pory cieszy sig on niestabngcym
powodzeniem, pozostajgc w repertuarze statym teatru. Realizacja utrzymana jest w nurcie
tradycyjnym, z bogatymi kostiumami, historyczng scenografia i pigkng choreografig, co ufatwia
odbiorcy oderwanie sie od otaczajacej rzeczywistosci i zanurzenie sie w odlegte wydarzenia z historii
Izraela. Trudno nie ulec urokowi tego przedstawienia; niektére sceny sg tak plastyczne, ze nasuwajg na
mys$l wielkoformatowe obrazy Henryka Siemiradzkiego.

Nabucco jest jedna z wezesnych oper Giuseppe Verdiego, co nie oznacza, ze jest dzietem fatwym dla
wykonawcow. Partia Zachariasza nalezy do ,zelaznego” repertuaru basowego i stawia przed
$piewakiem réznego rodzaju wymagania techniczne i aktorskie. Jest to partia efektowna, przyciggajgca
uwage widza. Na pierwszy plan wysuwa sie bowiem konflikt dwéch poteg: ludzkiej, reprezentowane;j
przez kréla Babilonii Nabuchodonozora i boskiej, w imieniu ktérej wystepuje kaptan Zachariasz. W
przedstawieniu ukazuje on dwie strony swojej osobowosci — jest przywddca religijnym, wlewajacym
nadzieje w serca lzraelitéw i straznikiem wiary zdolnym do gwattownych czyndw, ale tez pozostaje
pokornym stuga bozym, ktéry swa site moralna czerpie z osobistej modlitwy. W tej partii Giuseppe
Verdi stworzyt épiewakowi warunki do ukazania piekna glosu w catej rozpigtosci skali basowej, we
frazach wykonywanych lirycznie a capella czy z wiolonczela lub $piewanych bohatersko z
towarzyszeniem orkiestry, w dialogu z innymi solistami i chérem. Wykonawca ma tutaj mozliwos¢



wykazania sie dobra kondycjg wokalng, umiejetnoscia gospodarowania oddechem na dtugich frazach
i zdolnoécia utrzymania jednolitej barwy glosu w catej skali.

Utrwalona na nagraniu kreacja artystyczna Doktoranta nalezy do udanych i zdradza niemate
doéwiadczenie sceniczne uwidaczniajace sie w relacjach z dyrygentem, pozostatymi solistami i chérem.
Imponujaca aparycja wyrdzinia jego postac sposrod innych, a naturalna, swobodna gra aktorska
podkresla, ze Zachariasz jest przywddcg godnym zaufania. Efekt ten wzmacnia gfos basso cantante o
ciemnej barwie, brzmiacy migkko w wysokiej tessiturze, a w niskim rejestrze — aksamitnie, gteboko.
Wykonanie recytatywu Sperate o figli... i arii D’Egitto la sui lidi z wykorzystaniem petnej skali basowe;j
éwiadczy o dobrej technice wokalnej, zwtaszcza ze ta cze$¢ opery zostata poprowadzona przez
dyrygenta w doé¢ zywym tempie. Na pochwate zastuguje interpretacja Preghiery z |l aktu, ktéra z racji
swego charakteru naktada uzycie oszczgdnych érodkéw wyrazu aktorskiego. Solista musi tutaj
zbudowa¢ modlitewny nastréj intymnej rozmowy z Bogiem poprzez spokojne, pewne prowadzenie
kantyleny i nienaganng intonacjg. Ostatnia aria Del futuro... z Il aktu zostata poprowadzona dos¢
brawurowo - jako wykonawca partii Zachariasza oczekiwatbym tutaj nieco spokojniejszego tempa.

* Kk

Rozprawa doktorska sktada sie z czterech rozdziatéw poprzedzonych wstepem, zakoriczenia, i
bibliografii.

Rozdziat pierwszy stanowi wprowadzenie do zasadniczego tematu pracy i zostat oparty na
opracowaniach z zakresu teorii literatury. Po nakresleniu ztozonosci i wielowymiarowosci terminu:
romantyzm zrezygnowano z jego definiowania na rzecz wskazania najwazniejszych cech postawy
romantycznej, ktére oméwione zostaly w oparciu o trzy wzory bohatera romantycznego zawarte w
dzietach literackich tej epoki. Chodzi tu o typ bohatera bajronicznego z poematu dygresyjnego
Wedréwki Childe Harolda George’a Byrona, typ renejski z powieéci René Frangois-René de
Chateaubrianda i typ werteryczny z powiesci epistolarnej Cierpienia mfodego Wertera Johanna
Wolfganga Goethego. W kolejnym podrozdziale wymienione typy bohatera romantycznego zostaty
poréwnane pod katem podobieristw i réznic wytonionych na podstawie czterech kryteriow: stosunku
do éwiata, celu zyciowego, sposobu dziatania i stosunku do transcendencji. Nastepnie poddano analizie
postawy dwéch antagonistéw z opery Nabucco G. Verdiego: duchowego przywddcy Izraela — kaptana
Zachariasza i wiadcy babilofiskiego — tytutowego Nabuchodonozora. Konkiuzja tych rozwaian jest
stwierdzenie, ze Zachariasz jako cztowiek nieztomny, zdecydowany i gotowy do dziatania, kierujacy sie
prawem boskim, a nie porywami uczucia, pozbawiony jest jakichkolwiek cech bohatera
romantycznego. Natomiast w postawie kréla do chwili jego nawrdcenia dostrzec mozna pewne
znamiona postawy romantycznej. $wiadczy o nich dazenie wiadcy do przezwyciezenia skorficzonosci i
ubéstwienia cztowieka w scenie zadania dla siebie boskiej czci od podbitych Hebrajczykow, czy tez jego
zachowanie po utracie §wiadomosci i uwigzieniu przez 2adng wiadzy Abigail, ktére potraktowac mozna
jako ucieczke od realnych probleméw, swoista podréz do wewnatrz i poszukiwanie sensu zycia.
Rozdziat drugi po$wiecony zostat przyblizeniu zycia i dorobku artystycznego Giuseppe Verdiego w
poszczegbinych okresach twérczosci wraz z okresleniem jej znaczenia dla rozwoju opery. W pierwszym
podrozdziale scharakteryzowano opere romantyczng i zmiany stopniowo wprowadzane do tej formy
muzycznej, ktére wyptywaty z idei programowych epoki. W XIX wieku opera byta gatunkiem najwyzej
cenionym i traktowanym jako probierz kunsztu kompozytorskiego. Warstwa wokalna i instrumentalna
opery romantycznej zostata podporzadkowana dramaturgii warstwy literackiej. Rozbudowany — w
stosunku do opery barokowej i klasycznej — aparat wykonawczy oraz rozszerzenie i rozluznienie form
zamknietych (aria, recytatyw) pozwolity na doskonalsze wyrazanie emocji i uczu¢, uznawanych za
sedno ludzkiej egzystencji. Librecisci siegali czesto do wydarzen historycznych, legend i opowiesci
ludowych, a #rédtem inspiracji dla kompozytoréw stata sig¢ muzyka ludowa. Tworcy oper nie
pozostawali tez bierni wobec dazeri niepodlegtosciowych rozsadzajacych Europe w tym okresie, choc
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z powodu cenzury popierali je w sposob zawoalowany. Takze zycie i twérczos¢ Giuseppe Verdiego
wpisaty sie w wazne wydarzenia historyczne, ktére doprowadzity do zjednoczenia Wioch w 1861 r. Jego
opery odegraty w Risorgimento niematg role, a patriotyczna postawa Verdiego zyskata mu przydomek
,muzyk w hetmie” (musicista con I'elmo). Bogata, potwieczna tworczosé kompozytora ujeta w klamry
dwéch oper: pierwszej Nabucco (premiera w 1842 r.) i ostatniej Falstaff (premiera w 1893 r.) zostata
podzielona na trzy okresy wedtug klasyfikacji zaproponowanej przez Aleksandre Konieczna. Kazdy z
nich zostat oméwiony pod katem innowacji w zakresie instrumentacji, érodkéw wokalnych i
formalnych, wprowadzanych przez Verdiego dla podkreélenia wyrazu dramatycznego danego dzieta.
W przypisach zamieszczono tytuly oper wraz z datami i miejscami ich premier. W ostatnim
podrozdziale dokonano podsumowania wspomnianych zmian w aspekcie cech opery romantycznej,
charakteryzujac jednoczeénie elementy sktadowe indywidualnego stylu kompozytorskiego Verdiego.
Rozdziat trzeci sktada sie z trzech podrozdziatéw odnoszacych sig do warstwy literackiej opery Nabucco
— dzieta, ktére przyniosto Verdiemu, zgngbionemu niepowodzeniem dwdch poprzednich: Oberto i Un
giorno di regno, pierwszy znaczacy sukces w jego karierze. Na poczatku przedstawiono genezg i
okolicznoéci powstania opery. Historyczny kontekst libretta, ktorego autorem byt Temistocle Solera,
zostat zarysowany w oparciu o cytowane w rozprawie fragmenty biblijnej Ksiegi Daniela, poswigcone
Nabuchodonozorowi. W dalszej czeéci dokonano szczeg6towego omdwienia tresci catego libretta z
zaznaczeniem czasu i miejsca akcji oraz dziatari bohateréw opery w poszczegblnych scenach. Ostatni
podrozdziat poswigcono kaptanowi Zachariaszowi. Podobnie jak poprzednio, wnikliwie
przeanalizowano jego dziatania w poszczegolnych aktach, zwracajgc uwage na interakcje z innymi
postaciami i cytujac réwnolegle odpowiednie fragmenty libretta w jezyku wioskim i w polskim
ttumaczeniu.

W rozdziale czwartym przeprowadzono analize¢ muzyczng partii Zachariasza wraz ze wskazowkami
interpretacyjnymi dotyczacymi strony wokalnej, ktore zostaly oparte o doswiadczenia wtasne.
Skoncentrowano sie tutaj na trzech ariach z poprzedzajacymi je recytatywami — przeanalizowane
zostaly: recytatyw Sperate o figli... i aria D’Egitto la sui lidi z | aktu, recytatyw Vieni,o Levita! i aria: Tu
sul labbro z |l aktu oraz recytatyw: Oh chi piange... i aria Del futuro... z lil aktu opery Nabucco G.
Verdiego. Kazde oméwienie zawiera informacje o tonacji, metrum, rozpietosci skali, okresleniach
wykonawczych kompozytora, zmianach tempa i dynamiki oraz relacji partii wokalnej z chérem i
orkiestrg. Catoé¢ zilustrowano odpowiednimi przyktadami nutowymi.

Niniejsza dysertacja napisana jest jezykiem zrozumiatym z poprawnym zastosowaniem terminologii
muzycznej, a jej ukfad jest logiczny. Tematyka rozprawy wykracza poza sztuki muzyczne obejmujac
takze zagadnienia z dziedziny historii starozytnej, historii literatury i teorii literatury. W badaniu
przeprowadzonym na trzech pfaszczyznach: historycznej, literackiej i muzycznej wykazano, ze
Zachariasz z opery Nabucco G. Verdiego jest bohaterem antyromantycznym. Zapoznanie sie Z jego
wielowymiarowa charakterystyka moze stanowi¢ wsparcie w przygotowaniu wiasciwej kreacji
artystycznej tej partii.

Wypetniajac swoj obowigzek recenzencki, nie mogg jednak nie zwrdci¢ uwagi na przeoczenia
edytorskie lub nieécistosci zauwazone podczas lektury, ktére —co chciatbym podkresli¢ — nie zaburzajq
pozytywnego obrazu catosci. Ot6z, w rozdziale Il w czgsci biograficznej poswigconej G. Verdiemu (s.
25-27) brakuje przypiséw (lub jednego przypisu podsumowujacego), wskazujacych podstawe Zrodiowa
podawanych informacji. Nie zamieszczono jej tez we wstepie przy omoéwieniu tresci rozdziatu Il.
Dopiero w bibliografii zostaty wymienione dwie publikacje dotyczace zycia i twérczosci G. Verdiego (H.
Swolkienia i P. Southwell-Sandera). Podobnie na s. 34 — umieszczono odsytacz 13, ale pominigto sam
przypis; na s. 35-36 réwniez nie podano Zrodia cytatu (chodzi o fragment listu Verdiego o
okolicznoéciach powstania opery Nabucco). Druga uwaga dotyczy analizy recytatywu i arii z Il aktu, a
mianowicie: Preghiera wykonywana jest poczatkowo a capella, nastgpnie albo w dialogu z wiolonczela,
albo z towarzyszeniem zespotu instrumentalnego ztozonego z wiolonczel i kontrabasu, a nie catej

4



orkiestry (s. 56, 57, 60). Recytatyw od arii wyraznie oddziela zmiana tonacji z h-moll do G-dur; incipit
arii odpowiada wiec stowom: Tu sul labbro, a nie E di canti (to jest juz druga, kantylenowa czes¢ arii, a
nie jej poczatek), jak niewtasciwie zaznaczono na s. 7, 48, 52 i 58. | na koniec jeszcze jedna sugestia:
pewien niedosyt budzi brak osobistej refleksji Doktoranta na temat jego kreacji scenicznych partii
Zachariasza w réznych realizacjach opery Nabucco, w ktérych brat udziat. Moim zdaniem, umieszczenie
jej w zakonczeniu, dopetnitoby obraz ewoluowania koncepcji interpretacyjnej tej roli, dokonujacej sie
przez lata pracy scenicznej.

Konkluzja:

Po zapoznaniu sie z catoscig dziefa artystycznego nie ma watpliwosci, ze Doktorant posiada szeroka
wiedze teoretyczng w badanym obszarze i umiejetnosci potrzebne do prowadzenia samodzielnej pracy
artystycznej. Jego praca stanowi cenny wktad w dziedzinie sztuk muzycznych i posiada odpowiedni
walor poznawczy. Pan mgr Damian Konieczek rozwigzat zatozone zagadnienie artystyczne i spetnit
wymagania Ustawy.

Stawiam wniosek o jej przyjecie.






