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Recenzja

dotyczaca oceny pracy doktorskiej Kandydatki do stopnia doktora w dziedzinie sztuki w
dyscyplinie artystycznej instrumentalistyka mgr Doroty Adamczak, w zwigzku ze
wszczeciem przez Rade Wydziatu Instrumentalnego Akademii Muzycznej im.

K. Pendereckiego w Krakowie przewodu doktorskiego

Zleceniodawca recenzji

Zleceniodawcg jest Akademia Muzyczna im. K. Pendereckiego w Krakowie, Wydziat Instrumentalny -
pismo z dnia 20 wrzesnia 2022 roku, nawigzujace do Uchwaty Rady do Spraw Dyscypliny — Sztuki
Muzyczne Nr42/ 2022 z dnia 27 czerwca 2022 roku na podstawie art. 179 ust. 1 ustawy z dnia 3 lipca
2018 r. Przepisy wprowadzajgce ustawe — Prawo o szkolnictwie wyZszym i nauce (Dz. U. z 2018 r. poz.
1669, z pdzn.zm.), zgodnie z art.14 ust.2 pkt.2 ustawy z dnia 14.03. 2003 r. 0 stopniach naukowych i
tytule naukowym oraz o stopniach i tytule w zakresie sztuki (Dz. U. z 2017 r. poz. 1789, z poin. zm.).

Dotyczy
Uchwaly Rady do Spraw Dyscypliny — Sztuki Muzyczne Akademii Muzycznej im. Krzysztofa

Pendereckiego w Krakowie z dnia 27 czerwca 2022roku w sprawie:

- wszczecia na wniosek Pani mgr Doroty Adamczak, przewodu na stopien doktora sztuki muzycznej,
w dyscyplinie artystycznej — instrumentalistyka

- wyznaczenie mej osoby na recenzenta pracy doktorskiej

- wyznaczenie promotora w Osobie Pani dr hab. Anny Dgbowskiej — Jaroszek

Do nadestanego mi przez Przewodniczaca Rady do Spraw Dyscypliny Artystycznej — Sztuki Muzyczne

dr hab. Monike Gardon - Preinl prof. AMKP pisma sygnowanego datg 20.09. 2022 roku,

informujgcego o powotaniu mej osoby na funkcje recenzenta pracy doktorskiej w przewodzie

doktorskim mgr Doroty Adamczak n.t. , Oblicza wspétczesnej muzyki fortepianowej na przyktadzie

wybranych utworéw polskich kompozytoréw pocz. XXI wieku. Wptyw ewolucji srodkow

kompozytorskich na zagadnienia wykonawcze”

Podstawowe dane o Kandydatce

Pani mgr Dorota Adamczak urodzita sig : w Chorzowie. Studia muzyczne ukonczyta w
Akademii Muzycznej im. K. Szymanowskiego w Katowicach na dwdch kierunkach:

- w 2001 roku fortepian w klasie prof. dr hab. Joanny Domanskiej na Wydziale Instrumentalnym

- w 2003 roku teorie na Wydziale Kompozycji, Dyrygentury i Teorii Muzyki




Bezposrednio po studiach rozpoczeta wspotprace z Orkiestrg Muzyki Nowej, z ktérg zwigzana jest do
dzié, wystepujac z tym zespotem na wielu festiwalach, koncertach w kraju i za granica.

Wéréd obszernej listy koncertéw podanej przez Kandydatke, wymienig najwazniejsze:

- Warszawska Jesienn — Warszawa

- ,Melos — Ethos ,, — Bratystawa

- Festiwal Muzyki Pawta Szymanskiego — Warszawa

- Miedzynarodowy Festiwal Muzyki Kompozytoréw Krakowskich — Krakow

- Aksamitna Kurtyna - Lwéw

-, Musica Polonica Nova” — Wroctaw

- Festiwal Muzyki Nowej — Bytom

-, Beijing Modern Music Festival” — Pekin /Chiny/

- Klang Festival , — Kopenhaga/Dania/

Jako muzyk orkiestrowy wigzata si¢ wspotpracg z wieloma innymi zespotami w Polsce jak:

- NOSPR

- Zesp6t Spiewakéw Miasta Katowice Camerata Silesia

- Orkiestra Filharmonii Slaskiej

- Slaska Orkiestra Kameralna

Pani mgr Dorota Adamczak dokonata nagrania ptyty, ktdra byta nominowana do nagrody polskiego
rynku fonograficznego , Fryderyk 2013” w kategorii muzyka wspotczesna.

Kolejne nagranie , Trzech piesni do stow Trakla” na sopran i orkiestre kameralng Pawta Szymariskiego,
w czerwcu 2007 roku uzyskato rekomendacje na Migdzynarodowej Trybunie Kompozytoréw UNESCO
w Paryzu.

W 2012 roku Doktorantka otrzymata Nagrode Duriskiego Radia za nagranie skandynawskich
koncertéw wiolonczelowych z solistg Jakobem Kullbergiem.

Wspotpracujgc z Orkiestra Muzyki Nowej, Pani mgr Dorota Adamczak miata okazje poznac prace
wielu wybitnych dyrygentéw i ich dyrygencki warsztat. Wsrod nich byli:

- Alexander Liebreich

- Christopher Austin

- Antoni Wit

- Gabriel Chmura

- Wojciech Michniewski

- Jacek Kaspszyk

- Jerzy Maksymiuk

0d 2002 roku jest wyktadowca w Akademii Muzycznej im. K. Szymanowskiego w Katowicach na
Wydziale Kompozycji, Interpretacji, Edukacji i Jazzu. Obecnie na stanowisku st. wyktadowcy. Pracuje
jako akompaniator w klasie dyrygentury symfoniczno — operowej u prof. Mirostawa Jacka Bfaszczyka
oraz w klasie prof. Szymona Bywalca.

Swoj warsztat jako praca pianisty z dyrygentem doskonalita na licznych kursach dyrygenckich
wspotpracujac z takimi wybitnymi postaciami — muzykami — pedagogami jak:

- Gabriel Chmura

- Piotr Gajewski

- Juozapas Domarskas

- Jerzy Salwarowski

- Rafat Jacek Delekta

- Marek Pijarowski

Mimo ogromnej ilosci koncertow wykonanych jako muzyk orkiestrowy, z powodzeniem realizuje sig
jako pianista — kameralista — solista w kraju i za granicg, uczestniczagc w festiwalach, koncertach o
réznej tredci. Jak pisze sama Zainteresowana, najwigksza satysfakcje czerpie z diugoletniej
wspotpracy z Orkiestrg Muzyki Nowej z siedzibg w budynku NOSPR-u w Katowicach.

Chociaz nie jest przedmiotem oceny w przewodzie doktorskim dziatalno$¢ artystyczna Doktorantki,
warto jednak wyartykutowa¢, ze Pani mgr Dorota Adamczak prowadzi bogate zycie koncertowe,



poruszajac sie swobodnie zarowno w roli kameralistki, a niekiedy pianistki — solistki oraz muzyka
orkiestrowego.

Dziata aktywnie takie w sferze popularyzujacej sztuke i nauke. Jej wykonawstwo muzyki
wspotczesnej na pewno wzbogacito srodowisko muzyczne o cenne nowe i mato znane »peretki”
polskich twércéw — kompozytoréw muzyki wspotczesnej XXI wieku.

Zatem stwierdzenie, ze aktywno$¢ zawodowa Autorki stanowi istotny wkfad w polska kulture
muzyczng, bedzie jak najbardziej zasadne.

Ocena pracy doktorskiej — dzieta muzycznego wraz z jego opisem
Przedstawionym i przygotowanym pod kierunkiem dr hab. Anny Debowskiej — Jaroszek do
fortepianowej oceny dzietem artystycznym jest ptyta CD i jej opis pod tytutem , Oblicza wspotczesnej
muzyki na przyktadzie wybranych utworéw polskich kompozytorow poczatku XXI wieku. Wptyw
ewolucji érodkéw kompozytorskich na zagadnienia wykonawcze”.
Dzieto wraz z opisem stanowi logiczng cato$¢ wzajemnie sie uzupetniajaca. Ptyta CD zawiera nagrania
nastepujgcych utworow:
- Joanna Woziny
,some Romains” na flet, klarnet, fortepian, altdwke i kontrabas (2014)
- Andrzej Kwiecinski
a 6 [+1] na zespot (2015)
- Przemystaw Scheller
In Nocturno na saksofon altowy i fortepian (2013)
- Krzysztofa Gawlas
Struny w chmurach na fortepian i live electronic (2008)
W realizacji dzieta oprocz Doktorantki wzigli udziat:
- Szymon Bywalec — dyrygent
- Alicja Lizer - flet
- Jadwiga Czarkowska — klarnet
- Krzysztof Batog — altowka
- tukasz Bebtot — kontrabas
- Adam Stachula — rozek angielski
- Irena Kalinowska — Grohs - skrzypce
- Danuta Sobik — Ptok — wiolonczela
- Maciej Stapinski — fortepian
- Michat Siudeja — saksofon
- Krzysztow Gawlas — live electronic
Niestety, nie znalaztam wzmianki gdzie i kiedy dokonano realizacji nagrania, jak rowniez kto byt
rezyserem dzwieku oraz kto czuwat nad masteringiem...?
Nie natknetam sie tez na informacje czyim dzietem byt projekt graficzny ptyty CD.
Ponadto, w dokumentacji zauwazytam pewna niescistos¢ . W zbiorze tresci do analizy srodkow
wykonawczych zostat podany inny utwor anizeli nagrany i opisany w dziele artystycznym!
Mam na mysli kompozycje Krzysztofa Wotka — Amplifed Whai Is There z 2018 roku. Zamiast
wymienionego wyzej, jest dzieto Krzysztofa Gawlasa — Struny w chmurach z 2008 roku.
Co byto powodem zmiany, Kandydatka nie wyjasnia.

Dobdr kompozycji iich wykonanie $cisle koresponduje z tematem pracy doktorskiej. Prezentowane
kompozycje s dla opiniujacej nieznane. Ich wykonania majg miejsce zapewne na koncertach lub
festiwalach i $ciéle nawigzujg do tematyki wykonawstwa modern.

Doktorantka zestawita obok siebie kompozycje réznorodne pod wzgledem sktadu wykonawcow i
urozmaiconego instrumentarium. W kontekscie poszukiwar kontrastow, réznic, charakteru utworow,
odtwdrstwo ich, ukazato szeroka palete mozliwosci artykulacyjno — brzmieniowych fortepianu.

W istocie, utwory te zawierajg catg game srodkéw wykonawczych, od tradycyjnych po nowe —
niepospolite techniki eksplorujgce wnetrze fortepianu jako instrumentu Jtotalnego”.
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Bez wahania mozna stwierdzi¢, ze kompozycje pocz. XXI wieku, wiaza wiaéciwym dla swojego stylu
jezykiem kom pozytorskim polskg muzyke wspotczesng.

Dla mnie, opiniujacej, to eksperyment, na ktory odwazy sie muzyk o szerokich horyzontach
myslowych, duzej wyobrazni i mozliwosciach.

Nagranie otwiera utwar Joanny Wozny - some romains; na flet, klarnet, fortepian, altowke i

kontrabas. Utwor z 2014 roku posiada kilka wersji instrumentalnych. Wszystkie powstawaty na

zaméwienie konkretnych zespofow o roznorodnym sktadzie instrumentéw. Doktorantka umiescita w

nagraniu dzieta artystycznego jego podstawow3q wersje o skfadzie wyzej wspomnianym.

Prawykonanie tego utworu odbylo sie 23 maja 2014 roku w Fundacji Ericha Hausera w Rottweil, w

Niemczech.

Jak pisze Autorka, glownym czynnikiem okreslajacym forme i ksztatt jest barwa i jej przenikanie.

Prezentacja nowych i rozszerzonych technik gry na poszczegolnych instrumentach, niewatpliwie

skupia uwage stuchacza wokét kwestii ich brzemienia. Wykorzystano w instrumentach detych

frullato, tryle barwowe, bezdiwigczne wdychanie i wydychanie powietrza, przejscia miedzy

powietrzem, potpowietrzem a diwiekiem, multifony, flazolety, gre bezposrednig do gtowki np. fletu,

za$ z kolei w instrumentach smyczkowych, korzystano z takich technik jak: rézne rodzaje sul tasto,

con legno, legno battuto, flaudato, pizzicato bartokowskie, gettato, gra za mostkiem iinne.

Doktorantka pisze, ze partia fortepianu zostata potraktowana przez kompozytorke w sposob

_totalny”, co oznacza, ze caty instrument, to obiekt dzwigkowy — brzmigcy. Zatem oprocz klawiatury i

strun, wykorzystywana jest poprzeczna metalowa rama i kotki strojeniowe, za$ pianistka uzyskuje

odpowiednie brzmienia korzystajgc z réznych przedmiotow, wsrod ktérych sa: plektron, gumowy

mtotek, drewniany blok, metalowa ew. szklana kulka i popularna karta bankomatowa.

Oczywiscie, w partii fortepianu mozna tez dostrzec tradycyjnie zapisane diwieki ( wertykalnie i

horyzontalnie jak akordy, wspotbrzmienia), ale i elementy barwne, bez okreélonej wysokosci dzwigku

oraz czesto efekty quasi— perkusyjne. Ciekawe wrazenia w tym utworze uzyskuje sie przez

sttumianie dzwiekow- catkowite i niecatkowite; sugerowane zreszta przezsamq kompozytorke.

Obok efektéw brzmieniowych o nieokreélonej wysokoéci, do$¢ wyraznie zaznacza sie szeroki ambitus

w kwestii dynamiki i barwy. W tym miejscu Autorka wylicza szereg sonorystycznych efektow bez

wskazywania wysokosci diwiekéw. Sq to:

- przesuwanie drewnianego bloku po strunach wzdtuz

- uderzanie otwartg dionig w struny w najnizszym rejestrze

_tremolo dfonig na powierzchni strun w najnizszym rejestrze w dynamice f

- uderzanie gumowym miotkiem w metalowa ramg

- szybkie glissanda na kotkach stroikowych

- pizziccato z uzyciem plektronu w bardzo wysokim rejestrze poza okreélona wysokosciag dzwigku

- quero ( bezdiwigczne glissando na powierzchni biatych klawiszy przy uzyciu plastikowej karty do
bankomatu w tempie lub z ritenutem na koricu przebiegu)

- glissando z uzyciem plektronu wzdtuz pojedynczych strun

- fluido — technika polegajaca na przesuwaniu po strunie lub strunach w wysokim rejestrze metalowe]j
kulki przy jednoczesnym wykonywaniu pizzicato na tej strunie, w wyniku czego, otrzymujemy

ciekawy efekt glissanda

- quasi tremolo ( efekt perkusyjny — stukot na czarnych klawiszach)

Obok efektéw typowo sonorystycznych o nieokreélonej (niestyszalnej) wysokosci dzwigku w utworze

, some romains”, pojawiaja sig dzwieki o okreslonej wysokosci, linearnie jako przebiegi melodyczne

oraz wertykalnie jako zjawiska harmoniczne. Sporo jest tez brzmien sekundowych, niemniej wszystko

dyscyplinuje porzadek pottonowy, ukfad klasterowy z homogenicznym, ggstym brzmieniem.

Ciekawym przykfadem ksztaftowa nia struktur melodycznych jest motyw opadajacy, pojawiajacy sie

naprzemiennie w partii klarnetu i fortepianu. Kierunek melodii czgsto ma przebieg sekund wielkich

na przemian z matymi.

W kolejnym fragmencie czgsci opisowej Autorka zajmuje si¢ forma kompozycji oraz problemami

wykonawczymi, ktorych mimo nietradycyjnego wykonawstwa, nie brakuje.

4



Jak pisze, nagromadzenie rozszerzonych srodkéw artykulacyjnych w utworze Joanny Woiny, jest
duzym wyzwaniem dla wykonawcy. Roznorodnos¢ dziatan wykonywanych réwnoczesnie na
klawiaturze i na strunach instrumentu — fortepianu; wymaga dobrej orientacji w nietypowej dla
pianisty sytuacji. Z uwagi na ptynng narracje muzyczng, Kandydatka uwaza za konieczne oznaczenie
strun, ktére nalezy sttumic lub szarpnaé¢ niekiedy przy uzyciu plektronu. Oprécz dobrej orientacji
wewnatrz fortepianu i umiejetnosci szybkich zmian pomiedzy efektami, zdaniem Autorki nalezy by¢
bardzo wyczulonym na barwe i unikatowe niuanse kolorystyczne.
W opinii recenzentki, Doktorantka wyjatkowo celnie porusza sig w odtwérstwie muzyki XXI wieku.
Nagranie utworu Joanny Wozny, to dla Autorki nowe, niekoriczace sig jeszcze jedno doswiadczenie,
w ktérym chtoniemy gtos dzwiekowy — fundamentalny, dzieki ktéremu odstaniajg si¢ nowe sensy, a
zacierajacy sie rytm i przypadkowo wybijane brzmienia, moga dla niekt6rych stuchaczy by¢
niezrozumiate. Niemniej, rezultat pracy pianistki i wspottworcéw, pod wieloma wzgledami budza
uznanie. Transformacja barw, mikrofonowe wspétbrzmienia, staranne modelowania krzywych
dynamiki, trafno$¢ w doborze barw harmonii, mogg $wiadczy¢ o gtebokiej znajomosci natury dzwigku
i mocno rozwinietej wyobrazni.
Kolejnym utworem na ptycie CD jest kompozycja Andrzeja Kwiecinskiego ,a 6 [+ 1 ]”. Utwor powstat
w 2015 roku i zostat dedykowany szwajcarskiemu zespotowi muzyki wspéfczesnej — Ensamble Proton.
Jest przeznaczony na flet, rozek angielski ( zamiennie z lupophonem), klarnet, skrzypce, wiolonczele i
fortepian. Jak podaje Autorka, partia fortepianu wymaga zaangazowania dwoch pianistow.
Utwoér , a6 [+ 1]” jest odzwierciedleniem stylu tworzenia Andrzeja Kwiecinskiego, w ktorym
dominuja nietypowe sposoby wydobywania dzwiekéw, wtracenia nowych brzmien poprzez
wykorzystywanie tonéw ztozonych ( multifonéw), a takze szuméw i stukow. Niemal kazdy z
instrumentow zostat wykorzystany w sposob nietypowy np. flecista gra bez gtowki, a klarnecista bez
stroika, zmieniajac chwyty podanych wysokosci dZwigkéw. Réwniez fortepian kompozytor
potraktowat nieklasycznie, bardzo odbiegajac od tradycyjnej faktury fortepianowej, powierzajac jego
obstuge dwom pianistom, z czego jeden gra na klawiaturze, za$ drugi — na strunach, lekko je
dotykajac. W ten sposéb wyzwala flazolety oraz multifony. Podazajac za sugestia Doktorantki, dla
lepszej orientacji, pianista grajacy na strunach, powinien wewnatrz fortepianu przyklei¢
roznokolorowe kropki.
Oprécz wspomnianych wyzej flazoletach i multifonach, kompozytor wprowadza rozne sposoby
wydobycia dzwieku jak:
- pocieranie strun przy pomocy matej gabki do naczyn ( wertykalnie)
- przesuwanie patka superball po spodzie ptyty rezonansowej
- uderzanie kostkami palcéw w poprzeczne, metalowe ramy wewnatrz fortepianu w réznych
konfiguracjach rytmicznych
- glissando na kotkach strojeniowych przez plektron lub linijke plastikowa
- Guerro — bezdzwieczne glissando na powierzchni czarnych lub biatych klawiszy zgodnie z zapisem
kompozytora
- glissando na strunach z jednoczesnym bezdiwigcznym wcisnigciem podanych dzwigkow za pomocg
drugiej reki
- glissando ordinaro na biatych klawiszach najwyiszego rejestru
Elementem formotwérezym kompozycji Andrzeja Kwiecifiskiego , a 6 [ +1]”, jest jego repetycyjnosc,
powtarzalno$¢. Kompozycja bowiem sktada sig z segmentdw, ktore sg utozone w réznej kolejnosci i
réznig sie zmiennym rytmem i nieregularnymi akcentami. Trudno$¢ wykonania polega na
zrealizowaniu w szybkim tempie zmieniajace sie motywy i powtarzanie ich bez okreslonych
schematéw. Do zrealizowania tej kompozycji, najwazniejszym zadaniem jest dobér odpowiedniego
fortepianu. Z uwagi na rozktad strun i metalowych ram, powyzsze zadanie moze by¢ wykonane
wytacznie na fortepianach marki Yamaha. Zdaniem Kandydatki spora trudnosciq jest realizowanie
multifondw ze wzgledu na specyfike wydobywania dzwigku.
Pani mgr Dorota Adamczak w swoim wykonawstwie muzyki wspotczesnej XXI wieku, zapewne
rzadko realizuje repertuar obecnych czaséw w spos6b klasyczny na fortepianie. Jej odtworstwo
oscyluje wokot poszukiwari w kregu barwy i nietypowych sposobéw wydobywania dzwigku.
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W kompozycji stycha¢ raczej stuki, poszumy, preparacje chocby z wykorzystaniem gabki do zmywania
naczyn. Niekiedy zdarzajq sie akordowe pasaze | rzadko zatrzymane w kilku dzwigkach motywy.
Piani¢ci zmieniajg sie niczym rytmiczni perkusisci, by inni instrumentalisci dmuchajac w instrumenty
bez gtowek czy stroikow, niczym w balony, wydawali przenikliwe i charakterystyczne piski.
Te , wzorzyste” pejzaze diwigkowe, metalowe odgtosy, tworza jak dla opiniujacej, nieco niepokojacy
ambient. Catos$¢ sprawia wrazenie troche jak ze snu, ktdry nie chce sie skoriczy¢, ale na pewno nie
jest koszmarem.
Kolejng pozycja dzieta artystycznego jest kompozycja Przemystawa Schellera pt. In Nocturno”,
powstata w 2012 roku, a prawykonanie odbyto sie 21 marca 2013 roku w Akademii Muzycznej
im. K. Szymanowskiego w Katowicach. Inspiracjg do powstania tej kompozycji byto poszukiwanie
nowych, niekonwencjonalnych brzmien wydobywanych z fortepianu.
Przemystaw Szeller poza tradycyjng gra na klawiaturze wykorzystuje tez i inne srodki gry. S to:
- glissanda na strunach
- ttumienie strun przy mtotkach
- flazolety na strunach
- efekt Aeolian harp
Podobnie jak kompozycje poprzednie, fortepian jest wykorzystywany z catym pudtem rezonansowym
obok klawiatury i strun, jako instrument ,totalny”. W generowaniu brzmienia i jego modyfikacji
pianista wykorzystuje nastgpujacy sprzet:
- metalowy maty pret
- $redni klucz francuski
- szklang butelke wypetniona woda
- plektron
Odnoénie érodkéw wykonawczych, kompozytor sugeruje:
- uderzenie otwartg dionig w struny w najnizszym rejestrze w okreélonych wartosciach rytmicznych
- uderzenie w metalowa belke ramy knykciami lub otwartg dtonia
- przyktadanie w podanym rytmie metalowego przedmiotu do strun najnizszego rejestru
- glissando z toczeniem szklanej butelki wypetnionej wodg wzdtuz oktawy do trzykresinej
- szarpniecia plektronem (ew. paznokciem) podanej struny
- glissando palcami po strunach
- mocne sttumienie strun przy jednoczesnej grze na klawiaturze
Partia fortepianu w tej kompozycji zostata zanotowana na trzy rézne sposoby:

1. na systemie jednoliniowym sg informacje dotyczace gry za pomocg przedmiotow

( metalowy rezonator oraz butelka z woda)

2. nasystemie trzyliniowym sa informacje dotyczace gry dtorimi wewnatrz fortepianu

3. pieciolinia do zapisu gry ordynario
Doktorantka bardzo doktadnie opisuje utwér od pierwszych dzwigkéw po ostatnie, okreslajac
w kazdym jego fragmencie efekt brzmieniowy i trudnosci wykonawcze na jakie sig natkneta podczas
realizacji. Tak jak w poprzednich dzietach, tak i w tym, najwieksza niewygoda dla pianisty jest
koniecznos¢ gry jednoczesnie na klawiaturze i na strunach obstugujac przy tym pedat.
Analizujac przytoczone fragmenty z przyktadami nutowymi, przyznaje bezsprzecznie, ze
meandrycznie wygladajacy zapis nutowy, moze by¢ zawity podczas realizacji i sprawia¢ pewng
trudnoéé, zwlaszcza, ze czesto przybierana mato komfortowa pozycja przy fortepianie, moze bardzo
utrudnia¢ kreacje zamystu kompozytora.
Kandydatka z iscie wyrafinowang i niezwykle sugestywng poetyka dzwiekdw stworzyta aurg
muzycznej metafizyki. Dowiodta jej wigkszej sity oddziatywania anizeli wszechowtadniajaca i
wszedobylska, budzaca podziw — wirtuozeria. Sam tytut utworu wydaje sie by¢ adekwatny do tego, co
stycha¢ na krazku CD. Tu nie ma miejsca na agresywne i dynamiczne brzmienie lecz otacza stuchacza
wyciszenie subtelnych jakby wietrznych dzwonkow i prostota formy. W brzmieniowych
poszukiwaniach muzycy idealnie konweniowali ze sobg, a ja, nie miatam kfopotu, by wczuc sie w
nastréj zadumy czy podda¢ medytacji.



Niewatpliwie, jest to bardzo mocna w moim odczuciu pozycja dzieta artystycznego i ogromnie
satysfakcjonujaca. Obcigcie nadmiaru i zrownowazenie ekspresji, to pomyst, ktdry znalazt wyraz w
interpretacji odtworcéw, z jednoczesnym utrzymaniem konwencji zamystu samego kompozytora.
Mnie, opiniujacej, sam utwor jak i jego interpretacja bardzo przypadta do gustu i jest tym samym,
bliska duchowo.

Dzieto artystyczne koriczy kompozycja Krzysztofa Gawlasa p.t. ,Struny w chmurach”.

Jest to kompozycja z gatunku muzyki elektronicznej, powstata w 2008 roku, a przeznaczona na
fortepian i live electronic.

Jak pisze Doktorantka, wykonanie muzyki z towarzyszeniem ta$my, wymaga niezwyktej precyzji
rytmiczno — pulsacyjnej, zas niuanse interpretacyjne muszg wspotgrac z zapisem elektronicznym.
To daje wykonawcy wiele swobody gry, bowiem warstwa elektroniczna jedynie partneruje.

Utwory przeksztatcone elektronicznie, to nowa jako$¢ rozwoju muzyki wspotczesnej XX i XXI wieku.
Prawykonanie kompozycji Krzysztofa Gawlasa p.t. ,Struny w chmurach” miato miejsce 4 grudnia 2008
roku podczas VIl Festiwalu Muzyki Nowej w Katowicach, gdzie w wersji na fortepian solo,
wykonawczynia byta sama Pani mgr Dorota Adamczak. W wersji drugiej na fortepian i live electronic
brat udziat niemiecki pianista Ernst Surberg z kompozytorem przy komputerze, podczas Festiwalu
Musica Electronica Nova we Wroctawiu 15 maja 2009 roku.

W partii fortepianu, kompozytor pozwala na znaczng dowolnoé¢ w realizacji rytmu, niemniej metrum
okreéla sam, za$ doktadne rozmieszczenie wartosci w ramach kazdego taktu, nalezy juz do
wykonawcy.

Autorka poddaje analizie poszczegdine segmenty kompozycji, zwracajac uwage na cechy
charakterystyczne jak:

- réznice zachodzace pomiedzy partia fortepianu a elektronika

Sam kompozytor i Jego tworczo$¢ bytaby lepiej znana, gdyby nie uparte przekonanie, ze muzyka na
taéme jest z jakich$ powoddéw mniej wazna niz symfonie czy koncerty.

Z duzg przyjemnoscia muszeg stwierdzic, ze rezultat pracy pianistki z tasma, pod wieloma wzgledami
budzi moje uznanie. Transformacje barw, mikrotonowe wspdtbrzmienia, trafnos$¢ w doborze barw —
harmonii, a takze staranne modelowanie krzywych dynamiki, $wiadczy o gtebokiej znajomosci natury
dzwieku. Sledzenie przeksztatcen diwigkéw moze momentami sprawi¢ niemato przyjemnosci.
Utwor tryska ciekawymi pomystami i jest dosc przekonujacy, a potwierdza to spostrzezenie, ze
,muzyka na tasme” jest najmniej eksperymentalnym rodzajem muzyki, jako, ze nie ma w niej
rozbieznoéci miedzy ksztattem wyobrazonym a realizacjg.

Stuchajac kompozycji, od poczatku odnosi sig wrazenie, ze mogt ja stworzyc ktos, kto rownie dobrze
jak elektronike, zna tradycyjne instrumenty i kryteria dobrej muzyki instrumentalne;j.

W zaprezentowanych kompozycjach, elementy naturalistyczne, o anegdotycznym niekiedy
charakterze, s3 elementem catosci, w ktorej wazna jest tez melodyka, harmonia, rytm, tempo i jasna
konstrukcja formalna.

Duig przyjemnos¢ moze sprawi¢ wstuchiwanie sig¢ w precyzyjnie modelowane krzywe dynamiczne
poszczegolnych dzwigkdw, drobne, subtelne zmiany wysokosci, uktad przestrzenny — czesto
wychodzacy na plan pierwszy, jako, ze obraz dzwigkowy jest tu przewaznie bardzo przejrzysty.
Prawie wszystkie utwory dzieta muzycznego, to opowiesci o czymé. Wieloznacznos$¢ tej muzyki jako
érodka ilustracji sprawia, ze stuchacz ma poczucie obcowania z jakas dziwng, odmienng
rzeczywistosécig. Niemniej, niespefna godzina obcowania z tym odtwdrstwem, z powoli ewoluujgcymi
continuami, zdradzajacymi fascynacje odkrytym materiatem brzmieniowym i jego witasciwosciami
wyrazowymi jako przebieg i forma, wydaja sie by¢ nieco nuzace. Niekiedy miatam wrazenie, ze gdyby
nie przerwy miedzy utworami, trudno bytoby okresli¢, czy to jeszcze ten sam utwdr, czy juz nastepny?
Poniewaz nie znam wielu tego rodzaju utworéw, zadaje sobie pytanie : na ile owo ujednolicenie jest
wada ? A moze pewne zubozenie wynika z nadmiernej ufnosci w bogactwo jej mozliwosci —
konkretnej czy elektronicznej oraz atrakcyjnosci barwy samej w sobie?



Zapewne nie kazdy bytby w stanie podja¢ sie takiego zadania, nie kazdy tez chciatby poswiecic tyle
energii i czasu muzyce nowej XXI wieku — eksperymentowaniu na polu muzycznego czasu i
przestrzeni muzycznej i tego, co bywa czasami niematerialne.

Chyle czota dla samego pomystu na realizacje potrzeb duchowych i rozwdj artystyczny swojej
osobowoéci, a takze odnalezienia niszowego kierunku projektow i artystycznych przedsigwzigc.

Zaprezentowane dzieto artystyczne, to muzyka , moze mniej atrakcyjna? Prawie zawsze powolna,
medytacyjna z wolno nastepujacymi zmianami harmonicznych planéw, czasami dtuzszymi melodiami,
czesto o quasi — repetytywnym charakterze, z periodycznym narastaniem i zanikaniem wspotbrzmien;
ukazata catg osobowoé¢ Doktorantki, zas stuchaczowi, muzyke o bardzo oryginalnym kolorycie.

Obok dzieta artystycznego zarejestrowanego na nosniku elektronicznym, jego uzupetnieniem jest
jego opis stanowigcy wyjasnienie tematu dziefa, jego muzycznej interpretacji, refleksji, rozwazan i
wysnutych wnioskow.

Cze$¢ opisowa sktada sie z trzech rozdziatéw poprzedzonych wprowadzeniem — wstgpem,
podrozdziatéw, podsumowaniem — zakoriczeniem, spisem ilustracji i obszernej bibliografii oraz
dwéch ptyt €D, z czego jedna to dzieto artystyczne, za$ druga jest elektroniczng wersja dokumentacji
Autorki.

CD z dzietem artystycznym zawiera takie kompozycje:

Joanna Wozny : some romains na flet, klarnet, fortepian, altowke i kontrabas (2014)

Andrzej Kwiecinski : a 6 [ +1] na zespdt (2015)

Przemystaw Scheller : In Nocturno na saksofon altowy i fortepian (2013)

Krzysztof Gawlas : Struny w chmurach na fortepian i live electronic (2008)

Rozdziat pierwszy to rys historyczny przemian w muzyce fortepianowej XX wieku jak iich geneza.
Autorka opisuje rézne techniki wykonawstwa tejze muzyki, poczawszy od klasterow, gry
bezposrednio na strunach poprzez fortepian preparowany az po dziatania grupy Fluxus skierowane
przeciwko instrumentowi. Wspomniata tez o roli amerykariskich kompozytoréw XX wieku -

Ch. Ives'e, H. Cowell ‘u czy ). Cage’u, ktorych pomysty tworcze byly pozywka i inspiracjq dla
kolejnych pokolen twdrcéw tworzacych nowa muzyke fortepianows.

Rozdziat drugi, to oméwienie wybranych srodkéw techniki fortepianowej w tworczosci
kompozytoréw Il pot. XX wieku i pocz. XXI wieku z uwzglednieniem wiasnych dos$wiadczen
wykonawczych. Kandydatka sklasyfikowata wybrane srodki zwazajac na zrodto dzwieku i sposob jego
wydobywania.

W pierwszej kategorii efektéw usytuowata gre bezposrednio na strunach fortepianu czyli:

- pizzicato

- glissando

- tlumienie i realizacja flazoletow

Druga kategoria $rodkow zwigzana jest z wykorzystaniem dodatkowych przedmiotow w grze na
fortepianie takich jak:

- patki perkusyjne

- kartki papieru

- folia

- przedmioty szklane i inne

- gra na strunach smyczkiem

- niekonwencjonalne wykorzystanie klawiatury fortepianu

Jak sugeruje Autorka, to ten rozdziat mogtby by¢ przewodnikiem po nowych, niekonwencjonalnych
érodkach techniki kompozytorskiej i réznych propozycjach ich zapisu, z objasnieniem sposobu
realizacji.

Rozdziat trzeci z kolei, zawiera analizy czterech utworéw zarejestrowanych przez Doktorantke na
ptycie CD jako dzieto artystyczne.



Planujac réznorodny skfad instrumentow jak i ilos¢ wykonawcow, Pani mgr Dorota Adamczak
zaprezentowata szeroki wachlarz mozliwosci artykulacyjno = brzmieniowych fortepianu.
przedstawione w ramach dzieta muzycznego kompozycje posiadaly cata game $rodkow
wykonawczych, od tradycyjnych po nowe,, niekonwencjonalne techniki, penetrujace wngtrze
fortepianu jako instrumentu totalnego”, a odnosnie utworu Krzysztofa Gawlasa zatytutowanego
,Struny w chmurach” na fortepiani live electronic z 2008 roku, podkresla, jak wymagajaca jest
wspotpraca pianisty taéma elektroniczna. Z perspektywy wykonawcy, analizuje kolejne kompozycje
dzieta muzycznego, honorujac zawarte w nich problemy wykonawcze i interpretacyjne oraz
uwzgledniajac niekonwencjonalne srodki artykulacji.

Korzystajac z obszernej literatury polskich kompozytorow XXI wieku, Doktorantka zaprezentowata
bogactwo brzmien i mozliwoéci wspotczesnego fortepianu.

Swoja prace puentuje nadziejg na rozpropagowanie dziet muzyki najnowszej oraz znacznym
zainteresowaniem w kierunku interpretacji wspotczesnej literatury kameralnej oraz na fortepian.
Prace zamyka podsumowanie wraz obszerng bibliografia.

pani mgr Dorota Adamczak omawiajac poszczegolne zagadnienia, wykorzystata w tym celu dwie
metody badawcze : historyczng i analityczng. Wyjasnia, jakimi kierowata sig kategoriami przy doborze
repertuaru, ico chciata, by réznorodnosc kompozycji i ich forma wniosta. Mniemam, ze Doktorantce
bardzo zalezato na przedstawieniu szerszej publicznosci utwory mato znane i rzadko prezentowane
publicznie. Poddaje whnikliwej analizie wszystkie utwory pod katem struktury. Porusza szereg
zagadnien wykonawczych i interpretacyjnych muzyki nowej, sugerujac tez ich realizacje.

Wszystkie zadania Kandydatka realizuje z wielkim zaangazowaniem, z pomystem na ksztaft
artystyczny utworow, a takze wielka dbatoscia o kazdy szczegét. Choc nie pisze 0 tym wprost, mysle,
7e intencja Autorki byto zmotywowanie wielu artystow — muzykéw do zainteresowania sig
tworczoécig wspotczesnych kompozytorow, ktorych dorobek artystyczny nie do konca jest znany.

Autorka operuje bogatym, zrozumiatym jezykiem. Zwraca uwage przyjeta przez Kandydatke formuta,
charakteryzujaca sig przejrzystoscia uktadu formalnego. Dowodzi to duzej ¢wiadomosci artystycznej i
naukowej Zainteresowanej. Jej subiektywne uwagi, pewnie uzasadnione autorskie refleksje,
sugestie; pozwolity poznac osobisty stosunek z punktu widzenia psychologii muzyki.

W catoksztatcie, praca stanowi cenne srédto informacji. Na szczegolne podkreslenie zastuguje jakos¢
strony formalnej pracy : bibliografia i przypisy prawidtowo skonstruowane, a i aparat naukowy jest
bez zarzutu. To $wiadczy o ilosci wlozonej przez Kandydatke pracy.

Biorgc pod uwage wszelkie aspekty, nalezy stwierdzi¢, iz praca w istocie rzeczy stanowi cenne
kompendium, niewatpliwie przydatne zaréwno mtodym adeptom sztuki— pianistom, jak i innym
instrumentalistom.

Praca doktorska jest napisana zrozumiatym, komunikatywnym jezykiem, trafnie dobrane liczne
przykfady oraz celna bibliografia.

Erudycja i twdrcze poszukiwania Doktorantki spowodowaty, ze powstato dzieto nie majace sSwWego
odpowiednika w dostepnej literaturze specjalistycznej. Jest ono zatem istotnym uzupetnieniem i
stanowi znaczacy wktad dla poszerzenia i upowszechnienia wiedzy w przedstawionym temacie.

7 tego tei powodu wnioskujg o W réinienie recenzowanej prac doktorskie] w zwiazku z art. 179

ust.1 ustawy z dnia 3 lipca 2018 r. Przepisy wprowadzajace ustawg — Prawo o szkolnictwie wyiszym
i nauce (Dz. U. 2018 r.poz. 1669, z pdin.zm.)

Konkluzja
Prace doktorska Pani mgr Doroty Adamczak oceniam pozytywnie. Dzieki sztuce wykonawczej muzyki

wspotczesnej i odpowiednim narzedziom badawczym, w wyczerpujacy sposéb rozwigzuje
przedstawiong problematyke.



Praca jest niebanalna, ma walory historyczno — poznawcze. Jest wartoéciowym przedsigwzigciem
historyczno — naukowym, przyczyniajac sie tym samym do rozwoju zarowno dyscypliny artystycznej
reprezentowanej przez Zainteresowang, jak i catej dziedziny sztuk muzycznych.

Pomyst ptyty zastuguje na pochwatg i uzna nie, cho¢ sama muzyka z pewnoscia do arcydziet nie
nalezy. Ma swoj urok i na pewno stawia wykonawcom wysokie wymagania, 0 czym Doktorantka
kilkukrotnie wspominata w czesci opisowej. Niemniej uwazam, ze nagranie jest przedsiewzigciem
waznym — przede wszystkim wypetnia luki istniejace do tej pory w polskiej dyskografii i nawet historii
muzyki. Wraz z rozwojem zycia muzycznego, festiwalowego, taki repertuar coraz czesciej znajduje
swojg publicznos¢ i swoje miejsce W programach koncertowych.

Dtugi proces ksztafcenia, doskonalenia umiejetnoéci w zakresie sztuki muzycznej; zgtebiania wtasnej
wiedzy, jawi przed nami w Osobie Doktorantki obraz w petni uksztattowanej artystki i pracownika
uczelni wyzszej muzycznej.

Osiggniecia artystyczne Pani mgr Doroty Adamczak, w czasach dominacji kultury masowej, stanowig
znaczacy wktad w sama dyscypling. Ponadto, sa efektywnym przetozeniem na sfere nauki, dydaktyki i
upowszechniania kultury oraz formowania estetycznych postaw polskiego spoteczenstwa.

Dorobek Doktorantki nalezy doceni¢ szczegdlnie w aspekcie troski o zachowanie naszej tozsamosci
kulturowej. Stanowi interesujace zjawisko artystyczne na scenie muzycznej naszego kraju.

W konsekwencji trzeba stwierdzic, ze wartoé¢ muzyczna i ksztaft artystyczny dzieta oraz sztuka
odtworcza Zainteresowanej, nie budza zastrzezen merytorycznych, a ich specyfike i zatozony cel
dokumentuje czes¢ opisowa pracy doktorskiej. W dziataniu tym upatrywac nalezy wktad Kandydatki
w rozwoj reprezentowanej dyscypliny artystycznej.

Niniejszym stwierdzam, ze Kandydatka potwierdzita umiejetnosc prowadzenia pracy artystycznej w
sposob odpowiedzialny i dojrzaty, ponadto wykazata, iz dysponuje wiedza teoretyczng, stuigca
realizacji zamierzen twérczych, jak i umotliwiajaca podjecie zwigzanej z nimi refleksji.

W ten sposob Autorka rozwiazata eksplorowane zagadnienie artystyczne i spetnita wymagania art.
13 ust. 1 z dnia 14 marca 2003 roku O stopniach naukowych i tytule naukowym oraz o stopniach i
tytule w zakresie sztuki.

Prace doktorska Pani mgr Doroty Adamczak przyjmuje i wnioskujg o dopuszczenie do jej publicznej
obrony.
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