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RECENZJA

w przewodzie doktorskim mgr Zofii Dowgiallo-Zych przygotowana na zlecenie Rady
Wydziatu Twérczosci, Interpretacji i Edukacji Muzycznej Akademii Muzycznej w Krakowie,
na podstawie ustawy z dnia 14.03.2003 roku o stopniach i tytule naukowym oraz o stopniach 1

tytule w zakresie sztuki, Dz. U. Nr 65, poz. 595 wraz ze zmianami, Dz. U. z dnia 27.07.2005
roku Nr 164, poz. 1365, art. 18 ust. 2 pkt. 11 2.

Przedstawiona przez Pania mgr Zofie Dowgiatlto-Zych kompozycja Glosk jest pretekstem lub
Lgestem” skierowanym w stron¢ rozwazan nad problematykg ,,rozumienia”, ktore wedlug H.
G. Gadamera jest Scisle zwiazane z jezykiem. Przyjmujac filozoficzng teze, ze rzeczywistosc
jest chaosem, w ktéorym ptywaja, niczym glony w akwarium, idee (G. Deleuz, F. Guattari)
ukonkretnieniem tego problemu jest w naszym przypadku symboliczny jezyk jakim operuje
Swiat zjawisk dzwiekowych muzyki. Strumien idei skanalizowany w filozofii, nauce 1 sztuce,
wytwarza swoje pojecia — metajezyk 1 umozliwia wybor drogi, ktorg podgza nasza wyobraznia.
Wyobraznia, ktdrej zasoby sg nie tyle nieskonczone, co niewyobrazalne.

Kompozycja Glosk jest dla Autorki wytworem filtru, moze pierwszego, dzieki ktoremu chaos
przeksztalca si¢ w ,,porzadek™. Dzialania temu stuzace sg praprzyczyng powstania kompozycji.
Tytulowe okreslenie ,,stlowo-obraz” to wedlug Autorki stop ,,abstrakcyjnego stowa 1
wyobrazonego obrazu”, ktory staje si¢ metaforg etapu tworzenia. Kompozytorka zaznacza, ze
,,slowo-obrazy” przekladajg idee tworcze na jezyk werbalny, ale jednoczesnie uzupelnia te
konstatacje, zauwazajgc ze ,,stowo-obrazy” sytuujg sie jednak poza jezykiem werbalnym.

,»towo-obrazy” (jak tgczy¢ ten neologizm?) skladaja si¢ na: ,,...wielokierunkowy przeptyw

sensow za posrednictwem dzwigkdw, obrazow i1 stow”, a dalej czytamy: .,...poszczegdlne
cziony stowo-obrazu spaja afekt, ktéry oznacza dla mnie poruszenie”. Autorka jakby rozszerza
immanentne zasoby ,,stowo-obrazow”. Moglbym, przyjmujac do wiadomosci tlumaczenie
procesow doprowadzajgcych do etapu werbalizacji, nazwaé je zbyt banalnym okresleniem

,wrazenia”. Przyjecie te] nomenklatury moze uproscitoby nieco sprawe, cho¢ zderzyltoby sie z
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szeroko rozumianym innym okres$leniem — ,.jezyka naturalnego”. Ostatecznie, ten fragment
swojej wypowiedzi, Autorka puentuje: ,,Obecnos¢ ‘stowo-obrazow’ w procesie tworczym
znaczaco rozszerzyla horyzont rozumienia muzyki”. Tym samym Kompozytorka kwalifikuje
sie do grona zwolennikéw semiologii. Sklada si¢ na to szeroka akceptacja niezbywalnych
zwiazkoéw tworczosci artystycznej i jezyka (lingwistyki). Badanie jezyka, jego funkcji jako
systemu znakéw funkcjonujgcych w  okreslonej spolecznosci, wyjasnianie zarowno
obustronnych oddziatywan, jak i wigczanie struktury jezyka w sam proces tworczy 1 jego
objasnianie — to szeroki zakres owego mariazu.

Pani mgr Z. Dowgialto-Zych, niekiedy podaza — wydaje mi si¢ — waska droga migdzy analizg
procesOw mowienia poprzez konkretne dzielo sztuki, cho¢ z drugiej strony twierdzi, ze
rzeczywisto$¢ sztuki wymyka sie jezykowi naukowej analizy. Tym niemniej taki styl
interpretacji (mys$lenia) wydaje si¢ Jej kuszacy i wiele obiecujgcy. W tym swietle Autorka widzi
inny problem — problem rozumienia, ktéry wedlug M. Heideggera jest specyficznym
elementem ludzkiej natury, realizowanym poprzez tradycj¢, konwencje 1 przed-sady. Jeszcze
raz podkresla ambiwalencje miedzy nauka a sztuka, zauwazajac jednak: .,...poglebienie
rozumienia [dotyczy utworu Glosk] dokona¢ si¢ moze w toku hermeneutyczne) ‘rozmowy’
autora [...], pierwotne wyobrazenia dzwiekowe powinny zderzy¢ si¢ z rzeczywistym ogladem
utworu. W dialogu tym mogltaby dojs¢ do glosu prawda o utworze, [ktéra] ujawnitaby si¢ ze
wzgledu na aktualny kontekst, historyczno-kulturowe tto”. A wiec ,,rozumienie” 1,,prawda” —
dwa filary glebokiego dyskursu o sztuce. Niestety, piszacy te stowa, z racji osobistych
pogladow, nie moze bra¢ udzialu w dyspucie, poniewaz wplatanie wiasnych sadow (opinii)
zaktoca tryb recenzji.

Pani1 Z. Dowgiallo-Zych 1dzie w coraz dalsze introspekcje, ktére wedlug niej maja przyblizyc¢,
a nawet w pelni odstoni¢ nowy kompozytorski lad. Do dyskursu wlacza rozwazania na temat
metafory (P. Ricoeur: Proces metaforyczny jako poznanie wyobrazenie i odczuwanie). Ma to
pomoc poprzez uznanie metatory jako podstawy terminologii muzycznej. Mato tego, zdaniem
Autorki: ,,...metafora umozliwia zar6wno myslenie o muzyce, jak i samo jej wymyslanie”.
Metafora i obraz... to cz¢$S¢ wprowadzajaca do pisemnego komentarza objasniajacego dzielo
Doktorantki. Wplata ona wen rozwazania na temat jezykowego charakteru muzyki, rozwaza:
czy akt tworczy moze by¢ w ogole przedmiotem opisu, czy wyobrazenie dzwiekowe daje sie
uchwyci¢ za pomocg stow, czy granica jezyka jest rowniez granica rozumienia. Autorka
stwierdza, ze ,,...przedmiotem rozumienia moga by¢ w pierwszej kolejnosci te elementy

utworu, ktore bezposrednio wynikaja ze §wiadomych irracjonalnych decyzji kompozytora”.



Stwierdzenie chyba stuszne, cho¢ nieodkrywcze... Autorka jeszcze raz stwierdza, ze ,,sfowo-
obraz” jest konstrukcja pojgciowa, ktora przybliza charakter osobistego doswiadczania muzyka.
Doktorantka mowi: .....imperatyw rozumienia kompozycji muzycznej sktonit mnie do
wkomponowania autorskiego opisu utworu w filozoficzny dyskurs”. Jeszcze dalej konstatuje:
.....jezyk jest fenomenem, ktory umozliwia rozumienie”. Wnikamy coraz glgbiej (co nie zawsze
znaczy klarowniej) w rozbiér metaforyczno-stowny (Hanah Arendt), w jezyk poezji 1 Jgzyk
namyshu nad dzietem sztuki. Autorka, za Heideggerem, podaje: ,,...dzieto sztuki wydarza sig
jako gra otwartosci i skrytosci bytu”. Z drugiej strony przytacza mys$l L. Wittgensteina: ,,...0
czym nie mozna mowi¢ o tym trzeba milcze¢”. Koresponduje to ze stwierdzeniem, 1z 1stota
metafory pozostaje tajemnica. W nawigzaniu do swojego utworu Doktorantka sugeruje, ze jego
idea ,,wyrasta z dzwiekowych i obrazowych wyobrazen oraz ze wspierajacych stow [...].
Sytuacje komplikuje fakt, ze utwor muzyczny uobecni¢ sic moze jedynie w postacl
brzmieniowej [...] [za$] przedmiotem jego opisu moze by¢ tylko jego 1dea ujeta jako notacja”
_ oto niektore tezy, refleksje Autorki. Przytaczam je wielokrotnie, poniewaz prowadzg moj3
my$l w kierunku, ktéry mégibym, z pewng obawa, tak sprecyzowac: Pani Z. Dowgialto-Zych
porusza si¢ po linie, ktéra nie wykazuje gwarancji bezpieczenstwa. Jest ona z jednej strony
zawieszona nad obszarami wyobrazni, swobody, inspiracji, fantazji, niespodzianki, tajemnicy,
z drugiej za$ — jest dreczacg pokusg ujarzmienia tego potencjatu, ktory — wydawatoby si¢ —
domaga sie opisu, okreslenia, dookreslenia, sprawdzenia, udowodnienia, akceptacji
shuzbowej”, podporzadkowania, zaliczenia, wszechobecnej penetracji, nawet jesli materia jest
nieuchwytna, iluzoryczna, nieprzewidywalna. Jest to balans stow, poje¢, terminow, dociekan
autorytetow, godnych muzykologicznych dziatan uszlachetniania sztuki przez wiedze, prymatu
mysli nad sfera intuitywng, niedookreslong oceaniczng glebia, liczeniem chmur... T. Baird
powiedzial: ,,Staram si¢ przeciez mysle¢ i pracowa¢ Swiadomie. Usituje poznawac samego
siebie i mimo to nawet dla mnie niecalkowicie jasny jest np. proces powstawania utworu
muzycznego”. Pamietam powiedzenie P. Valery’ego: ,,gdy mnie pytajg co chcialem powiedziec
w utworze odpowiadam — niczego nie chcialem powiedzie¢, tylko che¢ kreatywnosci
spowodowata to, co powiedziatem™".

Wedlug Heideggera myslenie poszukujagce prawdy sytuuje si¢ w sgsiedztwie poezji.
Poszukiwanie wlasciwego stowa nalezaloby zamieni¢ na poszukiwanie wlasnego stowa. Nie
od rzeczy byloby rowniez poszukiwanie sensu uzycia slowa. Pociechg jest stwierdzenie

Autorki: .,...pragnelabym kiedys$ ustysze¢ muzyke, ktora stwarzalaby wrazenie plastyczne;

! Cytowane z pamiegci.



wielobarwnej substancji”. Wydaje sie, ze Glosk stanowi poruszenie —mysl,
_rozgoraczkowanie”, afekt (jako wyobrazenie lub doznanie przed ,,spetnieniem”). Melduja sig
tu: Pitagoras, laczacy skale muzyczne ze stanem duszy, dominacja XVII-wiecznego atektu,
poruszanie duszy” (Zarlino), XVIII-wieczne eksponowanie namigtnosci, romantyczna
ekspresja uczué¢ XIX wieku. Ale Doktorantka oznajmia: ,,Komponujgc utwér nie probujg
wyrazaé¢ wlasnych uczué [...], komponuje afekty i percepty o charakterze autonomicznym |... |,
komponuje w afekcie — poruszeniu ku tworzeniu”. Jakze to? Afekt i to ,,bez wtasnych [a moze
czyich$] uczué¢”? Przypomne refleksje Lutostawskiego: ,,...aby cos skomponowac |[...] muszg
nie dawaé przystepu zadnej takiej mysli, ktéra zmierzalaby do ‘nazwama’ czy
‘zaszeregowania’. W wyobrazni kompozytora nagle powstaje co$, czego przed ulamkiem
sekundy nie bylo”.

JJezeli brakujacym elementem jest [jak mowit Ricoeur] uczucie, to pojawia si¢ pytanie o jego
wiasciciela”. A moze uczucie mozna by nazwac afektem?

W rozdziale Materia i wigzanie utworu Autorka — Kompozytorka omawia role przestrzeni 1
czasu w swojej kompozycji. W tym kontekscie wypada wspomnie¢ o szczegdlnym (choc
nienowym) potraktowaniu orkiestry — o jej ukladzie przestrzennym oraz podziale na dwa
przeciwstawione sobie kompleksy. Oba te zespoty sg jakby ,,przecigte” w potowie ,,warstwg”
elektroakustyczna. Jezeli zas chodzi o problematyke czasu, traktowanego jako studium czasu,
0 proporcje czasowe, mamy do czynienia m.in. z projekcjg zlotej proporcji, ciggu Fibonacciego
— jak wiadomo — nie sg to nowe zabiegi. Autorka wyjasnia: ,,nie zamierzalam tworzy¢ paraleli
fizykalnego swiata poprzez zastosowanie w kompozycj1 matematycznego modelu [...]. Wrecz
przeciwnie, ztota proporcja jest wyrazem mojej tesknoty za harmonig w swiecie [...] niewielkie
wyspy tadu kontrastuja z makrostrukturg zdarzen, peilna kretych sciezek, przeskokow 1
paradoksow”. Owe stany — procesy mozna np. odnalez¢ w taktach: 73-102 partytury. W tych,
jak 1 w 1nnych, dziatlaniach niebagatelng role odgrywa przestrzen akustyczna -
,czasoprzestrzen”. Wielokrotnie nastepuja zderzenia orkiestry z warstwa elektroakustyczna,
ktora uczestniczy w procesie transformacji, cho¢ sama pelni role czynnika constans. Ale 1 ona

ujawnia swoje etapy, wspolgrajace z tkankag orkiestry, wlasne oddechy, zmieniajace czas

trwania dziatan (np. oparcie si¢ na ciggu liczbowym Fibonacciego).

Podrozdziat Jezyk harmoniczny. Doktorantka okresla jezyk harmoniczny jako probe
dostosowywania dzwigkowych wyrazéw do pierwotnej, przed-jezykowej, intencji. Jest to
okreslenie bardzo szerokie bez obowigzujacego systemu, jakby Wittgensteinowska ,,gra
J¢zykowa”, ktdrg si¢ rozumie, wigzac z pewna nabytg technikg i wyksztalceniem. W wypadku

utworu Gfosk mamy do czynienia ze skomplikowanym systemem ,dziedziczenia”
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genetycznego kodu pojeé i znaczen, czyli méwiac prosciej — odwolania si¢ do tradycji 1 wielosci
figur na tablicy gier. Szczegodlng rolg spetnia tu Messiaenowska teoria modi o ograniczonej
transpozycyjnosci. Modi zostaly przelozone na ,,wielooktawowe modele”, poza systemem
réwnomiernie temperowanym. Dzieki rozszerzonym technikom wykonawczym barwa staje sig
istotnym wspotczynnikiem harmonii (multifony, glissando flazoletowe, szumy, dzwigki quasi
perkusyjne — wzigte jakby z Crumba). Do tych elementéw dochodzi skordatura w smyczkach
(o okreslonej dtugosci mierzonej w centach). Autorka, kofnczac swoje wywody na ten temat
twierdzi: ,,harmoniczny kolor kompozycji Glosk wytoni sie dopiero podczas jej wykonania [..]
Scista prognoza jest niemozliwa” — mysl to zgota nieodkrywcza?!
Warstwa elektroakustyczna. Kompozytorka napisala, ze ,,Wydobyte zostaje to, czego w
warunkach akustycznych nie jesteSmy w stanie stysze¢. Komputer postuzyl wigc jako aparat
orkiestrowy”. Mamy do czynienia z przeksztatcaniem brzmienia instrumentéw akustycznych,
jednak te dzialania nie majg charakteru dekonstrukcyjnego, lecz rozszerzajg zasigg
oddzialywania instrumentow tradycyjnych. Jest jakby orkiestra in spe — wirtualna, wychodzaca
z realnosci.
Aranzacja swiatta. To dopelnienie, ktére wspotgra, ,,wydarza si¢” — jak mowi Kreatorka —
podczas wykonania. Rozjasnianie 1 wyciemnianie sceny (widowni), punktowe podswietlenie
muzykow, dyskrecja ogdlnego obrazu. W takcie 181 rozpoczyna si¢ projekcja wideo. Jej
zadaniem jest prezentacja akwareli Autorki, akwareli, ktéra malowata z mysla o swoim
utworze. Jest to abstrakcja, jakby nieco rozmyty zapis napie¢ miedzy kolorem a swiattem. W
takcie 186 swiatlo projektora gasnie, natomiast ostatnig minute utworu wypeitnia solowa partia
harfy, punktowo oswietlone;.
Autorka wyroznia trzy rodzaje gestow muzycznych utworu (Rozdzial Gesty muzyczne utworu):
1. Kruszenie — jest konsekwencja narastania dzwieku, jego nabrzmiewania w cyklu
. .  Reguliprem ~ . T,
zjawisk dzwiekowych/Utrata dynamiki, harmonicznosci, ciagtosci brzmieniaZZ
2. Zderzenie — to rozciagniety w czasie umiejscowiony punkt spotkania
odmiennych typéw brzmien, akustycznych z nieakustycznymi, zderzenie zespotow
instrumentalnych, dzwigkow z cisza, ich odmiennych ruchow;
3. Przeswit i cien — metatora przeswitu wzieta z filozofii Heideggera: bycie 1 byt
zwigzane ze soba. R6znicg miedzy nimi jest ,,dzieje sie”. Bycie usuwa sie w cien gdy
ukazuje si¢ byt. Przeswit umozliwia mu wyjscie z ukrycia. W kompozyciji Glosk

przeswit 1 cien stanowig formotworczy splot perceptow i afektow. Dzieki nim ozywaja

relacje miedzy dzwiekami.



W podrozdziale Kompozytor w dialogu ze swoim utworem Doktorantka méwi: ,jestem w
stanie spojrze¢ obiektywnie na owoc swojej pracy”, a dalej: ,,...mozliwo$¢ zrozumienia tekstu
przez interpretatora [...] pozostaje wcigz pod znakiem zapytania”. Pociesza sig, ze ,,...wediug
Gadamera nasze zakorzenienie w jezyku jest rowniez zrédtem wiedzy, chociaz wiedzg t¢
musimy nieustannie poddawac krytyce”.

Konczac swoje wywody Autorka mowi mi.in.: ,,Pojecie stowo-obrazu powinno teraz wejs¢ w
spoleczny obieg”. Za Gadamerem dodaje, ze .,...interpretacja tekstu partytury dopeini si¢
dopiero wowczas, gdy stanie si¢ przedmiotem porozumienia mig¢dzy ludzmi”.

Wysokie to zalozenie! Sg to mysli optymistyczno-zyczeniowe... Osiagnigcie takiego stopnia
miedzyludzkiego porozumienia pozostaje w sterze suspicji.

Wracajac do partytury utworu Pani Dowgiatto-Zych, bo chyba ona powinna by¢
zwienczeniem rozwazan, ktore legly u podstaw Glosk. Jest owa partytura dowodem
niezwyklej sprawnosci Autorki w zakresie instrumentacji. Na tym polu wiedz¢ ma ogromna,
ktorej pozazdrosci¢ mogliby znaczacy kompozytorzy. Dzigki zastosowanym zabiegom
odbieram utwor jako kalejdoskop pomystow ,,pajeczej” proweniencji, jako swoisty karnawat
wyobrazni w jej niezwykle; wedréwcee do... W tym miejscu zawieszam pioro...

Punkty wyjscia Autorki, pochodzace z filozofii, to wnikanie w problematyke porozumienia,
ale 1 interpretacji, stabilizacji 1 relatywizmu, symbolu 1 konkretu, definicji jezyka
traktowanego jako jezyk uniwersalny lub jezyk okreslony miarg wyboru ptaszczyzny dzialan.
Sens wiasciwego dotarcia utworu w jego wersji ,,akustycznej” majg ratowac ,,stowo-obrazy”,
ktore jednak, jak si¢ okazuje, nie sg skierowane w swojej tresci do odbiorcy, nie majg swoich
muzycznych gestow 1 afektow. Ale Doktorantka pisze: ,,To wlasnie muzyka jest trescia
metatory, wyrazonej za pomoca ‘stowo-obrazu’”.

Owa feeria stow, znaczen, tresci, poje¢, godna dziatan delfickich Pytii, staje sie w Swietle
naukowego opisu stownym rownowaznikiem dzwieku, ktoérego interpretacja jest Swietym
przywilejem odbiorcy.

Notabene, bywa niekiedy w tym zderzeniu stowa i dzwigku, ze obraz muzyki tworzonej przez
J€) opis jest wigcej znaczacy niz ona sama. By¢ moze jest to niekonczacy sie spér intuicji ze
Swiadomoscig tak czgsto wystepujacy w kreacjach artystycznych.

Sama partytura Glosk, tak uymujaco koronkowa w swej postaci, niezwykle efektowna w
uzyciu srodkéw wspomagajacych kolorystyke jest wyrazem nie tylko wiedzy, ale i fantazji
tworcy. Jest niestereotypowq tkankg in statu nascendi. Niestety, nie mamy jej dzwiekowego

obrazu, niepokoi niemoznos$¢ ustyszenia tego ,,co konkretnie utwoér ma do powiedzenia”, a J.



Ortega y Gasset mowil: ,,Najwazniejszg wlasciwoscig jabika jest ta, ktorg poznajemy,
zabrawszy sie do jedzenia”. Alternatywnie mozna to uja¢ — jak P. Boulez:

, Wszystko jest dobre, nic nie jest zte; nie ma zadnych wartosci 1 wszyscy sg zadowoleni”.
Nie wzorujac si¢ na Boulezie musze jednak podkresli¢ wnikliwa penetracj¢ obszarow filozofii
oraz komplementarne funkcjonowanie obydwu cze¢sci pracy Doktorantki — w czgsci
analitycznej Autorka prowadzi czytelnika, ,.krok po kroku”, przez zawile 1 niekiedy
wykluczajace sie pojecia, by w mozliwie logiczny sposob zaznajomi¢ go z wyktadnig procesu
tworczego. Dodatkowo, rzetelno$é opracowania cze¢sci teoretycznej (pisemnej) podnosi m.in.
wprowadzenie takich elementow jak obszerna bibliografia, przekonujaca o erudycji Autorki.
Czes¢é druga dysertacji zas (kompozycja Glosk) imponuje rozlegloscig Swiata dzwigkow, jego
tkanka o rzadko spotykanym wzorze.

Ponadto, przedstawione przez Panig Z. Dowgialto-Zych dossier pozwala skonstatowac

rozbudowang dziatalnos¢ artystyczng Doktorantki 1 wynikajgcy zen imponujgcy dorobek.

Podsumowujac:

Praca mgr Zofii Dowgialto-Zych speinia, w moim przekonaniu, wymagania nakladane na

dysertacje doktorskie, okreslone w art. 17 ust. 11 2 ustawy z dnia 14.03.2003.

Prace¢ doktorska Pani mgr Zofii Dowgiallo-Zych przyjmuje w calosci i wnosze do Rady
Wydzialu Tworczosci, Interpretacji i Edukacji Muzycznej Akademii Muzycznej w

Krakowie o dopuszczenie Doktorantki do dalszej procedury przewodowe;j.

Zbigniew Bargielski




