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Recenzja w przewodzie doktorskim mgr Marii Erdman, w dziedzinie: |
sztuki muzyczne, w dyscyplinie artystycznej: instrumentalistyka.

Zleceniodawca: Akademia Muzyczna w Krakowie, ul. Sw. Tomasza 43, 31-027 Krakéw.,
Dziekan Wydziatu Instrumentalnego dr hab. Mariusz Sielski. Zlecenie podjgte na podstawie
ustawy z dnia 14 marca 2003 r. O stopniach naukowych i tytule naukowym oraz o stopniach i
tytule w zakresie sztuki (Dz.U. nr 65, poz. 595 z p6zn. zm.).

Dotyczy: Uchwaty Rady Wydziatu Instrumentalnego Akademii Muzyczne w Krakowie z
dnia 27 lutego 2019, w sprawie powolania mojej osoby jako recenzenta w przewodzie
doktorskim mgr Marii Erdman.

Do przekazanego przez Przewodniczacego Rady pisma, sygnowanego datg 27 marca 2019,
dolaczono przygotowana przez Kandydatke dokumentacje przewodu doktorskiego oraz
egzemplarz pracy doktorskiej. sktadajacej si¢ z dziela artystycznego w postaci plyty CD 1
opisu, zawartego na 174 stronach formatu A-4, uzupetnionego o materialy nutowe i ilustracje.
Integralng czescig dokumentacji sa Protokoty Komisji Skrutacyjnej: z dnia 24.11.2010 w
sprawie wszczecia przewodu doktorskiego oraz z dnia 27.02.2019, w sprawie powotania
recenzentow.

Podstawowe dane o kandydatce:

Maria Erdman (rocznik 1974) jest artystka i naukowcem specjalizujacym sie w
problematyce klawiszowej muzyki dawnej. co wynika zaréwno z jej przygotowania
zawodowego jak i pasji badawczej. Kandydatka otrzymata gruntowne wyksztalcenie
muzyczne, ktore rozpoczeta w klasie fortepianu Panstwowej Szkole Muzycznej im. Emila
Mtynarskiego w Warszawie, a nastepnie kontynuowata w klasie organéw prof. Marietty
Kruzel-Sosnowskiej w Liceum Muzycznym im. Karola Szymanowskiego w Warszawie.
Studia odbyta w Akademii Muzycznej im. F. Chopina (obecnie Uniwersytet Muzyczny
Fryderyka Chopina) w Warszawie, na Wydziale Kompozycji, Dyrygentury i Teorii Muzyki
oraz na Wydziale Instrumentalnym, w klasie organow prof. Andrzeja Chorosinskiego. Studia
teorii, ukonczone z wyréznieniem, przygotowaty dobrze kandydatke do pracy naukowej, o
czym $wiadczy zarowno wyrdznienie otrzymane za prace magisterska jak pozniejszy dorobek
naukowy. Ukonczenie studiow w zakresie gry organowej (dyplom z oceng bardzo dobra)
otworzyt kandydatce droge do dzialalnosci koncertowej, zarowno na organach jak i na



klawikordzie, ktoremu to instrumentowi poswiecila wiekszosc¢ swej dalszej drogi artystyczno-
naukowej. Waznym elementem tej drogi byly dwuletnie studia podyplomowe (w latach 2000-
2002) w zakresie gry na klawikordzie (w klasie prof. Menno van Delfta) oraz gry na
organach (prof. Pieter van Dijk), odbyte w Konserwatorium w Amsterdamie.

Pani Maria Erdman posiada rowniez praktyk¢ muzyczng w zakresie muzyki
kameralnej, jako czlonek choru Warszawskiej Opery Kameralnej oraz zespotu wokalnego ..La
Tempesta”. W latach 2003-2009 pracowata jako organistka Kapelanii Kosciota
Anglikanskiego w Warszawie.

Bogaty jest rowniez dorobek pedagogiczny kandydatki. Pracowala jako nauczyciel
przedmiotow teoretycznych (harmonia, ksztalcenie stuchu) w Panstwowym Liceum
Muzycznym w Warszawie (1998-1999), a od 2005 roku prowadzi klasg¢ organéw w Zespole
Panstwowych Szkét Muzycznych im. F.Chopina w Warszawie, gdzie naucza gry organowej,
gry na klawikordzie i realizacji basso continuo. Gry na klawikordzie uczy takze — jako
przedmiotu fakultatywnego — w Akademii Muzycznej w Krakowie. Waznym obszarem
dziatalnosci jest prowadzenie statej wspétpracy z Pracownig Edukacji Muzeum Patacu w
Wilanowie, w ktorej popularyzuje problematyke muzyki na klawikord i muzykowania
dworskiego.

Pani Maria Erdman prowadzi takze dziatalno$¢ koncertowa, solistyczng i kameralna,
jako organistka i klawesynistka (klawikordzistka), wystepujac w Polsce jak i w Niemczech,
Holandii, Hiszpanii, Wloszech i na Wegrzech. W zalaczonej dokumentacji wymienionych
jest 110 koncertéw (w okresie od 1991 do 2010), co z pewnoscia zostalo w migdzyczasie
wzbogacone o dalsze dokonania artystyczne. Laczenie teorii z praktyka owocuje takze
waznym z punktu widzenia wiedzy o dawnej praktyce wykonawczej dorobkiem naukowym,
w postaci referatow na temat dawnej polskiej muzyki klawiszowe;j i jej zwiazkéw z kultura
europejska jak i publikacjami. Referaty wyglaszane byty w uczelniach w Polsce (Bydgoszcz,
Krakow) jak i za granica (Wlochy, Anglia, Niemcy, HJiszpania). Publikacje zamieszczane
byly w fachowych periodykach w Polsce, Anglii, Wtoszech i Hiszpanii. Dorobek artystyczny
uzupelniajg nagrania ptytowe.

Kandydatka jest osoba ze wszech miar kompetentng , posiadajaca ogromna wiedzg i
doswiadczenie w zakresie badan 1 wykonawstwa dawnej muzyki klawiszowe;j. Jest do tej pory
jedyna w Polsce specjalistkg od muzyki przeznaczonej na klawikord, znawczynia i
popularyzatorka muzyki XVI-XVIII wieku, zas jej formacja intelektualna i artystyczna w
pelni predestynuje ja do staran o uzyskanie stopnia doktora.

Opinia o pracy doktorskiej

Praca doktorska Pani mgr Marii Erdman sklada si¢ — zgodnie z zalozeniami
ustawowymi — z dziela artystycznego, zarejestrowanego na plycie CD oraz z opisu w formie
znormalizowanego zapisu (druku) komputerowego formatu A-4, zawartego na 174 stronach.
uzupelnionego materiatem ilustracyjnym i materialem nutowym.

Na ptycie kandydatka zrejestrowata 19 utworéw, pochodzacych z polskich tabulatur
klawiszowych, w tym: 7 utworéw z Tabulatury Jana z Lublina, 3 utwory z Tabulatury
klasztoru $w. Ducha w Krakowie, 7 utworéw z Tabulatury Gdanskiej oraz 2 utwory z



Tabulatury Jana Fischera z Moraga. Catkowity czas trwania zarejestrowanych utworéw
wynosi 58 minut. Nagrania zrealizowane zostaly na trzech instrumentach klawiszowych,
bedacych dla kandydatki warsztatem dzialalnosci artystycznej, naukowej i pedagogicznej: na
klawesynie, klawikordzie i organach. Z pewnoscig siegajac po temat tak rozlegly, jak problem
intawolacji swieckich utworéw w polskich tabulaturach klawiszowych z XVI wieku, autorka
musiata dokona¢ wyboru zaréwno utworéw, ich gatunkéw, miejsca w kulturze muzycznej
szesnastowiecznej Europy jak i srodkow wykonawczych, w tym instrumentarium. Podjecie
tematu badawczego, jakim jest zwigzek migdzy technika kompozytorska a praktyka
wykonawceza, bedaca pochodna powszechnej w X VI wieku praktyki intawolacji, czyli
transkrybowania utworéw wokalnych na instrument klawiszowy, wymusito na doktorantce
siggnigcie do szerokiego kontekstu muzyki klawiszowej, uprawianej w Europie, w tym takze
w Polsce, (bedacej wowcezas silnym osrodkiem kultury muzycznej i réwnoprawnym
partnerem osrodkow zachodniej Europy) i konfrontacje z dorobkiem europejskim tego okresu.

Gruntowna analiza zrodel, zaréwno bogatych zrédet europejskich jak i polskich
(znacznie rzadszych) pozwolita Pani Erdman na dokonanie najbardziej wlasciwego wyboru
utworow i ukazanie, poprzez odpowiednig realizacje artystyczna, ich najbardziej
charakterystycznych cech stylistycznych. Wlasciwy kierunek badan zawarty zostal juz w
tytule pracy: autorka rozwaza utwory w kontekscie ich idiomu klawiszowego, mimo, iz
wigkszos¢ europejskich tabulatur w dotychezasowych badaniach wiaze je — poprzez
zwyczajowe nazwy — z organami, jako instrumentem wiodacym, co ma oczywiscie swoje
oparcie w tradycji i w fakcie, ze wigkszo$¢ szesnastowiecznych kompozytoréw i tworcow
traktatow byla organistami. Wybor trzech instrumentéw — organéw., klawesynu i klawikordu,
jest wigc ze wszech miar uzasadniony, a kryteria wyboru poparte sa wnikliwa analiza cech
fakturalnych i formalnych, techniki kompozytorskiej wykorzystanej w pierwowzorach
wokalnych, ich przeznaczenia i praktyki wykonawczej. Wérdd dziewietnastu utworéw siedem
nagrano na organach. trzy na klawesynie i siedem na klawikordzie. Pani Maria Erdman w
trzech prezentowanych tabulaturach ukazuje wszystkie trzy instrumenty, natomiast w jednej —
Tabulaturze Jana Fischera z Moraga, prezentuje utwory jedynie na organach.

W analizie prezentacji poszczegolnych utworéw pomocne sa zalaczone do pracy nuty
intawolacji jak i ich pierwowzoréw wokalnych. Juz pierwsze zetkniecie si¢ z prezentowang
muzyka ukazuje duze zréznicowanie w podejsciu do samego tekstu jak i szczegotow
interpretacyjnych. Cho¢ doktorantka z réwna biegloscia postuguje si¢ technika klawesynowa
jak i organowa, a takze przekazuje mozliwosci techniczne i wyrazowe klawikordu, sama
interpretacj¢ wiaze z cechami stylistycznymi poszczegélnych utworéw, potwierdzajac
ogromng wiedz¢ na temat praktyki wykonawczej i wskazowek (choé nie zawsze dla nas.
wspolezesnych, czytelnych), jakie pozostawili nam autorzy kompozycji i traktatow (np.
odniesienia do zalecen Tomasa di Santa Maria). Sg to np. elementy dotyczace dyscypliny
rytmicznej w utworach o proweniencji imitacyjnej lub tanecznej (np. Vestiva i colli z
Tabulatury Jana Fischera z Moraga, Ale¢ nade mna Venus z Tabulatury Jana z Lublina) a
takze maniery wykonawcze, wywodzace si¢ wprost z zalecen autoréw traktatow. takie jak
opieranie si¢ na mocnych czesciach taktu (podkreslanie pierwszej i piatej wartosci w figurach
osemkowych) czy dyskretne inegalités. Znajomosé wptywow improwizacji w kompozyciji jak
i w intawolacjach pozwala doktorantce na ukazanie dos¢ duzej swobody metro-rytmicznej
zwlaszcza w utworach z Tabulatury Gdanskiej, bedacych swoistym fenomenem w grupie



utwordw szesnastowiecznych. Wybor do ich realizacji klawikordu (5 utworéw) ukazuje te
utwory w niezwyklym klimacie, kojarzacym si¢ z dworskim muzykowaniem z udziatem lutni,
przez wykonawce obdarzonego niezwyklym darem improwizowania melodii na tle akorddw.
Interpretacje tych utwordw uwazam za jedna z najciekawszych prezentacji klawikordowych
zawartych na plycie. Za rownie interesujace i wartosciowe uwazam interpretacje organowe,
zwlaszcza prezentacj¢ obu intawolacji z Tabulatury Gdanskiej jak i utwory z Tabulatury Jana
Fischera z Moraga. Charakter tych utworéw wydobyty jest poprzez ciekawg rejestracje i
artykulacj¢ oddajaca cechy czysto kompozytorskie utwordw (struktura, architektonika,
harmonika). Wykonania sa moze zbyt zobiektywizowane, co wyraza si¢ m.in. w pewnej
surowosci w realizac)i ozdobnikéw oraz w dos¢ oszczednym stosowaniu manier
kolorystycznych (diminucji), jednak jest to z pewnoscig jedna z mozliwosci
interpretacyjnych, wynikajaca takze z typu ekspresji i koncepcji emocjonalne;.

Na uwage zashuguje bardzo dobry wybor instrumentarium, na ktérym zrealizowano
nagrania. Pani Maria Erdman jest instrumentalistkg posiadajaca rozlegla wiedze na temat
dawnych instrumentow klawiszowych. To takze efekt przeprowadzonych badan zrédtowych i
umiejetnosci odkrywania relacji migdzy utworem a medium, na jakim jest on wykonywany.
Do nagrania utworéw organowych wybrany zostal znakomity instrument nieznanego
budowniczego w kosciele $w. Krzyza w Krakowie. Jego struktura brzmieniowa i zastosowany
strgj sredniotonowy sa sprzymierzencem stylowej interpretacji i pozwalaja na realizacje
zamierzone]j koncepcji. W prezentowanych utworach doktorantka ukazata nie tylko jakos¢
brzmienia wielu historycznych gloséw (idac za wskazowkami Arnolda Schlicka), ale takze
wykorzystala walory techniczne organéw. poprzez artykulacje i odpowiednia do gatunku
utworu narracje.

Wykorzystany do trzech utworéw klawesyn jest wspolczesng kopig klawesynu
flamandzkiego. zbudowana w 1994 roku przez Wiliama Mitchella. Brzmienie dzwieku
nagranego z pewnoscig oddaje jego naturalng palete, zmieniajaca si¢ w zaleznosci od
walorow akustycznych wngtrza. Pozwala na pozytywny odbior prezentowanych utworéw, co
jest oczywiscie tylko jednym z jego elementéw. Istotniejsze dla pozytywnej oceny nagran sa
walory interpretacyjne, ktore sa dla mnie wiarygodne i pozostajace w zgodzie z charakterem
prezentowanych intawolacji.

Analiza nagran dokonanych na klawikordzie, bedacym kopia klawikordu XVII-
wiecznego, dostarcza stuchaczowi materiatu do refleksji nad problemem autentyzmu
brzmienia instrumentow, ktdre ze swej natury catkowicie inaczej brzmig w naturze. Jest to
zreszta problem nagrywania takze innych instrumentow i sposobu odstuchu w warunkach
catkowicie odmiennych, cho¢by w kontekscie rezonansu przestrzeni akustycznej
pomieszczenia. Wystepuje tu pewien rodzaj umownosci, ktory kaze odbiera¢ utwory
klawikordowe w wymiarach do$wiadczenia poznawczego. Nie wyklucza to analizy walorow
czysto interpretacyjnych, zwiazanych z takimi elementami jak artykulacja, rubato, maniery
agogiczne, charakter wyrazowy. Doswiadczenie Pani Marii Erdman i Jej rozlegla wiedza staja
si¢ fundamentem wiarygodnosci nagran i dostarczajg pelnej satysfakcji. Zaprezentowany
repertuar w postaci koncertowej (co pewnie zdarza si¢ rzadko i zwykle taczy sie z wymogami
odpowiednio niewielkiej przestrzeni i intymnego, ,,pokojowego™ nastroju), przy wiekszej
ilosci utworéw moglby by¢ nuzacy. Najblizszy charakterowi instrumentu wydaje mi si¢



zestaw utworow z Tabulatury Gdanskiej, taczacy cechy improwizowanych utworéw
lutniowych i dworskich piesni.

Dzielo artystyczne Pani Marii Erdman jest wyjatkowym dokonaniem na polskim
rynku muzycznym i powinno zosta¢ upowszechnione w postaci plyty z odpowiednig szata
graficzna i opisami. Jest dokonaniem pionierskim, nie tylko ze wzgledu na ukazanie
catkowicie nieznanego obszaru polskiej kultury muzycznej XVI wieku, ale takze ze wzgledu
na walory muzyczne, pokazujace praktyke wykonawcza dawnych wiekow.

Integralng czescig pracy doktorskie Pani mgr Marii Erdman jest cze$¢ opisowa. Jest to
dzielo ze wszech miar wyjatkowe. Prezentuje materiat poznawczy do tej pory nieznany w
polskiej literaturze muzykologicznej lub przebadany jedynie czgsciowo (np. w pracach
dotyczacych muzyki organowej czy dawnej praktyki wykonawczej — por. Bibliografia).
Autorka przeprowadzita rzetelny proces badawczy, analizujgc Zrodla, w tym dawne traktaty
wykonawcze. oryginalne materiaty nutowe, tabulatury i pierwodruki, dokonata analizy
poréwnawczej dziel oryginalnych i ich transkrypcji klawiszowej. Rezultaty swoich badan
zawarla w trzech obszernych rozdziatach poprzedzonych wstepem. We wstepie doktorantka
opisuje cele pracy, zakres obszaru badawczego oraz wyjasnia przyjeta metodologie.
Podejmujac temat intawolacji Pani Maria Erdman opisuje takze dotychczasowy stan badan,
ukazujac nikle w poprzednich latach zainteresowanie intawolacjami jako autonomicznymi
dzietami muzycznymi. Rezultatem takiej postawy, jak podkre$la autorka, byta ich
marginalizacja zarowno w procesie badan nad dawng praktyka wykonawcza jak i stosunkowo
rzadkie wykonania podczas koncertow. Nie bez znaczenia jest brak zrodlowych wydan lub
ich trudna dostgpnos¢. W rozdziale poswigconym materialowi badawczemu autorka opisuje
szezegOtowo polskie tabulatury klawiszowe, ze szczegdlnym uwzglednieniem utworow
zrealizowanych w dziele artystycznym, a takze zwraca uwage na zrédla tych utworéw i ich
konkordancje ze zrédtami europejskimi.

Niezwykle wartosciowe sa takze kolejne dwa rozdziaty. W rozdziale I11.
zatytulowanym ., Technika intawolacji” autorka wskazuje na proces powstawania intawolacji
Jako na proces tworczy, wehodzacy w zakres szesnastowiecznej techniki kompozytorskie;j.
Opis poparty jest analizami 6wczesnych Zrédel teoretycznych, co ukazuje kompozytorow
tamtej epoki jako sprawnych erudytow, faczacych praktyke tworcza ze spojnym,
uporzadkowanym procesem intelektualnym. Kolejny, IV rozdzial, obejmuje rozwazania nad
praktykg wykonawcza w aspekcie wspotczynnikow gry na instrumentach klawiszowych.
Autorka opiera si¢ zarbwno na analizie instrumentologicznej (badanie instrumentow, wnioski
wynikajace z konstrukeji, mozliwosci kolorystycznych, uwarunkowan technicznych) jak i na
analizie szesnasto- i siedemnastowiecznych traktatow dotyczacych nauczania i gry na
instrumentach klawiszowych. Uwzglednia, oprocz podstawowych dziet europejskich, takze
malo znany polski traktat Jana Gorczyna z 1647 i wysuwa cenne wnioski na temat powigzan
migdzy roznymi technikami gry i praktyka realizacji utworéw transkrybowanych z dziel
wokalnych.

W Podsumowaniu autorka dokonuje syntezy przeprowadzonego procesu badawczego i
wskazuje na pionierski charakter swoich badan. Mimo pewnych powtérzen, Podsumowanie
daje czytelny obraz pogladow autorki na wszystkie aspekty zjawiska, jakim jest intawolacja i



jej funkcjonowanie w kulturze muzycznej. Autorka wskazuje na miejsce intawolacji w
Owczesnym repertuarze muzycznym, ukazuje tez problemy badawcze zwiazane z ich
kontekstem uzytkowym. Wprowadzone zastrzezenie, ze proces badawczy pozostaje procesem
ciagltym, wskazuje na konieczno$¢ dalszych badan i ukazuje rozleglosé¢ obszaru badawczego.
do tej pory rozeznanego jedynie fragmentarycznie.

Przeprowadzone badania postuzyty Pani mgr Marii Erdmann do sporzadzenia
zintegrowanego dziela artystyczno-naukowego, niezwykle kompetentnego i potrzebnego.
Przeprowadzony proces badawczy uwazam za rzetelny, wnikliwy i-co najwazniejsze —
odkrywczy, ubogacajacy nasza kultur¢ muzyczna o nowe elementy. Imponujaca Bibliografia,
obejmujaca ok. 150 pozycji, wskazuje na doglgbne przebadanie problemu i oparcie badan na
solidnym warsztacie naukowym. Wszystko to wplyngto na stworzenie rzetelnego dziata
artystycznego, jako rezultatu intuicji artystycznej, umiejetnosci twérezych i solidnej
podbudowy intelektualnej. Zaréwno dzielo artystyczne jak i opis dziela, powinny zosta¢
upowszechnione (najlepiej w postaci ksiazki z ptytg), co stanowitoby wazne uzupehienie
wiedzy o polskiej muzyce dawnej a takze zwrdcitoby uwage na koniecznosé wigkszego
zainteresowania badaczy (ale takze muzykow-wykonawcow) repertuarem intawolacji .

Konkluzja

W konkluzji niniejszej recenzji stwierdzam, ze praca doktorska Pani mgr Marii
Erdman stanowi oryginalne rozwiazanie problemu badawczego i spehnia kryteria stawiane
samodzielnej pracy naukowej i artystycznej. Doktorantka zrealizowala wyznaczone tematem
cele pracy, stosujac wlasciwa metodologie i wykorzystujac odpowiednia baze zrodlowa.
Praca zawiera wiele elementéw odkrywezych, jest skonstruowana w sposob logiczny, zgodny
z procesem badawczym i zasadami budowania rozprawy naukowej. Wskazuje tez na
umiejgtnos¢ prowadzenia samodzielnych badan i formutowania wnioskow z przeprowadzonej
analizy.

Praca Pani mgr Marii Erdman, zarowno w czgsci artystycznej jak i opisowej jest
istotnym wktadem w polskq kultur¢ muzyczna i refleksje naukowa nad dokonaniami w
zakresie tworczo$ci muzycznej dawnej Rzeczpospolitej. Jest dzietem odkrywezym,
pionierskim, wyznaczajacym kierunek dalszych badan, dodatkowo podkreslajacym
koniecznos¢ podejmowania tematow do tej pory uwazanych za mniej istotne. Praca
udowadnia, ze dawna polska kultura muzyczna, mimo swej odrebnosci, jest mocno osadzona
w europejskiej kulturze i stanowi jej niezbywalny, istotny i rownowazny element.

Praca spetnia wymogi art. 13 ust. 1 ustawy z dnia 14 marca 2003 O stopniach
naukowych i tytule naukowym oraz o stopniach i tvtule w zakresie sztuki

Prac¢ doktorskg Pani mgr Marii Erdman przyjmuje i wnioskuje o dopuszczenie
kandydatki do dalszego postepowania w przewodzie doktorskim.



