Prof. dr hab. Piotr Kusiewicz Gdansk, dnia 29.05.2021 r.

Akademia Muzyczna w Gdansku

RECENZJA PRACY DOKTORSKIEJ

MGR AGNIESZKI KUK

ZLECENIODAWCA RECENZJI:

Akademia Muzyczna w Krakowie, Wydziat Wokalno-Aktorski, pismo z dnia 10.10.2019
roku, zlecenie podjete na podstawie ustawy z dnia 14.03.2003 r., tekst jednolity o stopniach

i tytule naukowym oraz o stopniach i tytule w zakresie sztuki (z p6zniejszymi zmianami).

DOTYCZY:

Uchwat Rady Wydziatu Wokalno-Aktorskiego z dnia 23.04.2018 roku oraz z dnia 30.09.2019

roku w sprawie:

e przyjecia tematu 1 koncepcji pracy doktorskiej

e wszczecia, na wniosek Pani  mgr Agnieszki Kuk przewodu na stopien doktora
sztuk muzycznych w dyscyplinie artystycznej wokalistyka

e Wyznaczenia promotora

e wyznaczenia recenzentow.

W $wietle ustawy z dnia 14 marca 2003 roku o stopniach naukowych 1 tytule naukowym oraz
o stopniach i tytule w zakresie sztuki (z pdzniejszymi zmianami), Rada Wydzialu posiadata
uprawnienia do prowadzenia przewodu na stopien doktora w dziedzinie sztuk muzycznych,

w dyscyplinie artystycznej wokalistyka.
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Do nadestanego mi przez Przewodniczaca Rady Wydzialu prof. dr hab. Agnieszke
Monasterskag pisma z dnia  10.10.2019 roku, informujacego o wszczeciu przewodu
doktorskiego i wyznaczeniu mnie na recenzenta pracy doktorskiej Pani mgr Agnieszki Kuk
pt. ,,Aspekty wykonawcze partii Principessy Turandot z opery Giacomo Pucciniego Turandot
w kontekscie szczegotowej klasyfikacji gatunku gtosu. Studium specyficznych kompetencji
wokalnych stojacych przed protagonistkg”, zostala dotgczona nastepujaca dokumentacja
z posiedzenia Rady Wydziatu:

e uchwata o wszczeciu przewodu doktorskiego,

e uchwatla o wyznaczeniu promotora w osobie prof. dr hab. Katarzyny Oles-Blacha

Z posiedzenia Rady Wydziatu w dniu 30 wrze$nia 2019 roku przestano:

e uchwale o wyznaczeniu prof. dr. hab. Janusza Ratajczaka  na recenzenta
postgpowania,

e uchwale o wyznaczeniu prof. dr. hab. Piotra Kusiewicza na recenzenta,

e wyciagi z protokotow przebiegu posiedzenia Rady Wydziatu Wokalno-Aktorskiego,

e protokoty Komisji Skrutacyjnej z przeprowadzonych glosowan,

e lista obecnosci cztonkdw Rady Wydziatu.

PODSTAWOWE DANE O KANDYDATCE

Mgr Agnieszka Kuk urodzita si¢ w Makowie Podhalanskim w rodzinie o niezwyktych
tradycjach muzycznych. Jej prababcia byta stynna pierwsza prymistka Podhala Bronistawa
Dziadon-Konieczna. W 2002 roku ukonczyla Wydzial Wokalno-Aktorski Akademii
Muzycznej im. Krzysztofa Pendereckiego w Krakowie pod kierunkiem prof. dr hab.
Agnieszki Monasterskiej. Agnieszka Kuk zadebiutowata w Operze Krakowskiej w 1998 roku.
Miato to miejsce jeszcze na deskach Teatru im. Juliusza Stowackiego w Krakowie.
Pojawita si¢ jako Pierwsza Dama Krolowej Nocy w przedstawieniu opery ,,Die Zauberflote”
W.A. Mozarta. Kolejne jej role sceniczne to Gianetta w przedstawieniu ,,Nap6j mitosny’’
G. Donizettiego, tytutowa Dydona w operze ,,Dydona i Eneasz’> Henry Purcella, Mystery
w operze ,,The Fairy Queen” tego samego kompozytora pod dyrekcja Paula Esswooda oraz
Pierwszy Kwiat w ,,Parsifalu” Ryszarda Wagnera pod batutg Pawta Przytockiego. Pelng game
swoich niezwyktych mozliwosci glosowych pokazata w kreacji roli Violetty Valéry, glownej

bohaterki ,,Traviaty” G. Verdiego. Od sezonu 2011/2012 wspodlpracuje z mediolanska
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Orchestra Lirico Sinfonica, z ktora wystgpowala podczas estradowych prezentacji oper
»Iraviata” G. Verdiego (Violetta), ,,Tosca” G. Pucciniego (Tosca), ,,Turandot” G. Pucciniego
(Turandot). Kolejne wielkie kreacje sceniczne Agnieszki Kuk to tytutowa Halka w operze
S. Moniuszki, Ulana w operze ,,Manru” 1. J. Paderewskiego oraz role wagnerowskie:
Elisabeth w ,,Tannhéduserze”, Senta w ,Holendrze tulaczu” oraz Isabella w ,,Zakazanej
mitosci”. Od Sezonu 2014/2015 wspotpracuje z Taormina Opera Stars, wystepujac na
estradach koncertowych i w teatrach operowych na Sycylii.

Agnieszka Kuk jest solistka Opery Krakowskiej. Wspotpracuje takze z pozostatymi scenami
operowymi i filharmonicznymi w kraju. Czgsto zapraszana jest takze na zagraniczne wystepy
goscinne, glownie do Wioch, Czech i na Stowacje. Artystka dysponuje rowniez bogatym
repertuarem oratoryjnym, w ktorym posiada sopranowe partie w: Mszy D-dur F. Schuberta,
Requiem W.A. Mozarta, Spatzenmesse C-dur W.A. Mozarta, Mszy Koronacyjnej C-dur
W.A. Mozarta, IX Symfonii d-moll L. van Beethovena, Missa Afro Brasileira Carlosa Alberto
Pinto Fonseca. Brata udziat w koncertach przygotowywanych i prowadzonych przez
wybitnego angielskiego $piewaka-dyrygenta Paula Esswooda z towarzyszeniem
orkiestry oraz kameralistow Capelli Cracoviensis.

Agnieszka Kuk czgsto wystepuje w ramach promujacych kulture operowa festiwali m. in:
Pieniny-Kultura-Sacrum, Ogolnopolski Festiwal Organowy, Szlakiem Architektury
Drewnianej, International Pol Art. Exhibition (Austria-Niemcy -Wtochy), Taormina opera
Stars. Od 2003 wystepuje w duecie ze swoim mg¢zem — wybitnym polskim  tenorem
Tomaszem Kukiem w cyklach koncertow: ,Sladami Jana Kiepury i Marty Eggerth”,
Spiewajace matzenstwo™ i ,,Polscy kompozytorzy w arii i pie$ni”.

W chwili obecnej Agnieszka Kuk jest solistkag Opery Krakowskiej. Od roku 2016 zwigzana
jest takze z Teatrem Wielkim w Lodzi, gdzie wystgpuje jako tytulowa Turandot w dziele
Giacomo Pucciniego, Halka w operze Stanistawa Moniuszki oraz Senta w operze Richarda
Wagnera ,,Der Fliegende Holldnder”.Jest obecnie jedyng polska odtworczynig partii Turandot
oraz wielu dramatycznych postaci w operowych dzietach scenicznych Wagnera. Prowadzi
aktywne zycie koncertowe i estradowe. Na szczegélng uwage zastuguje fakt, ze z duzym
powodzeniem 1 efektami oddaje si¢ pracy szkoleniowej, edukacyjnej 1 projektowej. Jestem
przekonany o przysztych sukcesach Kandydatki w pracy pedagogicznej, ktora z pewnoscig

nastapi w odpowiednim momencie.
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OCENA PRACY DOKTORSKIEJ:

Pracy doktorska mgr Agnieszki Kuk pod tytutem ,,Aspekty wykonawcze partii Principessy
Turandot z opery Giacomo Pucciniego Turandot w kontekscie szczegotowej klasyfikacji
gatunku glosu. Studium specyficznych kompetencji wokalnych stojagcych przed
protagonistky”, sktada si¢ z dzieta artystycznego zapisanego na no$niku DVD oraz jego opisu
— rowniez na perfekcyjnie zaprojektowanym pendrivie, ktory jest unikatowym,
niespotykanym w swoim wyrazie plastycznym zalgcznikiem. Dzieto artystyczne stanowi
rejestracja spektaklu opery Giacomo Pucciniego Turandot, wystawionego na scenie Teatru

Wielkiego w Lodzi w dniu 18 maja 2018 roku.
Obsada tego spektaklu przedstawiala si¢ nastepujaco:

Turandot: Agnieszka Kuk

Kalaf: Tomasz Kuk

Liu: Dorota Wojcik

Timur: Robert Ulatowski
Ping: Lukasz Motkowicz
Pang: Lukasz Gaj

Pong: Aleksander Zuchowicz

Mandaryn: Andrzej Kostrzewski

Cesarz: Krzysztof Marciniak

Ksigzeg Persji:  Wojciech Strzelecki

Chor, Chor Dziecigey, Balet i Orkiestra Teatru Wielkiego w Lodzi

Dyrygent: Rafat Janiak

Rezyserem spektaklu byt Adolf Weltschek, scenografia i kostiumy zostaty zaprojektowane

przez Matgorzate Zwolinskg. Chor Teatru Wielkiego w Lodzi przygotowat Dawid Jarzab,
Chor Dziecigey — Maciej Salski. Choreografia spektaklu byta dzietem Anny Siwczyk.

Otrzymujac do rak dzielo artystyczne w postaci pigknie wydanej 1 zaprojektowanej ptyty
DVD bylem przekonany, Ze jest to profesjonalnie wydany krazek przez ktoras z firm.
Zapoznajac si¢ ze szczegotowym opisem plyty dowiedziatem sig, Ze jest ona przygotowana na
potrzeby doktoratu jako wymagane dzieto artystyczne. Dopracowanie kazdego szczegdtu

od strony informacyjnej oraz znakomity projekt graficzny oktadki zachecaty do
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natychmiastowego zapoznania si¢ z materialem zawartym na ptycie. Caty spektakl zostal
zarejestrowany z jednej kamery, co absolutnie nie przeszkadzalo w odbiorze dzieta
scenicznego. Od strony dzwigkowej rowniez nie budzilo zastrzezen. Klimat spektaklu zostat
znakomicie uchwycony i zarejestrowany na nosniku. Moge to stwierdzi¢, poniewaz bytem na
premierowym spektaklu w Teatrze Wielkim w L.0dzi, gdzie wspomniany klimat byt podobnie
odczuwalny jak w nagraniu. Spiewata goscinnie koreanska sopranistka Lilla Lee, ktora na
zmian¢ z drugg Koreankg Jee Hye Han wystgpowaly w pierwszych prezentacjach opery
Pucciniego. Juz wtedy mowito si¢, ze niebawem w roli Turandot bedzie mozna ustyszeé¢
polska $piewaczke Agnieszka Kuk. Niestety nie bylo mi dane podziwia¢ na zywo wystepu
Kandydatki w tej arcytrudnej roli, tym niemniej dostarczone nagranie zrobilo na mnie
niezwykle wrazenie. Na wejscie Turandot czekalem w ogromnym napieciu — tym bardziej, ze
dzieto to jest mi doskonale znane i nalezy do najbardziej ulubionych przeze mnie oper
Pucciniego (na marginesie chciatem zaznaczy¢, ze 52 lata temu bylem na premierze Turandot
w Operze Baltyckiej, w ktorej tytulowa bohaterke kreowata Maria Zielinska, co zostato
zaznaczone w czgsci opisowej doktoratu! a mdj ojciec Jan Kusiewicz wystapil jako Kalaf...).
Wejscie Turandot poprzedzone jest mistrzowsko przez kompozytora zaprojektowanym
brzmieniem potgznego choru i orkiestry, po ktorym pojawia si¢ pauza i skromie, aczkolwiek
zdecydowanie akord D-dur oraz pierwsze stowa arii ,,In questa reggia”. Stuchajac pierwszych
dzwigkow w wykonaniu Agnieszki Kuk doznatem trudnego do opisania wrazenia. Ustyszalem
glos do zludzenia przypominajacy fenomen wokalny legendarnej Birgit Nilsson — dzwigk
idealnie skupiony, nasycony bogactwem alikwotéw o znakomitej nosnosci. Styszatem Nilsson
w Teatrze Wielkim w Warszawie jako Toske — to brzmienie zapisato si¢ w mojej pamieci na
zawsze wydajac si¢ niepowtarzalnym. I tutaj, sluchajac tylko nagrania doznaj¢ podobnego
zachwytu. Moge sobie wyobrazi¢ jaki bylby odbiér na zywo. Agnieszka Kuk zar6wno w
warstwie wokalnej, jak rowniez kreowaniu postaci Turandot wzbudza najwyzsze uznanie
1 prawdziwy zachwyt. Absolutnie opanowany warsztat wokalny pozwala na delektowanie si¢
pigknem glosu idealnie wyréwnanego na przestrzeni dwoch oktaw. Wszystkie najwyzsze
dzwigki z kilkakrotnie brawurowo prezentowanym c3 zadziwiaja wolumenem 1 niezwykta
szlachetno$cig brzmienia. Wysoko oceniajac kunszt wokalny 1 aktorski Kandydatki nie mozna
nie wspomnie¢ o artyscie kreujacym posta¢ Kalafa. Tomasz Kuk jest tu partnerem idealnym.
Glosy glownych bohaterow opery wspaniale ze soba brzmia, czego najdobitniejszym
przyktadem jest finalowa, niezwykla w swojej emocjonalnosci czgs¢ wielkiej arii Turandot.
Ich wspolnie osiggane ,,wysokie ¢ odbiera si¢ jako kwiat afektu a nie popisu samych glosoéw.

To jest absolutna rzadko$¢ w tym konkretnie przypadku.
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Przedstawione do oceny nagranie jest dla mnie wyjatkowo warto$ciowe przede wszystkim ze
wzgledu na rejestracje live. Jest to niepodwazalny dokument poziomu i kunsztu wokalnego
najwyzszej miary tytulowej bohaterki — kandydatki do stopnia doktora sztuki muzycznej
Agnieszki Kuk. Stanowi on wzorcowy przyktad w kontekscie szczegotowej klasyfikacji

gatunku glosu predestynowanego do wykonania partii Principessy Turanot.

Do ptyty DVD zawierajacej dzieto artystyczne Doktorantki, zataczona zostata praca pisemna,
w zamySle bedaca opisem zarejestrowanego na nosniku elektronicznym dzieta.
Nie ukrywam, ze z wielkg przyjemnoscia i niektamang ciekawos$cig przystapitem do lektury
pracy pisemnej po doktadnym zapoznaniu si¢ ze znakomitym dzielem artystycznym. Owe
uczucia spotggowane byty niezwykle interesujgcym i inspirujagcym tematem, wokot ktorego

Kandydatka do stopnia doktora osnuta swoj wywod.

Praca zbudowana zostala z czterech logicznie nastgpujacych rozdziatow, poprzedzonych
wstepem, a zakonczonych wnioskami, bibliografia, dyskografig oraz dwoma aneksami.

W rozbudowanym wstepie pani Kuk uzasadnia wybor tematu i juz na samym poczatku
podkresla, ze bazuje na ,o0sobistym doswiadczeniu wynikajacym z przebiegu kariery
$piewaczki operowej”. Dodaje rowniez, ze ,,w wyniku zetknigcia si¢ z wyjatkowo trudna
materig opery Turandot oraz specyficznymi wymaganiami, jakie stawia przed protagonistka
tytulowa partia, opisuje i dookre$la istotne elementy warsztatu wokalno-aktorskiego oraz
cechy charakteryzujace odpowiednig dla tej roli Spiewaczke”. Dlatego pani Kuk w opisie
pracy ,,porusza temat doboru do kreacji Turandot odpowiedniego gtosu, a takze elementow
techniki wokalnej 1 gry aktorskiej, niezbgdnych do wykonania analizowane;j partii”.

W kolejnym punkcie wstepu sformutowane sa glowne tezy 1 metoda pracy badawczej. Teza
generalna brzmi: ,,Partia Turandot to fach sam w sobie” (pojecie fachu w $piewie operowym —
0 czym czytamy wczesniej — dotyczy podziatu gloséw. Podzial 6w pojawit si¢ w potowie XIX
wieku w Niemczech, a opisat go w latach 50. XX wieku Rudolf Kloiber).

Oprécz tezy generalnej, doktorantka podata takze trzy tezy glowne. W tym miejscu
zastanawiam si¢, czy nie lepiej by bylo zamiast uzywac¢ terminow: ,,teza generalna” i ,,tezy
glowne” postuzyC si¢ terminami: teza glowna 1 tezy szczegélowe. Terminy ,,generalny”
1,,gtowny” sa bowiem odbierane jako synonimy i moga wprowadza¢ pewien zamet.

W omawianej pracy Doktorantka przyjeta metode analityczno-opisowa. Jest to stuszny
1 uzasadniony wybor, tym bardziej w przypisie powinna znalez¢ si¢ pozycja bibliograficzna
poruszajaca kwestie metodologii badan naukowych, w ktorej czytelnik szczegotowo moglby
zaznajomic¢ si¢ z wyzej wymieniong metoda: jej zatozeniami, uwarunkowaniami i sposobami

realizacji.
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Na stronie 25 autorka dodaje rowniez, iz w jej pracy pojawiaja si¢ takie metody, jak analiza
teatrologiczna oraz analiza tematologiczna. Czy metody te sg nowatorskimi metodami
stworzonymi na uzytek omawianej pracy, czy tez wystepujg w literaturze? Niestety, tutaj
réwniez Doktorantka nie podaje ani autoréw tych metod, ani nie wyjasnia co rozumie pod
tymi terminami i jakie narz¢dzia oraz techniki badawcze beda jej towarzyszyty...

W kolejnej odstonie wstepu pojawia si¢ opis stanu badan oraz przedmiot pracy doktorskie;j.

W rozdziale pierwszym pani Kuk opisuje dzieta operowe powstate pod koniec XIX wieku
w Kkontekscie tworczosci operowej Pucciniego. Ukazuje zycie i tworczos¢ operowa wloskiego
kompozytora, oper¢ Turandot na tle innych oper epoki, przybliza literackie pierwowzory
libretta oraz skupia uwage na zarysowaniu psychologicznego portretu Principessy Turandot.
Kolejne dwa rozdzialy, drugi i trzeci, to najwazniejsze czgsci pracy. W rozdziale drugim
Doktorantka dokonuje analizy partii wokalnej Principessy Turandot na podstawie II aktu, za$
w rozdziale trzecim — jest to $wietnie przeprowadzona analiza partii wokalnej gltownej
bohaterki opery na podstawie aktu Il1.

Oba te rozdzialy zastuguja na szczegélne uznanie. Z iScie aptekarska dokladnoscia
i benedyktynska cierpliwosciag Autorka dokonuje ogladu kazdego pojawienia si¢ gldwnej
bohaterki opery. Zamieszcza fragmenty partytur i z niezwykla precyzja opisuje niemal kazdy
wyspiewany dzwiek i kazda fraze, ktore umieszcza w kontek$cie pozostalych bohaterow
dzieta oraz partii orkiestry. W rozdziatach tych pani Kuk z reporterska wnikliwos$cig przybliza
przebieg swych roznorodnych wokaliz, jednocze$nie thumaczac swiadome postugiwanie si¢
technikg wokalng (stosowanie m.in. messa di voce czy appasionato). Godnym podkreslenia
jest takze niezwykta swiadomos$¢ wiasnej anatomii 1 zjawisk, ktore podczas $piewania maja
miejsce w ludzkim organizmie. Doprawdy, rzadka to umiejgtnosc!

Niezwykle ciekawy jest rowniez rozdziat czwarty, ktérego pelny tytul brzmi: ,,Analiza
specyficznych kompetencji wokalnych oraz cech psychofizycznych odtworczyn roli
Principessy Turandot w operze Giacomo Pucciniego Turandot”.

W pierwszej odstonie tego rozdzialu Doktorantka wymienia wszystkie odtworczynie
tytutowej roli, jakie poczawszy od premiery pojawily si¢ na scenach $wiata. Imponujaca
tabela na stronach od 190 do 205 obejmuje lata 1926-2019. Na uwagg zastuguje to, ze pani
Kuk, obok nazwiska odtworczyni Turandot zamieszcza roOwniez istotne role poprzedzajace
debiut w tej partii. Doprawdy, to i$cie benedyktynska pracal

Tabela zostata zaopatrzona w zrodto, ktore stwierdza, ze jest to ,,opracowanie wlasne”. Warto
byto jednak w tym miejscu wskaza¢ na zrodta bibliograficzne, z ktorych na tym etapie swej

pracy czerpata Autorka.
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Tak szczegotowe przedstawienie postuzyto nastgpnie pani Kuk do analizy przebiegu kariery
kolejnych wykonawczyn roli Turandot 1 potwierdzeniu pewnych prawidlowosci
w podejmowanym przez artystki repertuarze. Oznacza to, ze wszystkie odtworczynie przez
lata niejako dojrzewaly do udzwignigcia partii Turandot, wykonujac wczesniej partie
,Wysokotessiturowe”.

W kolejnym punkcie ostatniego rozdzialu Doktorantka dokonuje analizy porownawczej
wykonan partii Turandot. Sposréd swiatowej stawy soprandéw, znalazty si¢ tu rowniez polskie
odtworczynie: Maria Krzywiec-Kramarew, Franciszka Platdwna, Stanistawa Zawadzka,
Maria Kinasiewicz (Maria Kinas), Krystyna Jamroz, Anna Koscielniak, Maria Zielinska,
Krystyna Kujawinska-Dobiasz, Monika Olkisz-Chabros, Hanna Lisowska oraz Jolanta
Zmurko.

Nastgpnie Doktorantka dokonuje analizy narzedzi warsztatowych stosowanych przez
odtworczynie partii Turandot oraz analiz¢ specyficznych warunkéw budowy ich ciat. W tych
czg¢sciach pracy brakuje mi przypisOw, na podstawie ktorych czytelnik precyzyjnie
dowiedzialby sie, jakich nagran odstuchiwala Doktorantka i jakie jest zrodto ,,dostepnych”
fotografii, ktore staty si¢ przedmiotem analiz.

Doktorantka pisze tez o zapomnianych polskich odtworczyniach Turandot i stwierdza, ze
,»W ukrywaniu rodzimych talentéw nie mamy sobie rdwnych”. Przywotuje w tym miejscu
nazwisko redaktora Adama Czopka, dzigki ktéremu dowiedziata si¢ o kreacjach m.in. Marii
Zielinskiej. Chece stwierdzi¢, ze akurat ta gdanska artystka pozostawila po sobie niezwykla
prace, jaka jest ksigzka-autobiografia pt. ,,0d arii do psalméw. W poszukiwaniu prawdziwego
pickna” (Wyd. Alter, Krakéw 2014, ss. 316). Z kart tej cennej publikacji dowiadujemy si¢
wielu waznych i interesujacych rzeczy o karierze Marii Zielinskie;j.

W tym konteks$cie po raz kolejny okazuje si¢ tez — o czym przekonata si¢ takze Doktorantka —
ze Wikipedia nie odnotowuje wszystkiego. Na marginesie trzeba tez wspomnie¢, ze nie jest to
zrodto naukowe.

Praca koficzy si¢ podsumowaniem, w ktérym nastgpuje rekapitulacja catosci. Po nim
nastgpuje bibliografia, wykaz nagran CD opery Turandot (poczawszy od 1938 roku do 1993
roku), nagran DVD, wlasne ttumaczenie libretta II 1 III aktu opery oraz 30 zdje¢ twarzy
najstynniejszych odtworczyn partii Turandot.

Recenzowana praca z wielu wzgledéow zastuguje na najwyzsze uznanie. Jest to bowiem
solidne studium, poprzez ktore Doktorantka dowiodta, Ze zastuguje na stopien doktora sztuki.
Z obowigzkow recenzenckich o$miele si¢ jednak zwroci¢ uwage na pewne niedociggniecia

natury jezykowej 1 edytorskie;j.
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Pojawiajg si¢ takie sformulowania: ,,Po pottorej taktu” (strona 117) — powinno by¢: ,,po
poéttora taktu”; ,,Ilos¢ premier” (strona 190) — powinno byé¢: ,liczba premier” — wszak
premiery sg policzalne; ,,Pottorej roku po $mierci Pucciniego” (strona 211) — powinno by¢:
,,pottora roku”.

Ponadto od rozdzialu czwartego w przypisach pojawiajg si¢ pelne imiona autorow
(dotychczas wystepowat inicjat imienia).

Poza tym wszystkie przypisy powinny konczy¢ sie kropka.

Wskazane powyzej uwagi nie przestaniaja w najmniejszym stopniu niezwyktych wartosci
pracy i widocznego zaangazowania Kandydatki w dazeniu do stworzenia opisu dzieta

artystycznego w sposob bliski doskonatosci.

KONKLUZJA:

Pracg¢ doktorskg mgr Agnieszki Kuk — tworzy wybitne dzieto artystyczne i jego opis
posiadajacy oryginalny, odkrywczy, tworczy i edukacyjny charakter. Doktorantka wnosi
nickwestionowany 1 wielce znaczacy wklad W rozwdj reprezentowanej dyscypliny.
Dotaczona do pracy pisemnej ptyta DVD jest dzietem wyjatkowym, dajgcym Doktorantce
Swiadectwo kunsztu wokalno-aktorskiego najwyzszej miary. Bez watpienia Jej kreacja
pozostanie uwieczniona w historii prezentacji dzieta Puccciniego we wspodlczesnej historii

teatru operowego.
Pani mgr Agnieszka Kuk rozwigzata zalozone zagadnienie artystyczne i spetnita tym samym

wymagania Ustawy.

Stawiam wniosek 0 jej przyjecie oraz wyréznienie, na ktore absolutnie zastuguje.

L g P T 4 Al s
arafl. Plotr Kuslanics
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