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Zleceniodawca recenzji:

Akademia Muzyczna im. Krzysztofa Pendereckiego w Krakowie na podstawie Uchwaty

nr 1/2021 z dnia 20 pazdziernika 2021 r. Sktadu Orzekajgcego w sprawie wyznaczenia
recenzenta, w postepowaniu w sprawie nadania stopnia doktora Pani mgr Magdalenie
Pawlisz.

Podstawa prawna:

art. 190 ust. 2 Ustawy Prawo o szkolnictwie wyzszym i nauce z dnia 20 lipca 2018 r.

(Dz. U. 2018 poz. 1668 z pdzn. zm.) oraz par. 19 ust.1 Regulaminu przeprowadzania
postepowann w sprawie nadania stopnia doktora w Akademii Muzycznej w Krakowie,
stanowigcego zatgcznik do Uchwaty nr 1/2020 z dnia 16 stycznia 2020 r. Senatu Akademii
Muzycznej w Krakowie.

Do przekazanego mi pisma z dnia 25 pazdziernika 2021 r., podpisanego przez Panig dr hab.
Monike Gardon — Preinl , prof. AMKP — Przewodniczagcg Rady do Spraw Dyscypliny — Sztuki
Muzyczne Akademii Muzycznej im. Krzysztofa Pendereckiego w Krakowie, informujgcego

o postanowieniu zawartym w Uchwale nr 1/2021 z dnia 20 paZdziernika 2021 r. Skfadu
Orzekajacego w sprawie wyznaczenia mojej osoby na recenzenta w postepowaniu w sprawie
nadania stopnia doktora Pani mgr Magdalenie Pawlisz, zostato dotgczone na nosniku
elektronicznym (ptycie DVD) nagranie Mszy C — dur Franciszka Lessla pod dyrekcjg
Magdaleny Pawlisz. Ponadto dofaczony zostat opis artystycznej pracy doktorskiej w wersji
papierowej oraz na nos$niku elektronicznym (plycie CD), jak roéwniez na nosniku
elektronicznym (ptycie CD), dokumentacja zawierajgca m.in. pozytywne opinie promotorow,
zyciorys artystyczno-naukowy oraz wykaz prac naukowych i twoérczych prac zawodowych
wraz z informacja o dziatalnosci popularyzujacej sztuke lub nauke.

Podstawowe dane o Doktorantce

Magdalena Pawlisz urodzita sie [ ENEGTGTGTGTcNGEGEGEGEGEGE. )<t 2bsolwentka studiow
| stopnia na Wydziale Instrumentalnym Akademii Muzycznej im. Stanistawa Moniuszki
w Gdansku, gdzie w roku 2012 ukoriczyta klase skrzypiec prof. Mirostawy Pawlak.

W tym samym roku rozpoczeta studia licencjackie w Akademii Muzycznej w Krakowie,



w klasie dyrygentury prof. Rafata Jacka Delekty. Studia te ukonczyta w roku 2015, z wynikiem
bardzo dobrym. Edukacje kontynuowata w Uniwersytecie Sztuk Pieknych w Berlinie na
studiach magisterskich, na kierunku dyrygentura, ktore ukoriczyta w roku 2017 z wynikiem
bardzo dobrym, uzyskujac tytut Master of Musik. W latach 2018 — 2021 odbyta studia
doktoranckie w Akademii Muzycznej im. Krzysztofa Pendereckiego w Krakowie. Obecnie
odbywa dwuletnie studia podyplomowe z zarzadzania kultura na Uniwersytecie w Zurychu.
Podczas studiéw licencjackich uczestniczyta w kursach dyrygenckich u takich mistrzow batuty
jak Gabriel Chmura, Colin Metters, Jacek Kaspszyk. W okresie studiéw licencjackich
niewatpliwym sukcesem miodej adeptki sztuki dyrygenckiej byto zakwalifikowanie sig¢ do
finatu miedzynarodowego konkursu dyrygenckiego w Esposende w Portugalii (/ Atlantic
Coast International Conducting Competition, 2015). Jako studentka dyrygentury
w Uniwersytecie Sztuk Pigknych w Berlinie miata mozliwo$é praktykowania z wieloma
uznanymi orkiestrami m.in.: z Deutsche Symphonie-Orchester Berlin, Kammerakademie
Potsdam, orkiestra Komische Oper Berlin, Neubrandenburgische Philharmonie. W czasie
studiow magisterskich uczestniczyta m.in. w kursie dyrygenckim, prowadzonym przez
Vladimira Kiradijeva w Operze na Zamku w Szczecinie, gdzie miata okazje praktykowania
z tamtejsza orkiestra. Wzieta réwniez udziat w miedzynarodowym konkursie dyrygenckim
(XII  Cadaqués Orchestra International Conducting Competition). Okres studiow
doktoranckich byt dla Magdaleny Pawlisz czasem aktywnej dziatalnosci artystycznej. W roku
2018 dotarta do poffinatu migdzynarodowego konkursu dyrygenckiego w Orvieto (VI
Concorso Internazionale per Direttori d’Opera), jak réwniez odbyta staz jako asystent
dyrygenta w Mainfranken Theater w Wiirzburgu doskonalac swoje umiejetnosci pod okiem
Dyrektora Muzycznego Enrico Calesso. Z kolei w roku 2019 petnita funkcje asystenta
dyrygenta Opery w Géteborgu, pracujac pod opieka artystyczng Patrika Ringborga. W latach
2018 — 2019 Doktorantka miata okazje wspdtpracy, jako dyrygent z Junge Philharmonie
Brandenburg w Niemczech, z Orchestra da camera di Voghera oraz Chérem Polifonica
Vogerese we Wtoszech, jak réwniez z orkiestra Lundby Symfonikerna oraz Lundby Motettkdr
w Szweciji.

Opis rozprawy doktorskiej

Rozprawa doktorska mgr Magdaleny Pawlisz sktada sie z dzieta artystycznego -
koncertowego wykonania Mszy C — dur Franciszka Lessla pod dyrekcja Magdaleny Pawlisz,
zarejestrowanego i udostepnionego w formie materiatu audiowizualnego na nosniku
elektronicznym (ptycie DVD) oraz opisu artystycznej rozprawy doktorskiej.

Ocena dzietfa artystycznego

Rejestracji, o ktérej mowa powyzej dokonano dnia 13 maja 2021 roku w Filharmonii
Czestochowskiej im. Bronistawa Hubermana. W wykonaniu pod dyrekcja Magdaleny Pawlisz
udziat wazieli: Orkiestra Symfoniczna Filharmonii Czestochowskiej, Chor Filharmonii
Czestochowskiej Collegium Cantorum przygotowany przez Janusza Siadlaka. W partiach
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solowych wystapili artysci Chéru Agata Widera — sopran, Weronika Kepka - alt,
Grzegorz Rogut — tenor, Michat Gebala — bas.

Przedstawiona przez Doktorantke prezentacja artystyczna jest zwienczeniem wieloletnich
badan, skutecznie przeprowadzonej kwerendy oraz podjecia dziatan zmierzajacych do
odtworzenia partytury utworu na podstawie odnalezionych rekopisow  gtosow
orkiestrowych, partii wokalnych i gtosow chéralnych. W wyniku tych prac powstat materiat
kompletny, opracowany w spos6b niezwykle fachowy, pozwalajacy na przygotowanie
koncertowego wykonania utworu. Warto podkresli¢, ze zarejestrowany materiat
audiowizualny dotyczy wspofczesnego prawykonania, trwajacej nieco ponad 33 minuty
kompozycji. Z tym wigkszym sainteresowaniem kilkakrotnie obejrzatem przedstawiony do
oceny materiat. Towarzyszyta mi z jednej strony swiadomos¢, ze Dyrygentka koncertu ma
bogata wiedze dotyczaca samej kompozycji i licznych kontekstow jej powstania,
uwarunkowan historycznych, istotnych watkow biograficznych zwigzanych z artystycznym
rozwojem miodego Kompozytora, co udowodnita, znakomicie przygotowujac petny opis
artystycznej pracy doktorskiej, z drugiej za$ strony przekonanie, ze za pulpitem dyrygenckim
stoi osoba posiadajaca petne kwalifikacje do zarzadzania zespotem wykonawczym,
wyposazona W hiezbedna fachowa wiedze i umiejetnosci pozwalajagce na stworzenie
profesjonalnej, wiarygodnej i ciekawej kreacji artystycznej. Zasadniczo Doktorantka,
przygotowujac i prowadzac wspomniane Dzieto, nie zawiodta moich oczekiwan. Stworzyta
kreacje dobrze oddajacy ducha epoki, w ktérej powstawata Kompozycja, potrafita unikng¢
nadmiernej ekspresyjnosci w ruchu dyrygenckim. W jej interpretacji przebija $wiadomosc¢
dostosowania wtasciwych $rodkéw wyrazu do wymagan partytury. W bezposredniej
komunikacji z orkiestra i chérem widac staranie o uzyskanie jak najlepszego efektu. Nalezy
jednak zasygnalizowac pewne elementy kreacji ze szczegélnym uwzglednieniem techniki
dyrygenckiej, ktore wymagatyby od Doktorantki pogtebionej analizy. Tempo pierwszej czesci
Mszy (Kyrie) krystalizuje sig dopiero na poczatku taktu drugiego. W takcie pierwszym muzycy
w instrumentach smyczkowych ewidentnie poszukujg wtaéciwego tempa. Dopiero w drugim
takcie wyraznie stycha¢ uspokojenie w narracji smykow. Precyzja ruchu, precyzyjny
auftakt — oddech zawsze pozytywnie wptywa na komfort pracy artystow muzykow. W relacji
z chérem brakuje petnych oddechéw, oddychania wspodlnie z artystami chéru oraz
aktywnego podazania za tekstem prezentowanym przez chér. Szczegdlnie w drugim wejsciu
chéru (w takcie 4) oraz kolejnym (w takcie 6) mozna mie¢ uczucie niedosytu, jesli chodzi o
auftakty. Komunikat zawarty w ruchu dyrygenta powinien by¢ zawsze komunikatem
wykluczajacym motzliwosci dowolnej interpretacji, jesli chodzi o rodzaj artykulacji, dynamiki
czy tempa. Problem taki pojawia sig na poczatku fugi (takty 13 — 24). Motyw czotowy tematu
prezentowany przez tenory z towarzyszeniem altéwek i wiolonczel (w takcie 13), nastgpnie
,odbierany” przez kolejne gtosy chéralne (w taktach 16, 20 i 23) podany jest niemal za
kazdym razem z innej artykulacji. Ogolnie rzecz biorac, fuga prowadzona jest ruchem zbyt
,plywajacym”, a przez to mato precyzyjnym czego skutkiem (np. w taktach 73 — 76) sa mato
precyzyjne wejscia instrumentéw smyczkowych, zdwajanych przez instrumenty dete,
a wynika to réwniez z braku dyscypliny, jesli chodzi o artykulacje. Kolejnym miejscem gdzie




nalezatoby popracowa¢ nad precyzja jest takt 88 (poczatek Gloria). Chér ma tu ewidentne
problemy z synchronizacja tekstu. Nalezy zastanowi¢ sie, czy ,drobienie” ruchu, jest
optymalnym rozwigzaniem w celu osiggnigcia satysfakcjonujacego efektu. W czesci tej
poczawszy od taktu 215 partie solistyczne mozemy ustysze¢ w wykonaniu artystow chéru,
ktérych nazwiska zostaty wymienione powyzej. Prezentacje te zastuguja na duze uznanie.
Pigknie prowadzona fraza, miekkie, wysublimowane wejscia oddajace charakter tego
muzycznego fragmentu, przemyslane dialogi pomiedzy solistami oraz pomiedzy solistami
i chérem. Jest to niewatpliwie jeden tych pigknych fragmentéw, w ktérych mozna sie z duzg
przyjemnoscia zastucha¢. Zastuga to zaréwno Kompozytora, Dyrygentki, jak i catego zespotu
wykonawczego. Warto zwréci¢ uwage na takt 267 (powrét tempa vivace). Nalezy odnotowac
delikatno$¢ potaczong z bardzo dobra precyzja ruchu dyrygenckiego we wspomnianym
takcie. Dla orkiestry jest to jedno z tych miejsc, gdzie od ruchu dyrygenckiego zalezy
powodzenie wejscia w dobrym tempie, w odpowiedniej dynamice i z wtasciwa artykulacja.
Dyrygentka z duzym spokojem i pewnoscig wprowadza orkiestre, dyrygujac przy tym ruchem
»CZystym” pozbawionym wszelkich niepotrzebnych ,naleciatoéci”. To waine miejsce,
poniewaz ten spokdj i pewnos$é ruchu natychmiast udzielaja sie orkiestrze. Na nagraniu
stychac, z jaka pewnoscia i lekkoscia wchodzg instrumenty smyczkowe. Mitym dla ucha i oka
jest takt 275 (wejscie choru). Zdecydowany, precyzyjny i dynamiczny ruch Dyrygentki nie
pozostawia najmniejszych watpliwosci, jak maja wejs¢ artyéci chéru. Mozna powiedzieé, ze
ten jeden wtasciwy ruch dyrygencki jest ruchem konstrukcyjnym dla kolejnego fragmentu
utworu. Wtasnie takich ruchéw — zdecydowanych, dynamicznych, konkretnych, czesto przez
dyrygentow, ale takze muzykéw okreslanych krétko - ,w punkt” - pragnetoby sie ogladac jak
najwigcej. Dbajac pod kazdym wzgledem o petny profesjonalizm kreac;ji dyrygenckiej,
nalezatoby unika¢ przewracania stron partytury tuz przed waznym wejsciem chéru (takt
305). Generalnie nalezy uznaé, ze cze$¢ poprowadzona zostata pewnie, z duza dbatoscia
0 niuanse, a na szczegdlne uznanie zastuguje fragment Adagio w tonacji Es-dur. Jeéli chodzi
O pierwszy takt Credo powstaje pytanie, po co Dyrygentka wykonuje dodatkowy ruch (na
trzecig miare) przed auftaktem, skoro tenze ruch jest tak mato precyzyjny, ze nie niesie
zadnej konkretnej informacji. Jaka zatem towarzyszy intencja, ie ten ruch zostat
zastosowany ? Rowniez auftakt, wykonywany z aktywnym udziatem tutowia nie pomaga i nie
uspakaja. W efekcie niewygodne wejscie pierwszych skrzypiec jest realizowane z wyrazng
nerwowoscia, co stycha¢ w nagraniu. Trzeba jednak podkreéli¢, ze obrazem zdecydowanie
przewazajacym w tej czesci jest bardzo pewne, czyste i konkretne w ruchu dyrygenckim
prowadzenie catego zespotu wykonawczego. Dyrygentka w petni korzysta z nabytych
umiejgtnosci, jesli chodzi o warsztat dyrygencki. Prowadzi te czgs¢ z duzg swobodg, inspiruje
wykonawcéw, odkrywa przed nimi i w efekcie przed stuchaczami petne bogactwo
prezentowanego fragmentu utworu, a co za tym idzie, ukazuje bogactwo swej muzycznej
natury. Adagio rozpoczynajace sie w takcie 373 poprzedzone zostato dtuga przerwa. Moina
odnies¢ wrazenie, ze rozpoczyna sie catkowicie nowa czesé, a przeciez jest to nadal Credo.
Kompozytor dat tu jasne wskazéwki. W takcie 372 na ostatniej mierze nastepuje pauza
Cwiercnutowa i od taktu 373 w nowym tempie orkiestra przez kolejnych osiem taktéw



buduje wejécie chéru na tekscie Et incarnatus est ex Maria virigine et homo factus est, ktory
jest bezposrednig kontynuacja poprzedniego zdania Qui propter nos homines et propter
nostram salutem descendit de caelis. Rozdzielanie tych zdan diugy przerwa, a przede
wszystkim rozbijanie napiecia w tym miejscu, wydaje si¢ co najmniej dyskusyjne. Nalezy tu
réwniez przywotaé tabele zamieszczong przez Doktorantke w opisie artystycznej pracy
doktorskiej, gdzie wyraZnie zaznaczono przerywang linig odcinki, ktére powinny nastgpowac
po sobie attaca. Kreacja Doktorantki we fragmencie w tempie Adagio (od taktu 373) wydaje
sie mniej przekonujaca. Wejscia chéru w taktach 389 (alty), 391 (tenory), nastepnie w takcie
402 (basy) zawdzieczamy w gtéwnej mierze bardzo dobremu przygotowaniu profesjonalnego
zespotu chéralnego. Natomiast, bardzo dobrze poprowadzony zostat chér w taktach 397 i
398. Zaobserwowaé mozemy petne wspétdziatanie Dyrygentki z zespotem chéralnym, gdzie
ruch reki zostat niejako wzmocniony poprzez podanie tekstu et homo factus est. W takcie
420 Dyrygentka przeciagga ¢wiercnute, tak jakby chciata, dodac¢ fermatg. W partyturze taki
zapis nie wystepuje. Znakomicie zrealizowane zostato wejscie orkiestry w kolejnym 421
takcie w tempie Vivace. Precyzyjny ruch nie pozostawia zadnych watpliwosci jak rozpoczaé
ten fragment, dodatkowo wyjatkowo bogaty, peten tresci ruch w kierunku instrumentow
detych i chéru w takcie 423 sprawia, ze w taki sposéb uruchomiony aparat wykonawczy
zaczyna dziata¢ bez najmniejszego zarzutu. Wprawdzie stuchajac przedstawionego do oceny
nagrania, w takcie 496 stuchacz moze poczuc¢ lekki dyskomfort na skutek delikatnie
spoinionego wejscia trabek i kottéw, ale nalezy podkresdli¢, ze caly fragment na przestrzeni
taktow 421 — 507 poprowadzony zostat z duzg swoboda, a w niektérych fragmentach wrecz
finezyjnie. Tym wieksza szkoda, ze w wejsciu chéru w takcie 508, a nastepnie wejsciu
pierwszych skrzypiec w takcie 509 brakuje precyzji, z kolei tenory w takcie 516 wchodzg w
zupetnie innym tempie, wprawdzie bardzo szybko zostaje to naprawione, jednak pewne
rozczarowanie pozostaje. W takcie 546 wejscie obojow i fagotéw wymagatoby przynajmniej
spojrzenia ze strony Dyrygentki. Detale te nie powinny przykrywac ogdlnego bardzo dobrego
obrazu tej czesci. Zaréwno orkiestra, jak i chér prowadzone w znakomitej wiekszosci
przemyslanym i pewnym ruchem, w petni realizujg przyjete wczesniej zatozenia.

Poprzedzanie auftaktu do pierwszego wejscia w Sanctus dodatkowym ruchem nie wydaje sie
miec zadnego uzasadnienia. Jesli jednak decydujemy sie wykona¢ dodatkowy ruch, to zawsze
powinnismy mie¢ gotowe odpowiedzi na podstawowe pytania : po co ten ruch wykonuje? W
jaki spos6b moze on pomdc wykonawcom? W jaki sposéb zatem powinienem/powinnam go
wykonaé, aby spetnit on swoje zadanie? Jest to najprostsza droga do unikania zbednych
ruchéw dyrygenckich. Allegro con spirito rozpoczynajace sie w takcie 612 imponuje
$wiezoscig. Jest to fragment bardzo energetyczny, prowadzony w sposéb zdecydowany. Od
pierwszych taktéw Dyrygentka doskonale panuje nad materig dZwieku, jest przekonujaca i
przekonujgco muzykujaca. Pytania natomiast moze budzi¢ przejscie w taktach 622/623. Co
jest przyczyng braku synchronicznego wejscia w altowkach i wiolonczelach w przedtakcie do
taktu 623? Poza tym mankamentem fragment prowadzony jest pewnie,
ze smakiem, bardzo muzykalnie, z petng swiadomoscia budowania formy. Stuchajac
dostarczonego do oceny nagrania, w pierwszym takcie Benedictus brakuje synchronu



pomiedzy wiolonczelami i kontrabasami a resztg orkiestry. W takcie 679 skrzypce pierwsze i
drugie realizujg trzy 6semki w zupetnie innej artykulacji niz reszta orkiestry. Sytuacja ulega
poprawie w nastepnym takcie. Zbyt mocne uderzenie pierwszego diwieku w takcie 684
koriczacego zwrot fagotéw i waltorni powoduje, ze misternie budowana przez smyki, oboje,
fagoty i waltornie konstrukcja prowadzaca do pierwszego wejscia sopranu solo, ulega
zachwianiu. Na dostarczonym do oceny nagraniu nie stycha¢, aby w takcie 706 skrzypce
pierwsze i drugie realizowaty pierwsza ésemke w dynamice forte. Miejsce wazne, poniewaz
w zapisie nutowym, w partyturze tylko te dwie grupy smykéw zrealizowac powinny 6semke
na pierwszg miare taktu w dynamice forte. Cze$¢ Benedictus do Allegro w takcie 745
jest fragmentem wielobarwnym. Szczegolnie jest to fragment niezwykle bogaty w rozmaite
niuanse dynamiczne. W przedstawionym nagraniu te niuanse zostaly nieco zatarte.
Szczegdlnie w prezentacji orkiestry brakuje zréznicowania dynamicznego. Przewaznie mamy
zagospodarowany S$rodek skali dynamicznej, rzadko mozemy ustysze¢ brzmigce pp lub
plasujace sie na drugim koncu skali dynamicznej ff. Przez brak wiasciwej dbatosci o niuanse
ten fragment moze nieco znuzy¢ stuchacza. Wraz z Allegro w takcie 745 (O sanna in excelsis)
powraca ozywcza, petna interesujacych dialogow tres¢. Kolejna cze$¢ Agnus Dei zostata
poprowadzona z odpowiednig energig, mobilizujacg caly zespét wykonawczy. Mozina
oczywiscie zadac pytanie, czy gdyby w pierwszym takcie Agnus Dei pojawit si¢ odpowiedni
gest dyrygencki przed trzecig miarg taktu, to wejscie instrumentéw detych i chéru mogtoby
by¢ bardziej precyzyjne?

Dyrygenckiego rzemiosta uczymy sie przez cate zycie. Poczynione powyzej uwagi
powinny sktoni¢ Doktorantke do pogtebionej analizy, refleksji i znalezienia wtasciwych
odpowiedzi na pytania wprost wynikajace z postawionych wyzej uwag.

Po wielokrotnym obejrzeniu przedstawionej do oceny prezentacji nalezy podkreslic,
ze jak to juz zostato powyzej zaznaczone, wykonanie Mszy jest zwiericzeniem
wielomiesiecznych badan, poszukiwan, dziatari edytorskich, analizy materiatéw nutowych
i odtworzonej samodzielnie partytury. Na konicu tej drogi byt cykl przygotowarn muzycznych —
pracy z orkiestrg, chorem i solistami. Efekt tych prac jest imponujacy i z catg moca nalezy
podkreslié, ze jest to wazne dokonanie artystyczne, w wyniku ktérego powstato dzieto
artystyczne o istotnym znaczeniu. Dyrygentka kazdg z czesci Mszy ksztaftuje w sposéb
bardzo $wiadomy, a Swiadomos¢ ta oparta zostata o znajomos¢ epoki i stylu. Dyrygentka,
zachowujac odpowiedni, zdrowy dystans, unikajac zbednych interpretacyjnych przebarwien,
dobrze dobierajgc srodki wyrazu, trafnie odczytata zamierzenia Kompozytora, a jednoczesnie
byta w stanie ukaza¢ tak wainy w kazdej kreacji artystycznej indywidualny pierwiastek
wykonawcy. Przedstawione nagranie wraz z opisem artystycznej pracy doktorskiej tworzy
bardzo dobrze komponujaca sie catosc.

Ocena opisu artystycznej pracy doktorskiej

W pracy pisemnej Doktorantka przedstawita wyniki badan, ktérych przedmiotem byto
zarejestrowane w formie materiatu audiowizualnego dzieto muzyczne. Posta¢ i dorobek
tworczy Franciszka Lessla, jedynego polskiego kompozytora, ktéry pobierat nauki, studiujac



u wielkiego Josepha Haydna i uznawany byt za jednego z najzdolniejszych studentow
Mistrza, sa stosunkowo mato znane. Tym wigksza zastuga Doktorantki, ze zdecydowata sie
podja¢ trud odnalezienia i odtworzenia w formie partytury i gtoséw orkiestrowych Mszy C -
dur, utworu, ktérego losy pozostawaty dotychczas nieznane. Praca tacznie z aneksami liczy
213 stron. Podstawowe treéci opisu zawarte zostaly w czterech rozdziatach i zajmuja 38
stron tacznie z uwagami wstepnymi, zakoriczeniem i bibliografia. Jest to niewatpliwie praca
petna, niepomijajaca zadnego z istotnych szczegétow. W rozdziale pierwszym Autorka
sytuuje Kompozytora i jego twdrczos¢ w kontekécie historycznym oraz rozpoczyna
kompleksowe oméwienie Mszy C - dur wychodzac od krotkiego przyblizenia formy mszy,
nastepnie podajac sktad wykonawczy omawianego utworu. Ciekawym pomystem jest
przedstawienie Kompozycji w ujeciu tabelarycznym, gdzie wymienione zostaty m.in. nazwy
czesci wraz ze wskazaniem poczatkowych stow kolejnych odcinkdw, tonacje, oznaczenia
agogiczne, metra, czas trwania oraz idiom stylistyczny dominujacy w kazdej z czesci dzieta.
Kolejne podrozdzialy poswigcone zostaty na niezwykle wnikliwa, wielowymiarowa analize
Kompozycji, obejmujaca zaréwno tekst muzyczny, jak i tekst liturgiczny. Rozdziat drugi
poéwiecita Autorka na przyblizenie i oméwienie Zrodet muzycznych, odnoszac sie do tak
waznych zagadnien, jak : okreslenie sktadu wykonawczego czy specyfika zapisu nutowego. W
rozdziale trzecim zatytutowanym Partytura Doktorantka precyzyjnie uzasadnia wybor
konwencji edytorskiej, szczegdtowo wskazuje elementy wymagajace edytorskiej interwencji.
O skali dziatan podjetych przez Doktorantke moze $wiadczy¢ fakt, ze na przestrzeni catego
utworu nastapito 237 ingerencji edytorskich. W rozdziale czwartym zatytutowanym
Wykonanie Autorka po raz kolejny w sposéb analityczny i niezwykle szczegétowy omawia
najwazniejsze elementy dzieta Franciszka Lessla, ktore beda determinowac przyszte
wykonania tego utworu. Niezwykle obszerny materiat zamieszczony zostat w aneksach, gdzie
odnajdziemy informacje na temat stanu badan nad zyciem i tworczoscia Franciszka Lessla,
szkic biograficzny, spis utworéw, recenzje dotyczace twodrczosci Kompozytora. Niezwykle
cennym materiatem jest opracowana przez Doktorantke partytura Mszy C-dur wraz
z komentarzem krytycznym.

Opis artystycznej pracy doktorskiej zostat przygotowany w sposdb perfekcyjny. Na
podkreélenie zastuguje widoczna dbatos¢, jesli chodzi o formalng strong pracy pisemnej,
przejrzysty, komunikatywny jezyk przekazu. Ta znakomita praca jest efektem dogtebnego
zapoznania sie z biografig Twoércy i gruntownego poznania Dzieta, imponujgcych
umiejetnosci analitycznych Doktorantki, rozwagi badacza i odwagi odkrywcy, gdzie gteboki
namyst, spostrzegawczo$¢, umiejetnosc¢ selekcji informacji wspétgra z bogata wyobraznia,
niepospolitym intelektem i szerokimi horyzontami myslowymi.

Konkluzja

Po doktadnym zapoznaniu sig z rozprawa doktorskg Pani mgr Magdaleny Pawlisz, sktadajaca
sie z dzieta artystycznego oraz opisu artystycznej pracy doktorskiej, stwierdzam, ze stanowi
ona istotne osiagniecie predestynujace Doktorantke do uzyskania stopnia doktora
w dziedzinie sztuki w dyscyplinie artystycznej sztuki muzyczne. Doktorantka wykazata sig



rozlegta wiedzg teoretyczng oraz zaprezentowata imponujacy poziom wykonawczy. Wktad
tworczy Doktorantki w rozwdj dziedziny sztuki w zakresie dyscypliny artystycznej sztuki
muzyczne polega na odnalezieniu Mszy C-dur Franciszka Lessla, opracowaniu i edycji
partytury wraz z kompletem materiatdbw nutowych oraz pierwszym wspotczesnym
wykonaniu Dzieta. Doktorantka wykazata sie umiejetnoscia samodzielnego prowadzenia
pracy artystycznej, rozwigzata zatozone zagadnienie artystyczne.

Niniejszym stwierdzam, ze rozprawa doktorska Pani mgr Magdaleny Pawlisz spetnia
wymagania art. 187 ustawy Prawo o szkolnictwie wyzszym i nauce z dnia 20 lipca 2018 r.
(Dz.U. 2018 p0z.1668 z pdzn. zm.).

Rozprawe doktorskg Pani mgr Magdaleny Pawlisz przyjmuje bez zastrzezen.

|

Wroctaw, 05 grudnia 2021 r.
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