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Recenzja pracy doktorskiej mgr. DOROTY ADAMCZAK

Zleceniodawca recenzji

Akademia Muzyczna im. Krzysztofa Pendereckiego w Krakowie, ul. Sw. Tomasza 43, 31-027
Krakow, pismo z dnia 20 wrzeénia 2022 roku sygnowane przez przewodniczgcg Rady do Spraw
Dyscypliny — Sztuki Muzyczne prof. AMKP dr hab. Monike Gardon-Preinl informujace o
powotaniu mnie na recenzenta w przewodzie doktorskim mgr Doroty Adamczak w dziedzinie:
sztuki muzyczne, w dyscyplinie: instrumentalistyka. Rada do Spraw Dyscypliny — Sztuki
Muzyczne Akademii Muzycznej im. Krzysztofa Pendereckiego w Krakowie podijeta
prawomocng uchwate o wyznaczeniu mnie na recenzenta na posiedzeniu w dniu 27 czerwca
2022 roku.

Przewdd doktorski jest prowadzony na podstawie ustawy z dn. 14.03.2003. o stopniach i tytule
naukowym oraz o stopniach i tytule w zakresie sztuki (Dz.U. z 2017 roku poz. 1789).

Do pracy mgr pani Doroty Adamczak pt. ,Oblicza wspétczesnej muzyki fortepianowej na
przyktadzie wybranych utworéw polskich kompozytoréw poczatku XXI wieku. Wptyw
ewolucji $rodkéw kompozytorskich na zagadnienia wykonawcze” zostata dofgczona
wszechstronna i bogata dokumentacja. Promotorem pracy jest pani dr hab. Anna Debowska-
Jaroszek.

Podstawowe dane o kandydatce

Pani Dorota Adamczak nauke gry na fortepianie rozpoczeta w Panstwowej Szkole Muzycznej
im. Grzegorza Fitelberga w Chorzowie u prof. Danuty Rychlickiej. Nauke kontynuowata w
Paristwowym Liceum Muzycznym im. Karola Szymanowskiego w Katowicach pod kierunkiem
prof. Haliny Madetko. Studia rozpoczeta w roku 1995 w Akademii Muzycznej w Katowicach w
klasie fortepianu prof. Joanny Domanskiej, a w roku 1998 studia teoretyczne na Wydziale
Kompozycji, Dyrygentury i Teorii Muzyki. Dyplomy otrzymata w obu dziedzinach. Od 2001 roku
jest zwigzana z Orkiestrg Muzyki Nowej, z ktérg wzieta udziat w nastepujacych festiwalach
(kilkadziesiat koncertow): Warszawska Jesieri, Melos-Ethos w Bratystawie, Festiwal Muzyki



Pawta Szymariskiego w Warszawie, Miedzynarodowy Festiwal Kompozytoréw Krakowskich,
Aksamitna Kurtyna we Lwowie, Musica Polonia Nova we Wroctawiu, Festiwal Muzyki Nowej
w Bytomiu, Beijing Modern Music Festival w Pekinie, Klang Festival w Kopenhadze. Wraz z
Orkiestrg Muzyki Nowej dokonata nagrania ptyty nominowanej do nagrody polskiego rynku
fonograficznego Fryderyk 2013 w kategorii muzyka wspoétczesna. Nagranie Trzech piesni do
stow Trakla na sopran i orkiestre kameralng Pawta Szymarnskiego uzyskato w czerwcu 2007
roku rekomendacje na Miedzynarodowej Trybunie Kompozytoréw UNESCO w Paryzu.
Nagranie skandynawskich koncertéw wiolonczelowych z solista Jakobem Kullbergiem
otrzymato nagrode Duriskiego Radia za 2012 rok. Jako kameralistka i muzyk orkiestrowy
wspotpracuje z wieloma zespotami (Narodowa Orkiestra Polskiego Radia, Zespot Spiewakdw
Miasta Katowice Camerata Silesia, Orkiestra Filharmonii Slgskiej, Slgska Orkiestra Kameralna)
pod batutg wielu dyrygentéw: Alexandra Liebreicha, Christophera Austina, Antoniego Wita,
Gabriela Chmury, Wojciecha Michniewskiego, Jacka Kasprzyka, Jerzego Maksymiuka. Jako
pianistka brata udziat w mistrzowskich kursach dyrygenckich pod kierunkiem Gabriela Chmury,
Piotra Gajewskiego, Juozapasa Domarskasa, Jerzego Salwarowskiego, Rafala Jacka Delekty,
Marka Pijarowskiego. Od 2022 roku jest wyktadowcg w Akademii Muzycznej w Katowicach na
Wydziale Kompozycji, Interpretacji, Edukacji i Jazzu jako pianista w klasie dyrygentury
symfoniczno-operowej prof. Mirostawa Jacka Btaszczyka oraz prof. Szymona Bywalca.
Dokonata wielu prawykonan utworéw muzyki wspotczesnej jako kameralistka i cztonek
mniejszych i wiekszych zespotéw m. in. Struny w Chmurach w wersji na fortepian solo
Krzysztofa Gawlasa, Eriks Esenvalds Fantasia, Octavian Nemescu Pinascensiocristicho na
fortepian, czeleste, organy, dwie perkusje i CD, Jarostawa Chetmeckiego Hommage a...
Lutostawski, Strawiriski, Messiaen na fortepian solo.

Ocena pracy doktorskiej

Praca doktorska mgr pani Doroty Adamczak pt. ,,Oblicza wspédtczesnej muzyki fortepianowej
na przyktadzie wybranych utworéw polskich kompozytoréw poczatku XXI wieku. Wptyw
ewolucji srodkéw kompozytorskich na zagadnienia wykonawcze” sktada sie z dzieta
artystycznego zarejestrowanego na ptycie CD oraz jego opisu.

Dzieto artystyczne
Sktadajg sie na nie cztery utwory zarejestrowane na ptycie CD:

- Joanny Woiny — some remains na flet, klarnet, fortepian, altéwke i kontrabas (Dorota
Adamczak — fortepian, Alicja Lizer-Molitorys — flet, Jadwiga Czarkowska — klarnet, Krzysztof
Batog — altdwka, tukasz Bebtot — kontrabas, Szymon Bywalec — dyrygent)

- Andrzeja Kwiecinskiego — a 6 [+1] na zespdt (Dorota Adamczak — fortepian, Alicja Lizer-
Molitorys — flet, Jadwiga Czarkowska — klarnet, Adam Stachula — rozek angielski, Irena
Kalinowska-Grohs — skrzypce, Danuta Sobik-Ptok — wiolonczela, Maciej Stapinski — fortepian,
Szymon Bywalec — dyrygent)



- Przemystawa Szellera — In Nocturno na saksofon altowy i fortepian (Dorota Adamczak —
fortepian, Michat Siudej — saksofon)

- Krzysztofa Gawlasa — Struny w chmurach na fortepian i live electronic (Dorota Adamczak —
fortepian, Krzysztof Gawlas - live-electronic)

Dzieta doktorantki stucha sie z ogromnym zainteresowaniem. Od pierwszego utworu pt. some
remains odczuwa sie klarownos$¢ prowadzenia narracji muzycznej. Artysci doskonale
odnajdujg sie w graniu zespotowym. Doktorantka postrzega partyture catosciowo, doskonale
orientujgc sie w pozostatych partiach instrumentalnych. Dogtebna analiza wykonawcza
dowodzi jej znajomosci specyfiki gry i wydobywania diwigku pozostatych instrumentéw.
Potrafi reagowac naich barwe i artykulacje kreujgc swojg kwestie w sposéb wolny, lecz zawsze
w kontekscie catosci. Dzwiek doktorantki jest klarowny, a artykulacja przejrzysta. ,,Wariacje”
brzmieniowe zapisane przez kompozytorke tworza w wykonaniu muzykoéw logiczng catos¢
przyczynowo-skutkowq, przez ktdrg wykonawcy klarownie przeprowadzajg stuchacza. W
fakturze tego utworu trudno jest z poczatku odrézni¢ ktére diwieki gra akurat fortepian,
jednak po kilkukrotnym wystuchaniu mozna stwierdzi¢ jak bardzo waing i nierozerwalng
czescig tego zespotu jest pani Dorota Adamczak. Wszystkie ,pojawienia sie” diwigkowe
doktorantki sa przemyslane, a jej gra dopracowana artykulacyjnie i pod petng kontrolg
instrumentalng. Ponadto wykonanie utworu charakteryzuje idealne wyczucie czasu
muzycznego.

W drugim utworze napisanym takze na wigkszy zesp6t kameralny (Andrzej Kwiecinski — a 6
[1+]) odkrywamy doktorantke jako dobrga kameralistke, obdarzong cenng umiejgtnoscia
wspottworzenia - gry ,nieparalelnej”, wspéftworzenia muzycznych motywow i przebiegow
frazowych dzielonych pomiedzy réine instrumenty zapisane w partyturze. Ujawnia sie tu
wazna cecha patrzenia na catos¢ utworu i umiejetnosc¢ dogtebnego zrozumienia partytury.
Sadze, ze teoretyczne wyksztatcenie doktorantki jest tu niezwykle pomocne. Dwa pierwsze
nagrania utworéw (Joanny Wozny i Andrzeja Kwieciriskiego) ukazujg panig Dorote Adamczak
jako muzyka umiejgcego partnerowac w wigkszym zespole instrumentalnym, a takze pod reka
dyrygenta. Doktorantka $wietnie wyczuwa ksztatty motywoéw i ich kierunek w muzyce przeciez
nie tak oczywistej i jednak nieznanej. Jeszcze nie wykreowanej, nie posiadajgcej tradycji
wykonawczej. Doktorantka dzieki swojej wiedzy i wyobrazni znakomicie potrafi wykreowac
L~nowy swiat” dzwiekowy. Jej gra jest zywa i emocjonalna. Ze starannoscig i precyzjq realizuje
czesto skomplikowane figury polirytmiczne.

Peten walor gry doktorantki objawia sie w pozostatych utworach. W dziele Przemystawa
Schellera In Nocturno na saksofon altowy i fortepian pozbawiona ,kontrolujgcej” batuty
dyrygenta, (znakomitego Szymona Bywalca), ujawnita w petni swoj warsztat instrumentalno-
artystyczny, umiejetnie stosujac szerokg wiedze teoretyczng z zakresu wykonawstwa muzyki
wspotczesnej, ktorg niezwykle szczegétowo opisata w swej dysertacji. Brzmienie duetu w tym
utworze potraktowane zostato bardzo starannie. Udato sie uzyskac niezaleznos¢ kreacji przy
jednoczesnym zachowaniu jednomysinosci interpretacyjnej. Duet osiggnagt wiele
interesujgcych i trudnych do osiagnigcia, stopliwych brzmien.

Utwor Krzysztofa Gawlasa pt. Struny w chmurach to, biorgc pod uwage brzmienie i charakter,
to w pewnym sensie muzyka ilustracyjna, jakby filmowa, elektroniczna z gatunku. Muzyke taka
cechuje perfekcyjna obrobka diwieku dokonywana przez syntezatory lub komputer. W
przypadku Strun w chmurach brzmienia uzyskane przez panig Dorote Adamczak sg nasycone,



zrdéznicowane, trafione. Pomimo, ze gra ona na fortepianie nie ,,obrobionym” komputerowo,
wykreowane s3 z precyzjg i ogromnym poczuciem smaku i wyobraznig muzyczna.

Wszystkie nagrania charakteryzuje dobra rezyseria dzwigku.

Gre doktorantki pani Doroty Adamczak cechuje rozmach, swietny warsztat instrumentalny i
petnia artystycznego wyrazu. Doktorantka z caty premedytacjq wykorzystuje w grze swojq
wielkg wiedze z zakresu stylu, technik kompozytorskich i wykonawczych. Wykonania utworéw
zawartych na pilycie to owoc doglebnej analizy, sSwietnego odczytania bardzo
skomplikowanych zapiséw partytury i zrozumienia jej zawitosci. Wszystkie cztery utwory sg
objawem doskonatej kameralistyki instrumentalne;.

Doktorantka znakomicie radzi sobie w grze zespotowej, jak i solistycznej. Doskonale unosi
wspotpartnerowanie w utworach trudnych i skomplikowanych, zaréwno na wigkszy sktad, jak
i na duet, czy duet z ta§mg (co w pewnym sensie mozna odczytywac jako rodzaj aktywnosci
solowej, bo pianista gra tutaj sam, koresponduje nie z ,zywym” cztowiekiem, a komputerem,
taéma, gotowym nagraniem, sam za$ musi wykreowac¢ muzyke i ,,0zywic”, wypetnic ekspresjq
sale koncertowg). Jej gra jest petna zréznicowari brzmieniowych, emocjonalnych i
artykulacyjnych. Doktorantka podkreslita w pracy pisemnej, ze muzyka, ktérg wykonuje,
muzyka wspotczesna, odzwierciedla niejako czasy, w ktorych powstata, czyli czasy
wspotczesne, ich brzydote i batagan, ktéry nas otacza na réinych pfaszczyznach, czy
dziedzinach zycia. Moje odczucie po wystuchaniu muzyki zawartej na ptycie w interpretacji
pani Doroty Adamczak i jej muzycznych partneréw jest jednak pozytywne, zmigkcza ten nieco
pesymistyczny 0s3ad. Znakomite to wykonanie broni niejako naszych czaséw i ukazuje réwniez
ich piekno.

Czesc teoretyczna
To wnikliwy, niezwykle szczegotowy opis dzieta artystycznego.

Zawiera streszczenie w jezyku polskim i w jezyku angielskim, wstep, trzy rozdziaty,
zakonczenie, spis ilustracji i bogata bibliografie.

Rozdziat |
Geneza przemian w muzyce fortepianowej XX wieku
Rozdziat Il

Wybrane $rodki artykulacji fortepianowej w polskich utworach Il potowy XX i poczatku XXI w.
Katalog efektow

Rozdziat Il

Analiza $rodkéw wykonawczych w wybranych utworach kameralnych
Joanna Woiny — some remains

Andrzej Kwiecinski — a6 [+1]

Przemystaw Scheller — In Nocturno

Krzysztof Gawlas — Struny w chmurach



Od pierwszych stron dysertacji czytelnik ma silne odczucie, ze mgr pani Dorota Adamczak jest
fachowcem w dziedzinie wykonawstwa muzyki wspétczesnej, zaréwno polskiej, jak i obcej.
Jezyk uzyty w pracy jest naukowy, polszczyzna tadna i staranna, a tok wypowiedzi swobodny.
Dobér stéw jest syntetyczny i precyzyjny. Prace cechuje ponadto ponadprzecietna starannos$c
edytorska, graficzna, interpunkcyjna, w pracy trudno odnalei¢ jakiekolwiek btedy jezykowe,
czy literowe. Posiada wiele dobrze udokumentowanych przyktadéw nutowych, ilustracji oraz
wiele trafnych przypisow.

Doktorantka doskonale odnajduje sie w katalogu technik wspotczesnej gry na fortepianie, jej
kontekstu muzycznego i wyrazowego, patrzy na nie oczami zaréwno teoretyka, jak i praktyka,
popierajac swoje szczegétowe wywody opisami z zakresu historii muzyki. Dokonata bardzo
wnikliwej analizy $rodkéw i technik wykonawczych. Opisuje je z duzym znawstwem i
$wiadomoscia mozliwoséci ich zastosowania. Doktorantka opisuje twérczos¢ i techniki
poszczegblnych kompozytoréw, nie tylko zwigzanych z dysertacjg, emanujac wiedzg i
znajomoscig przedmiotu. Rozumie celowos¢ zastosowania przez kompozytoréw przeréznych
pomystéw wykonawczych i brzmieniowych. Czytelnik, natomiast, utwierdzony jest w
przekonaniu, ze doktorantka opisywane przez siebie $rodki praktykuje na scenie. Pomysty
wykonawcze i brzmieniowe kompozytoréow doktorantka opisata w podrozdziale nazwanym
przez siebie Katalogiem efektéw. Jest on klarownie przedstawiony, metodycznie i posiada
walor uzyteczny dla wykonawcow, jak i czysto encyklopedyczny, edukacyjny. Wykazata sie
ponadto szeroka znajomoscig repertuaru nie tylko muzyki solowej, czy zespotowej, ale tez
orkiestrowej, na mniejsze i wieksze skiady. Repertuaru czesto nieznanego szerszej
publicznosci, przytaczajac nazwiska kilkudziesieciu kompozytoréw muzyki XX i XXI wieku
(polskich i zagranicznych) i opisujac réznorodne techniki przez nich zastosowane, a takie
konteksty filozoficzne, czy ideologiczne ich twdérczosci. Porusza sie w repertuarze obiegowym,
jak i mniej znanym swobodnie zonglujgc przyktadami, analizujac szczegétowo tajniki
wykonawstwa instrumentalnego, nie zapominajgc o kontekscie kameralnym, zespotowym.
Praca pisana jest z punktu widzenia praktyka, rozumienia aspektdw wykonawczych, niuansow
artykulacyjnych, brzmieniowych i budzi uznanie. W rozdziale trzecim mgr Dorota Adamczak
opisuje utwory znajdujace sie na jej ptycie doktorskiej. Kazdy z opiséw poprzedza jakze
potrzebna nota biograficzna kazdego kompozytora oraz kontekst powstania utworu.
Dysertacja nacechowana jest indywidualnymi, wiasnymi opiniami, ktére doktorantka wtraca
opisujac poszczegdlne techniki wykonawcze. Zaspokaja ona wszelkg ciekawos¢ czytelnika w
sposob absolutnie kompletny opisujgc szczegétowo forme, a takie aspekty wykonawcze
kazdego z czterech utworéw bedacych tematem pracy. Aspekty wykonawcze opisuje niejako
dwutorowo: od strony sposobu wydobycia dzwieku i zamierzonego efektu brzmieniowego, a
takze od strony organizacji warsztatu gry: miejsca, pozycji przy instrumencie, rozmieszczenia
narzedzi gry, jak: patki perkusyjne, ttumiki, czy réznorodne przedmioty.

Konkluzja



Doktorantka mgr pani Dorota Adamczak prowadzi bogata dziatalnos¢ koncertowg jako
kameralistka, solistka i muzyk orkiestrowy, wykonujgc zréznicowany repertuar zaréwno pod
wzgledem stylistycznym, jak i aparatu wykonawczego. Biorac pod uwage jej dorobek z zakresu
muzyki wspotczesnej dziatalno$¢ doktorantki jest wrecz imponujgca. Dokonata wielu nagran
jako kameralistka i muzyk w mniejszych i wigkszych zespotach instrumentalnych i
orkiestrowych. Dzieto Doktorantki — ptyta CD ukazuje, ze doktorantka doskonale porusza sig
w grze zaréwno tradycyjnej, jak i we wszystkich technikach wspétczesnej gry na fortepianie.
Nagrania ukazujg pianistke obdarzong wielka wyobrainia muzyczng, ktéra wrecz z
komputerowg doktadnoscig potrafi wykreowac niezliczong ilos¢ brzmien i struktur.
Dysertacja Pani Doroty Adamczak jest znakomita. Bogata w tres¢ i wyczerpujaca podjety
temat. Swoje mysli doktorantka formutuje w sposéb klarowny, logiczny i bardzo ciekawy.
Doskonale rozumie ,retoryke” i narracje wybranych przez siebie utworéw. Opisuje czgsto
mato znane dzieta z duzg doktadnoscig i znawstwem, doskonale odczytujac ich partytury, ze
sceniczng $wiadomoscig uzytych $rodkéw wykonawczych i zastosowanych technik
kompozytorskich oraz instrumentalnych.

Stwierdzam, ze mgr pani Dorota Adamczak wykazata sie szeroky wiedzg teoretyczng i
praktyczng w zakresie swojej dyscypliny, a jej praca doktorska spetnia wymagania art. 13 ust.
1 Ustawy z dn. 14 marca 2003 roku o stopniach naukowych i tytule naukowym oraz o stopniach
i tytule w zakresie sztuki (Dz. U. z 2017 roku poz. 1789).

Niniejszym prace doktorska Pani mgr Doroty Adamczak przyjmuje.
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