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Ocena pracy doktorskiej mgr Darii Kubik

Zleceniodawca opinii

Rada do Spraw Dyscypliny — Sztuki Muzyczne Akademii Muzycznej im. Krzysztofa Pendereckiego
w Krakowie, w trybie przewidzianym ustawg z dnia 14.03.2003 roku o stopniach naukowych
i tytule naukowym oraz o stopniach i tytule w zakresie sztuki, (t. j. Dz.U. 2017 poz. 1798
z pozn. zm.).

Dotyczy

Uchwaty 17/2022 Rady do Spraw Dyscypliny — Sztuki Muzyczne Akademii Muzycznej im. Krzysztofa
Pendereckiego w Krakowie z dnia 28 marca 2022 roku, w sprawie wyznaczenia recenzentéw
w przewodzie doktorskim mgr Darii Kubik.

Do przestanego przez Przewodniczacg Rady do Spraw Dyscypliny, dr hab. Monike Gardon-
Preinl, prof. AM pisma przewodniego, dofgczone zostaty nastepujace dokumenty:

- jeden egzemplarz pracy doktorskiej pod tytutem Zastosowanie techniki dyminucyjnej we wtoskiej
muzyce klawiszowej XVI-XVII wieku na przykfadzie utworéw Ercole Pasquiniego, sktadajacej sie
z dzieta artystycznego zarejestrowanego na plycie CD i opisu dzieta w wersji drukowanej
i elektronicznej,

- dokumentacja, zgodnie art. 11 ust. 1 i 2 ustawy z dnia 14.03.2003 r. o stopniach naukowych i tytule
naukowym oraz o stopniach i tytule w zakresie sztuki, oraz § 1 ust.1-5 Rozporzadzenia Ministra Nauki
i Szkolnictwa Wyzszego z dnia 19 stycznia 2018 roku w sprawie szczegdtowego trybu i warunkéw
przeprowadzania czynnosci w przewodzie doktorskim, w postepowaniu habilitacyjnym oraz
postepowaniu o nadanie tytutu profesora.



Podstawowe dane o kandydatce
Daria Kubik urodzita sie
Studia

2016 — dyplom ukonczenia stacjonarnych studiéw magisterskich na kierunku instrumentalistyka,
w specjalnosci — gra na instrumencie — klawesyn. Klasa prof. Marka Toporowskiego. Wynik celujgcy.

X 2017 - rozpoczecie studiow doktoranckich — Akademia Muzyczna im. Krzysztofa Pendereckiego
w Krakowie

Kursy muzyczne

Udokumentowany udziat w kursach mistrzowskich latach 2009 - 2020. Doktorantka
pracowata pod kierunkiem tak wybitnych artystow jak: Bob van Asperen, Christophe Rousset,
Christopher Stembridge, Lars Ulrik Mortensen, Elzbieta Stefariska, Lilianna Stawarz, Leszek Kedracki.

Praca
2017-18 — nauczyciel fortepianu w Niepublicznej Szkole Muzycznej | st. W Piekarach Slaskich.

Od 2018 - klawesynista — akompaniator w Akademii Muzycznej im. Karola Szymanowskiego
w Katowicach.

Nagrody, stypendia
Laureatka | nagrody na Miedzynarodowym Konkursie Klawesynowym w Pesaro - 2015

Laureatka | nagrody na Miedzynarodowym Konkursie Klawesynowym im. Wandy Landowskiej
w Ruovo di Puglia — 2016

Laureatka i nagrody na Ill Akademickim Konkursie Klawesynowym w Poznaniu — 2013
Laureatka Il nagrody na Ogdlnopolskim Konkursie Klawesynowym im. Wandy Landowskiej
w Gdansku — 2010

Stypendium Ministra Kultury i Dziedzictwa Narodowego ,Mtoda Polska” — 2015

Stypendium Wojewddztwa Slgskiego za wybitne osiggnigcia w nauce — 2011

Dziatalnos¢ artystyczna

W $wietle przedstawionej dokumentacji, dotyczacej okresu od 2010 roku do sierpnia 2021,
Doktorantka prezentuje sie jako osoba aktywna i regularnie koncertujgca w kraju i za granica.
Na liczne wystepy sktadajg sie recitale solowe, prezentacje muzyki kameralnej w bardzo
zréznicowanych obsadach wykonawczych, jak réwniez realizacje partii continuo w dzietach wokalno-
instrumentalnych. Do wazniejszych osiggnie¢ artystycznych zaliczy¢ moina wystgpy z orkiestrg
Arte dei Suonatori — Kopenhaga, sierpien 2021, tournée zespotu Orfeo di Cracovia — Francja 2017,



koncerty w ramach festiwalu ,Rokoko-fest” — Schloss Friedrichsfelde, Berlin — 2018. Programy
koncertéw z udziatem Doktorantki zwracajg uwage roznorodnoscig stylistyczng prezentowanych
kompozycji. Poza znaczacymi dzietami niemieckiej, francuskiej czy wtoskiej muzyki barokowej
odnalez¢ moina takie prezentacje tworczosci kompozytorow XX wieku i prawykonania muzyki
wspotczesnej. Od 2016 Daria Kubik wspottworzy z flecista, Kacprem Dabrowskim duet ,,Insomma”.
Powyzsza wspotpraca doprowadzita do publikacji ptyty w wersji elektronicznej w lipcu 2020 roku.
Dziatalnos¢ artystyczna przedstawiona w dokumentacji pozwala na pozytywng ocene Doktorantki, ze
szczegolnym podkresleniem wszechstronnosci i wielowymiarowosci dziatan artystycznych.

Ocena pracy doktorskiej

Pani Daria Kubik przedstawita prace doktorska pod tytutem Zastosowanie techniki dyminucji
we wioskiej muzyce klawiszowej XVI-XVIl wieku na przyktadzie utworéw Ercole Pasquiniego,
sktadajgcg sie z dzieta artystycznego w postaci ptyty CD oraz opisu dziefa.

W formie audio zaprezentowane zostaty nastepujace kompozycje;
Ercole Pasquini
- Pass’e mezzo
- Toccatanr 3
- kompozycja bez tytutu nr 20
-Toccatanrl
- Canzonanr 9
- Primo tono nr 19
- Durezze e Ligature nr 7
- Fuganr11
- Canconanr 10
- Canzonanr 12
- Altra Sonata nr 17
- Corrente nr 27
- Canzona terzo tononr 16 ¢
- Altra sonata nr 17, wersja z dyminucjami
- kompozycja bez tytutu nr 20
- Primo tono

- Anchor che col partire



Girolamo Frescobaldi

- Toccata VI z | ksiegi toccat
E. Pasquini

- Corrente nr 27
G. Frescobaldi

- Toccata VI z | ksiegi toccat
E. Pasquini

- Ruggiero nr 22

Wybrane kompozycje Pasquiniego i Frescobaldiego zaprezentowane zostaty na
zroznicowanym instrumentarium, opisanym w aneksie. Nalezg do niego; klawesyn wifoski A.
Colzaniego 2015 r. (wg C. Grimaldiego), klawesyn wtoski anonimowego budowniczego berlinskiego,
wirginat A. Colzaniego ( wg Ruckersa), pozytyw S. Pielczyka 2008 r.

Dobor kompozycji oraz wykonanie na konkretnym instrumencie uwazam za bardzo istotny
i przemyslany element prezentacji artystycznej. Réznorodnos¢ form, uktadéw fakturalnych, waloréw
brzmienia konkretnych instrumentow pozwolita na ukazanie zastosowanych przez kompozytoréow
i Doktorantke dyminucji w roznorodnych odcieniach interpretacyjnych. W zaprezentowanym
materiale na szczegdlng uwage zastuguje swoboda i naturalnos¢ narracji, precyzja artykulacji,
swiadome i czytelne prowadzenie konstrukcji polifonicznych. Kompozycje z rozbudowanymi figurami
dyminucyjnymi, wykonywane z lekkoscig i wpisujgce sie idealnie w kontekst utworu (Pass’e mezzo,
Tottata nr 3), graniczg z prostymi, w ktorych Doktorantka z wtasciwym wyczuciem dodaje jedynie
krotkie zdobienia (Primo tono, Corrente nr 27). Przyktad wprowadzenia autorskich dyminucji
w kompozycji E. Pasquiniego Altra Sonata, uwazam za bardzo trafny zabieg. Jest to wyraine
Swiadectwo swobody i oryginalnosci w postugiwaniu sie technikg dyminuowania oryginalnego
materiatu muzycznego. Dla wtasciwego podkreslenia kontrastu, powyzsza wersja zostata zestawiona
w nagraniu z oryginalng — bez zdobien. Réznice w warstwie interpretacyjnej sugestywnie ukazujg dwa
rozne oblicza tego samego utworu.

Sposrod wymienionych powyzej kompozycji, kilka utworéw zaprezentowanych zostato w dwdch
wersjach wykonawczych. Dotyczy to utwordw E. Pasquiniego - kompozycja bez tytutu (nr 20), Altra
Sonata (nr 17), Primo tono (nr 19), Corrente (nr 27) oraz G. Frescobaldiego — Toccata VI.

Kreacja tego samego utworu w dwdch odstonach brzmieniowych nie ogranicza sie do samej zmiany
instrumentu. Narracja muzyczna, artykulacja, drobne, ale istotne zabiegi ornamentalne ukazuja te
prezentacje jako przemyslane koncepcje interpretacyjne, dostosowane z wyczuciem do brzmienia
konkretnego instrumentu.

Prezentacje kompozycji E. Pasquiniego na pozytywie takze pod wzgledem wykonawczym zastuguja na
uznanie. Pozostaje jednak pewien dyskomfort, polegajgcy na zmniejszonej czytelnosci, klarownosci
brzmienia instrumentu w $rodkowym i dolnym rejestrze. Szczegdlnie uwydatnia sie to we
fragmentach kompozycji, w ktérych registracja opiera sie jedynie na gtosie fletowym 8. W tutti
instrumentu, takie odczuwalna jest w nagraniu dysproporcja brzmieniowa goérnego i dolnego
rejestru. Ten niedostatek przypisuje jednak ewentualnie specyfice instrumentu lub technice nagrania.



Opis dzieta artystycznego w formie pracy pisemnej stanowi w swojej istocie materiat
komplementarny z przedstawionymi nagraniami. W szesciu rozdziatach, Doktorantka dokonuje
prezentacji tta historycznego tematu, charakterystyki typowego wtoskiego instrumentarium epoki.
Problematyka dyminucji zaprezentowana jest w odniesieniu do zrédet z przetomu XVI i XVII wieku.
Omowienie kompozycji prezentowanych w wersji audio dotyczy w szczegdlnosci zastosowania
konkretnych form dyminucji zaréwno przez kompozytora jak i wykonawce. Catos¢ dopetniona zostata
aneksem z opisem i ikonografig wykorzystanego w nagraniu instrumentarium, oraz bogata
bibliografia.

Dostrzegam jednak istotne mankamenty pod wzgledem uktadu tresci prezentowanej w kolejnych
rozdziatach tekstu, a w szczegdlnosci elementow formalnych. Moje zastrzezenia przedstawiam
ponizej.

Wydanie zbiorowe dziet E. Pasquiniego w serii wydawniczej Corpus of Early Keyboard
Music pod tytutem Collected Keyboard Works stato sie podstawa do zaprezentowanych nagran i
opisu dzieta. W wielu przypadkach tytut kompozycji zaczerpniety z powyzszego wydania zostat uzyty
w formie sugerujgcej oryginalnos¢ tej nazwy w powigzaniu z kompozytorem. Numeracja
zaproponowana przez wydawce, klasyfikujgca kompozycje pod wzgledem formalnym, zostata
przejeta przez Autorke bez blizszego wyjasnienia i zastosowana jako nazwa wtasna kompozycji (No. 1
Toccata, No. 20 bez tytutu klawesyn), trudno uznac ten zabieg za trafny i w petni przemyslany.

Prezentacja tta historyczno-politycznego w podrozdziale 1.1 nie zyskuje wyraZnego przetozenia na
sytuacje i rozwadj sztuki, w szczegdlnosci muzyki.

Podrozdziat 1.2 - Okres twdrczy w Ferrarze i Rzymie - tresé nie zostata dostosowana do kryterium
podziatu zdefiniowanego w tytule. Pojawiajacy si¢ w srodkowej czesci zyciorys E. Pasquiniego zaburza
chronologie prezentowanego materiatu.

Podrozdziat 1.3 - Ercole Pasgiuni a Girolamo Frescobaldi, charakteryzuje chaotycznos¢ prezentowane;j
tresci oraz przyktadéw nutowych.

Rozdziat 2 - Ogdlna charakterystyka instrumentarium klawiszowego w pétnocnych i srodkowych
Wrtoszech przetomu XVI-XVII wieku, charakteryzuje skrajna dysproporcja pomiedzy opisem organéw
(jeden akapit) a klawesynéw. Podana dyspozycja instrumentu z kosciota éw. Petroniusza w Bolonii
powinna stanowi¢ punkt wyjscia do podjecia kwestii wtasciwej stylistycznie registracji utworéw
organowych. W podrozdziale zatytutowanym Klawesyny wfoskie, opisy instrumentéw kolejnych
tworcow wzbogacone zostaly ikonografig. Ryciny (niewiadomego pochodzenia), zamieszczone
w formie czarno-biatej pozostajg w petnej dysproporcji do zdania w drugim akapicie na stronie 26,

.. »muzyka szkoty weneckiej skupiata sie na efektach barwowych dojrzatego renesansu — fascynacja
kolorem jest rowniez zauwazalna w ozdobach klawesynow”.

Rozdziat 3 — Problematyka dyminucji w traktatach wtoskich z lat 1550-1620.

Omowione w tym rozdziale traktaty S. Ganassiego (1535) i F. Gaspariniego (1708) nie mieszczg sie
w ramach czasowych zdefiniowanych w tytule rozdziatu. Zamieszczenie dzieta Gaspariniego,
prezentujacego zupetnie inng od pozostatych traktatow stylistyke dyminucji, jest w powyzszym
kontekscie nieuzasadnione. Kolejnos¢ traktatdbw omoéwionych w rozdziale czwartym nie
koresponduje z chronologicznym zestawieniem w tabeli, umieszczonej w podrozdziale 3.2.
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Dysproporcja w omowieniu wybranych traktatow w rozdziale czwartym (D. Ortiz — 6 stron tekstu
z licznymi przyktadami, G. Bassano — jeden akapit i jeden przyktad nutowy) jest zadziwiajaca
w odniesieniu do zasady wnikliwego traktowania materiatow Zrodtowych.

W rozdziale pigtym — Przyktady zapisanych dyminucji w utworach Ercole Paquiniego, pojawia
sie szeroka prezentacja traktatu G. Diruty, zrodta, ktore zostato pominiete z niewiadomych przyczyn
w rozdziale poprzednim.

Rozdziat 6 — Zastosowanie techniki dyminucji...

Na stronie 66 przedstawiona zostata autorska propozycja podziatu kompozycji Pasquiniego na cztery
grupy; toccaty, fugi, canzony i formy taneczne. W kolejnych podrozdziatach brakuje omowienia fugi.
Pojawia sie natomiast podrozdziat 6.4 — Pozostafe formy, w ktérym zaprezentowane zostaty kolejno;
durezze, primo tono, no. 20 bez nazwy. Nie znajduje zadnego uzasadnienia na dokonanie powyiszej
klasyfikacji.

Dyminucje zaprezentowane w przyktadzie nutowym na stronach 96-100 zostaty, jak zaznacza
Autorka, ... ,wprowadzone jedynie w pierwszej czesci”. Ta zdawkowa wiadomos¢, jak réwniez jedynie
wymienienie z nazwy zastosowanych dyminucji, nie spetnia wymogow analizy jako metody
badawczej zdefiniowanej w tytule podrozdziatu.

Analiza poréwnawcza dyminucji na podstawie utworu Anchor che col partire, na ktorg jednoznacznie
wskazuje tytut podrozdziatu 6.6, zostata przeprowadzona zdawkowo i ograniczona do dwdch
fragmentdw, zaznaczonych w tekscie nutowym.

Pod wzgledem jezykowym, praca wymaga korekty. Istotne zastrzezenie budzi
niekonsekwencja w opisach przyktadow nutowych i reprodukcji, zakwalifikowanych jako ryciny.
Nie znajduje uzasadnia dla stosowania jako rycin réinych materiatéw odnoszacych sie do tego
samego Zrodta. W kilku przypadkach Autorka prezentuje przyktady z tego samego traktatu lub
wydania nutowego naprzemiennie w wersji oryginalnej i wspétczesnej transkrypcji (Ganassi, Dirura,
Frescobaldi). W wielu przypadkach w zamieszczonych przyktadach brakuje wskazania Zrodta,
numeracji taktow (czesto pojawiajace sie okreslenie — wybrany fragment, nie spetnia wymaganych
kryteridow). Pisownia nazw kompozycji wymaga ujednolicenia. Numeracja rycin jest zaburzona (brak
numeracji na stronach 88-90).

Naprzemienne oznaczanie rycin dookresleniem Zrodta w jezyku wtoskim lub polskim (libro
primo — pierwsza ksiega), wymaga ujednolicenia. Przyktad nutowy zamieszczony na stronie 96,
z podpisem Ercole Paquini sugeruje, ze obie wersje (dyminucja i oryginat) sg tego samego autorstwa.
Bardzo stabej jakosci przyktad nutowy zamieszony na stronach 102-105 zostaje urwany w $rodku
kompozycji, pomimo Zze stanowi podstawe Zrédlowg do analizy poréwnawczej, dokonywanej
w podrozdziale 6.6. Zdjecie numer 1, umieszone na stronie 24 nie przedstawia organéw w kosciele
éw. Petroniusza w Bolonii, lecz instrument w katedrze sw. Szczepana w Passau. Ujednolicenia
wymaga tytulatura miejsc sakralnych. Brak konsekwencji w przypisach w przypadku kolejnych
cytatow z tego samego Zrodta.

W opisie ptyty CD zamieszczonym na str. 131 brak autora kompozycji pierwszych
siedemnastu $ciezek dzwiekowych, niedookreslona jest takze naprzemiennosc autorstwa kompozycji
Pasquiniugo i Frescobaldiego (trak 19, 21).



Konkluzja

Koncepcja dzieta artystycznego, zaprezentowanego przez Doktorantke jest bardzo trafna.
Sposab realizacji, poczgwszy od wyboru repertuaru, doboru instrumentarium, ogolneji szczegotowo
rozpatrywanej koncepcji interpretacyjnej zastuguje na wyjatkowe uznanie. W powyzszym swietle,
niedostatki czesci opisowej w istotny sposob deprecjonujg ocene catosci.

W zwigzku z powyiszym, w trybie przewidzianym w § 6 ust. 6 Rozporzadzenia Ministra Nauki
i Szkolnictwa Wyzszego z dnia 19 stycznia 2018 roku, kieruje czes¢ opisowa dzieta do poprawy.
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