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Dziedzina: sztuki muzyczne

Dyscyplina artystyczna: instrumentalistyka
Akademia Muzyczna im. Stanistawa Moniuszki
ul. Eakowa 1-2, 80-743 Gdansk

RECENZJA PRACY DOKTORSKIEJ

Dotyczy uchwaty Nr 70/2020 Rady do Spraw Dyscypliny — Sztuki Muzyczne Akademii
Muzycznej im. Krzysztofa Pendereckiego w Krakowie z dnia 9 lipca 2020 r. w sprawie
wyznaczenia mnie na recenzenta przewodu doktorskiego mgr Martyny Zakrzewskie]

w dziedzinie sztuk muzycznych, dyscyplinie artystycznej instrumentalistyka.

Temat pracy doktorskiej: Pianista wobec literatury fortepianowej od awangardy lat 60. XX

wieku do wspolczesnosci: role i typy styszenia.

Zleceniodawca recenzji

Recenzja sporzadzona na zlecenie Akademii Muzycznej im. Krzysztofa Pendereckiego
w Krakowie pismem Przewodniczacej Rady Dyscypliny Artystycznej dr hab. Moniki Gardon-
Preinl, prof. AMK z dnia 2 marca 2021 r. w zwiazku z uchwalg Nr 71/2018 Rady Wydziatu
Instrumentalnego z dnia 30 maja 2018 r. o wszczeciu przewodu doktorskiego mgr Martyny
Zakrzewskiej. Dokumentacja nadestana w zwigzku z przedmiotowym postgpowaniem

zawierala:

1. Kserokopie wniosku o wszczecie przewodu doktorskiego Kandydatki ziozonego dnia 30
maja 2018 r. na rece dr hab. Mariusza Sielskiego, Dziekana Wydzialu Instrumentalnego
Akademii Muzycznej w Krakowie.

2. 1 egzemplarz pracy doktorskiej skladajacej si¢ z dziela artystycznego, zarejestrowanego na
dwoch ptytach CD, jednej DVD oraz opisu w wersji drukowane;.

3. 1 egzemplarz dokumentacji dorobku artystycznego Kandydatki.

4. Komplet materialow nutowych do zarejestrowanych utworéw bedacych przedmiotem
recenzowanego dziefa artystycznego.

5. Oswiadczenia promotora prof. dra hab. Jana Pilcha oraz promotorki pomocniczej dr hab.
Mileny Kedry.



Podstawowe dane o Doktorantce

Pani Martyna Zakrzewska swoja edukacj¢ muzyczna rozpoczela w 1994 roku w Panstwowej
Szkole Muzycznej im. Stanistawa Moniuszki w Raciborzu, gdzie nauke gry na fortepianie
pobierata w klasie mgr Mirostawy Nawrat oraz mgra Eugeniusza Cwika. Nastepnie w latach
2002-2008 nauke kontynuowala w Panstwowej Szkole Muzycznej I stopnia im. Karola
i Antoniego Szafrankéw w Rybniku pod kierunkiem mgr Jolanty Wawrzynczyk.

W 2008 roku Doktorantka rozpoczela studia w Akademii Muzycznej im. Krzysztofa
Pendereckiego w Krakowie, gdzie w 2011 roku ukoficzyla studia licencjackie na Wydziale
Teorii Muzyki. W latach 2010-2016 Doktorantka studiowata na Wydziale Instrumentalnym
w klasie dra hab. Mariusza Sielskiego (studia licencjackie) i dr Mileny Kedry (studia
magisterskie). W 2016 roku mgr Martyna Zakrzewska rozpoczela studia doktoranckie
w klasie prof. dra hab. Jana Pilcha. W roku 2014 Doktorantka podjeta rowniez studia
w Hochschule fiir Musik und Tanz w Kolonii, gdzie zglgbiala swojg wiedz¢ na temat
interpretacji wspotczesnej muzyki fortepianowej pod kierunkiem prof. Davida Smeyersa

i prof. Pierre-Laurent Aimarda. Absolwentka tejze uczelni zostata w roku 2017.

Kandydatka uczestniczyla rowniez wielokrotnie w kursach pianistycznych prowadzonych
m.in. przez Aleksieja Orlowieckiego, Nicolasa Hodgesa, Benjamina Koblera, Sebastiana
Berwecka, Macieja Grzybowskiego, zespoty Musikfabrik, Ensemble Modern oraz Ensemble
Recherche. Czynnie uczestniczyla w impuls Academy, Internationale Ferienkurse fiir Neue
Musik, Ostrava Days i Stockhausen-kurse Kiirten. W trakcie studiow w Kolonii zdobyla
rowniez dogwiadczenie w zakresie dyrygentury iimprowizacji, pracujac pod okiem prof.
Paula Alvaresa. W 2014 roku Pani Martyna Zakrzewska otrzymala nagrod¢ specjalng na
X Konkursie Muzyki XX i XXI Wieku dla Miodych Wykonawcow w Radziejowicach.
Jest rowniez Laureatka Stypendium Ministra Kultury iDziedzictwa Narodowego oraz
Stypendium Prezydenta Miasta Krakowa. W latach 2013-2015 byta czlonkinia European
Workshop for Contemporary Music, z ktorym koncertowata podczas Migdzynarodowych

Letnich Kurséw Muzyki Nowej w Darmstadt oraz na festiwalu Warszawska Jesien.

Od 2014 roku Pani Martyna Zakrzewska wspottworzy zespot Spoldzielnia Muzyczna
contemporary ensemble. Prowadzi ozywiona dzielnos¢ koncertowg w kraju i zagranica.
Regularnie wystepuje na prestizowych festiwalach jako solistka i kameralistka prezentujac

najbardziej warto$ciowa muzyke naszych czasow wilaczajac w to réwniez wiele prawykonan.



Ocena dziela artystycznego

Dzielo artystyczne dostarczone zostalo na dwoch ptytach CD oraz jednej DVD. Na program
dzieta skladaja si¢ nastepujace kompozycje:

Elliott Carter - Two Thoughts about the Piano
Intermittences
Caténaires

George Crumb — Makrokosmos 11

Morning Music (Genesis 11) (Cancer)

The Mystic Chord (Sagittarius)

Rain-Death Variations (Pisces)

Twin Suns (Doppelgdnger aus der Ewigkeit) [SYMBOL] (Gemini)
Ghost-Nocturne: for the Druids of Stonehenge (Night-Spell 11) (Virgo)
Gargoyles (Taurus)

Tora! Tora! Tora! (Cadenza Apocalittica) (Scorpio)

A Prophecy of Nostradamus [SYMBOL] (Aries)

Cosmic wind (Libra)

Voices from "Corona Borealis" (Aquarius)

Litany of the Galactic Bells (Leo)

Agnus Dei [SYMBOL] (Capricorn)

Georges Aperghis — Simata
Piotr Peszat - Simple Sabotage Field Manual: Grocery Store Music #3

Doktorantka podjeta si¢ niezwykle trudnego zadania, jakim jest zdefiniowanie roli fortepianu
w muzyce przetomu XX i XX wieku oraz jego mozliwosci technicznych
i wyrazowych w kontekscie ogromnej ilosci wspélistniejacych ze soba, czgsto radykalnie
odmiennych nurtéw i kierunkéw kompozytorskich. Na potrzeby swojej pracy doktorskiej
Kandydatka skoncentrowata si¢ na kompozycjach reprezentujgcych kazdorazowo zupelnie
inne podejscie do instrumentu nie tylko w sferze czysto wykonawczej, ale rowniez estetycznej
i filozoficznej. Sa to utwory, ktére bez watpienia uzna¢ mozna za reprezentatywne dla
czterech dominujacych w muzyce najnowszej sposobow postrzegania roli fortepianu, jak
rowniez samego pianisty. Sam wybor takiego wlasnie programu Swiadczy o duzej
$wiadomosci Doktorantki w zakresie historii muzyki ostatnich kilkudziesigciu lat oraz skali
przeobrazen, jakim poddany zostal ten instrument w imi¢ zredefiniowania jego mozliwosci

brzmieniowych.



Two Thoughts about the Piano Elliotta Cartera to krotki cykl reprezentujacy wspolczesng
pianistyk¢ w swojej zasadniczej, najbardziej tradycyjne; postaci. Jest to pozycja z pewnoscig
wymagajaca znakomitego warsztatu i gruntownego opanowania skomplikowanego materialu
muzycznego. 7 satysfakcja stwierdzam, ze Doktorantka wywigzala si¢ z tego zadania
wzorowo. Cykl w jej wykonaniu cechuje si¢ precyzja artykulacyjng oraz swobodg
i rozmachem we fragmentach wirtuozowskich. Ztozone struktury metrorytmiczne wykonane
sa bardzo klarownie, a poszczegélne plany brzmig selektywnie. W pierwszym utworze cyklu
pt. Intermittences narracjia zbudowana na dwoch przeciwstawnych pod wzgledem
energetycznym i fakturalnym watkach prowadzona jest bardzo $wiadomie, z duzg
wrazliwoscia na kolorystyke nakladajgcych si¢ na siebie struktur polifonicznych
i nastepujacych po nich fragmentéw wykonywanych secco, dzwigkiem quasi
prokofiewowskim, wyraznie wyartykutlowanym i zdecydowanym. Drugi utwor z cyklu pt.
Caténaires o wyraznie linearnej strukturze i toccatowym charakterze réwniez brzmi
znakomicie. Kompozycja ta ze wzgledu na silnie obecng nieregularna akcentacje, gwattowne
zmiany dynamiczne oraz specyficzny rodzaj notacji wymaga bez watpienia bardzo
przemyslanej aplikatury, ktora pozwoli na jak najbardziej naturalng realizacj¢ tekstu
muzycznego. Ponownie, jak w utworze poprzedzajacym, rezultat brzmieniowy jest niezwykle
satysfakcjonujacy. Doktorantka znakomicie oddala charakter toccatowej nieustgpliwosci.
Malo intuicyjna, sprawiajaca wrazenie przypadkowej akcentacja zrealizowana zostala bardzo
precyzyjnie. Nieustannie fluktuujaca dynamika, petna licznych zwrotéw akcji to kolejne
zagadnienie stawiajagce przed wykonawcg bardzo wysokie wymagania. Pani Martyna
Zakrzewska poradzita sobie z nia bardzo dobrze, cho¢ wydaje sig, ze dynamika w p i pp
moglaby by¢ zrealizowana jeszcze nieco ciszej, szczeg6lnie w poréownaniu do kolejnych
stopni w mp i mf. Calosci dopelnia nienaganna artykulacja oraz bezbledne wyczucie
bezkompromisowej carterowskiej estetyki, co sprawia, ze wykonanie to uzna¢ nalezy za

bardzo dobre.

Makrokosmos 11 Georga Crumb’a to dzielo bez watpienia ikoniczne w historii muzyki
fortepianowej. Kompozytor uznawany dzi$ za niekwestionowanego lidera w dziedzinie
rozszerzonych technik wykonawczych laczy w swojej tworczosei tradycj¢ z awangarda
nasycajac jednoczesnie kazde swe dzielo gleboko humanistycznym przekazem. Ten cykl 12
utworéw odpowiadajacych 12 znakom zodiaku stawia przed wykonawca zupeinie nowe
wyzwania poczgwszy od prawidlowego odczytania niezwykle oryginalnej notacji, poprzez

bardzo drobiazgowe przygotowanie instrumentu pod katem realizacji efektéw wydobywanych
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z wnetrza fortepianu, az po tzw. choreografi¢, bez ktdrej synchronizacja wszystkich
elementow wystepujacych w  obrgbie jednego instrumentu nie bylaby mozliwa.
7 wielka satysfakcja stwierdzam, ze wykonanie pani Martyny Zakrzewskiej jest absolutnie
znakomite. Doktorantka wykazata si¢ przede wszystkim doglebnym zrozumieniem
wyjatkowej crumbowskiej estetyki. Kompozycja wykonana zostata z wielkg starannoscig
o kazdy detal. Wszystkie flazolety zrealizowane zostaly perfekcyjnie, glissanda na strunach
z zatrzymanymi $rodkowym pedalem harmoniami brzmig czysto i soczyscie. Rowniez efekty
realizowane przy uzyciu obiektow takich jak papier, szczotka czy szklanka zabrzmialy bardzo
precyzyjnie bez zadnych dodatkowych niepozadanych przydzwiekow. Zwlaszcza pomyst
uzycia solniczek o kwadratowej podstawie przyniost rzeczywiscie swietny rezultat w pigtym
utworze cyklu pt. Ghost-Nocturn: for the Druids of Stonehenge (Night-Spell 11). Stosowane
powszechnie szklanki klopotliwe sa ze wzgledu na niepeing kontrole nad dzwigkiem. W tym
przypadku uzyskany efekt brzmi wyjatkowo dobrz.e. Efekt glissanda jest bardzo czytelny,
a kolor dzwieku nasycony i energetyczny. Najwazniejszym jednak moim zdaniem aspektem,
ktory stanowi o wyjatkowosci tego wykonania jest znakomite poczucie czasu, ktorym Pani
Martyna Zakrzewska zarzadza po mistrzowsku. Muzyke Georga Crumba charakteryzuje
zjawiskowa aura dzwigkowa, pelna delikatnosci, eteryczna i wielobarwna. Atmosfera
tajemnicy. tak typowa dla tego kompozytora, mozliwa jest do wykreowania jedynie wowczas,
gdy w pemi kontrolujemy kazdy najdrobniejszy element dzieta i pozwolimy mu zaistnie¢
podczas dlugich wybrzmien nadajacych tej muzyce tak szczegOlnego poczucia udziatu
w misterium. W mojej ocenie Artystka zbudowala wypowiedZ na najwyzszym poziomie,
pokazujgc  tym  samym  swoja  niezwykla  wrazliwos¢ i muzykalnosc.
Z kronikarskiego obowiazku pozwolg sobie jedynie na odnotowanie jednej niescistosci natury
lingwistycznej. W dwunastym, ostatnim utworze cyklu pt. Agnus Dei Pianistka Spiewa tekst
w jezyku lacinskim. Osobiscie wolalbym, zeby tekst wykonany zostal w calosci albo
tradycyjna facina, albo jej wloskg wersja. Tymczasem w wykonaniu Doktorantki mamy do
czynienia z pomieszaniem tych dwoch porzadkow, o czym swiadezy wymowa stow Qui [kwi]
i pacem [paczem]. Uchybienie to nie ma oczywiscie najmniejszego wplywu na ostateczng

ocenge calosci.

Kolejna pozycja w programie dziefa artystycznego, ktora ukazuje rolg pianisty w zupelnie
innym, nowym swietle jest Simata na fortepian preparowany Georges’a Aperghisa. Dzielo to
ze wzgledu na swoja otwarta formule w zakresie wyboru brzmienia jest znakomitym

przyktadem na fundamentalne zmiany, jakie zaszty w ciagu ostatnich kilkudziesigciu lat
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w sztuce wykonawczej. Gwaltowny rozwoj nowych kierunkéw kompozytorskich, szczegélnie
tych awangardowych, doprowadzit do sytuacji, w ktorej czesto to wiasnie do wykonawcy
nalezy ostatnic stowo w kwestii wykreowania swojego indywidualnego brzmienia.
Doktorantka potraktowala to zadanie z zacigciem iscie naukowo-badawczym,
przeprowadzajac calg seri¢ prob z doborem réznego rodzaju materiatdw stuzacych do
preparacji. Poszukiwanie najbardziej odpowiedniego dla Simaty brzmienia rozpoczeta od
klasycznego z perspektywy naszych czasOw systemu preparacji autorstwa Johna Cage’a
poprzez wlasne eksperymenty zwigzane z uzyciem roznych materialdw, az po uzycie
elektroniki w postaci programu Ableton Live 10 Suite. Na plycie ostatecznie znalazly si¢
wlasnie te dwa wykonania. Caly proces przygotowan i poszukiwan sonorystycznych
szczegblowo opisany przez panig Martyng Zakrzewska w rozprawie doktorskiej wyraznie
pokazuje, jak wazna rol¢ ma do spetnienia pianista w zetknigciu z tak specyficznym
materialem. Doktorantka dotknela tu jednej z fundamentalnych kwestii dotyczacych
wspolczesnego wykonawstwa. W muzyce drugiej potowy XX wieku oraz tej najnowszej,
wykonawcy coraz czesciej traktowani sa jako wspéttworcy dziela, a ich decyzje powoduja, ze
kazdorazowo mamy do czynienia z wykonaniem glgboko indywidualnym i niepowtarzalnym.
Dotyczy to w szczegolnosci brzmienia, ktore mozna modyfikowac praktycznie bez
ograniczen, zwlaszcza, jesli mozemy wesprze¢ si¢ elektronikg. Obie interpretacje posiadaja
swoje niewatpliwe zalety, niemniej jednak w moim subiektywnym odczuciu wersja
elektroniczna symulujaca dzialanie modulatora kolowego brzmi o wiele bardziej
wspolczesnie i spojnie niz tradycyjna preparacja majaca juz ponad siedemdziesigcioletnia
historie. Poza wartoscia dodana, jaka niesie ze soba zastosowanie elektroniki w procesie
postprodukcji, moim zdaniem kompozycji tej stuzy przejrzystos¢ i wyrdwnanie brzmienia.
Duzo lepiej w poréwnaniu z wersjg preparowang stycha¢ oryginalne wspélbrzmienia
harmoniczne oraz liczne zapetlenia struktur rytmicznych. Wreszcie dzigki klarownosci
brzmienia w pelni doceni¢ mozna pianistyczny kunszt pani Martyny Zakrzewskiej, ktéra

wykonuje ten trudny i nieprzewidywalny tekst z imponujaca swada i precyzja artykulacyjna.

Ostatnia pozycje¢ omawianego dziela artystycznego stanowi nagranie kompozycji Piotra
Peszata pt. Simple Sabotage Field Manual: Grocery Store Music #3 na fortepian i audio
playback. Kompozytor jest przedstawicielem miodego pokolenia, w ktérego twdrczosci
multimedia i elektronika wspolistnieja z wykonawcami na rownych prawach. Wybor tego

wlasnie utworu znakomicie dopetnia pomyst ukazania wszechstronnosci i elastycznosci



wymaganej od pianistow w muzyce najnowszej. Kompozycja ta reprezentatywna jest dla
bardzo silnego dzi$ trendu wykorzystujacego najnowsza technologig, w ktorej zatopione sa
partic wykonawcow, wspoltworzac niezwykle spdjng i precyzyjng narracj¢. Nagranie
dostarczone zostato na ptycie DVD jako plik video, poniewaz kompozycja zaklada rowniez
elementy performatywne, ktore dopelniaja wizualnie warstwe audialng. Na podkreslenie
zashuguje fakt, ze Doktorantka uczestniczyla w procesie powstawania dziela nagrywajac
fortepianowe sample wykorzystane pozniej w warstwie audio playbacku oraz konsultowata
przyjmowane rozwigzania z kompozytorem.

Z punktu widzenia pianisty, kompozycja Piotra Peszata skfada si¢ z czterech warstw. Sg nimi:
warstwa audio playbacku, click track, partia fortepianu oraz elementy performatywne bedace
jej integralng czesciag. W mojej ocenie pani Martyna Zakrzewska znakomicie odnajduje sig
w tego typu estetyce. Solowa partia fortepianu wykonana zostata bardzo precyzyjnie, idealnie
stapiajac si¢ z warstwa elektroniczng. Synchronizacja rytmiczna zrealizowana zostala bez
zarzutu, a elementy quasi aktorskie towarzyszace muzyce Doktorantka wykonata w sposob
naturalny i neutralny, nie skupiajac na sobie uwagi wigkszej niz wymaga tego sama koncepcja
utworu. Rowniez sposob nagrania video oraz jego montazu sprawil, ze wykonanie utworu
obejrzalem z wielkim zainteresowaniem, doceniajagc dbalo$¢ o szczegély kadru
i synchronizacji obrazu z partytura. Sposob wspoldziatania Solistki z multimediami

elektronicznymi bez watpienia zastuguje na stowa uznania, co z przyjemnoscig czynig.

Realizacja nagrania dziela artystycznego stoi w mojej ocenie na bardzo wysokim poziomie.
Niestety nie udato mi si¢ odnalez¢ jakiejkolwiek informacji na temat okolicznosci i miejsca

jego powstania, jak rOwniez anonimowy pozostal sam realizator dZwigku i obrazu.

Ocena rozprawy doktorskiej

Rozprawa doktorska Pani mgr Martyny Zakrzewskiej pt. Pianista wobec literatury
fortepianowej od awangardy lat 60. XX wieku do wspdlczesnosci: role i typy slyszenia
zostala napisana pod kierunkiem promotora prof. dra hab. Jana Pilcha oraz promotorki
pomocniczej dr hab. Mileny Kedry.

Na prace sklada si¢ pie¢ glownych rozdzialow. W rozdziale pierwszym Doktorantka
w syntetyczny sposob opisata obecnosé i rolg fortepianu w drugiej potowie XX oraz poczatku
XXI wieku. Trafnie nakreslila kierunki i tendencje muzyczne tego czasu oraz sylwetki
czolowych kompozytoréw, ktéorych wklad w muzyke fortepianowa wydaje si¢ dzi$

najwiekszy. W kolejnych rozdzialach znalazty si¢ szczegélowe informacje dotyczace



problematyki wykonawczej oraz przyjetej metodologii pracy nad poszczegélnymi utworami
bedacymi skladowymi dziela artystycznego. Cztery rozdzialy glowne odnoszace si¢
bezposrednio do poszczegolnych kompozycji zbudowane s3 w podobny sposob. We wstepie
Doktorantka omawia role fortepianu w tworczosci danego kompozytora oraz motywacj¢
wyboru utworu; nastgpnie podaje wszelkie informacje wstepne, jak czas i kontekst powstania,
ogblng budowe utworu, znaczenie tytulu oraz ewentualne komentarze kompozytorskie.
W dalszej kolejnosci opisuje specyfik¢ omawianej kompozycji, na ktérg skiadaja si¢ uwagi
analityczne, objasnienia terminologii oraz szczegblowe oméwienie probleméw dotyczacych

wykonania danego utworu, wraz z propozycjami ich rozwigzan.

Temat wykonawstwa w muzyce wspolczesnej jest zjawiskiem stosunkowo rzadko
wystepujacym w polskiej literaturze naukowej. Obecnos¢ muzyki nowej w szkolnictwie
artystycznym réwniez pozostawia wiele do zyczenia. Tym samym miodzi muzycy
zainteresowani tego rodzaju specjalizacja zmuszeni s3 szuka¢ wiedzy glownie na
zagranicznych uczelniach, badz w literaturze obcoj¢zycznej. Praca Pani  Martyny
Zakrzewskiej pokazuje jak fascynujaca i zlozona jest to dziedzina. Doktorantka przekazata
w sposob bardzo jasny i uporzadkowany wiedze teoretyczna wynikajaca z pogl¢bionych
studi6w nad omawianym repertuarem oraz osobiste doswiadczenie wynikajace z wiasnej
praktyki koncertowej. Na uznanie zastuguje bardzo dobra znajomos$¢ nurtéw estetycznych
i szkol kompozytorskich ostatnich kilkudziesigciu lat. Doktorantka bezblgdnie umieszcza
kazde opisywane przez siebie dzielo w odpowiednim kontekscie, nakreslajac celnie jego
specyfike wykonawcza. Kompozycje przeanalizowane zostaly pod katem kluczowych
w danym przypadku zagadnien takich jak aplikatura, artykulacja, dynamika, pedalizacja,
rytmika czy preparacja. Praca zawiera wiele trafnych spostrzezen dotyczacych potencjalnych
komplikacji, ktére moga pojawi¢ si¢ w trakcie przygotowania danego utworu oraz dostarcza
szereg rozwigzan, dzieki ktorym problemy wykonawcze sa minimalizowane badz
eliminowane. Niewatpliwa wartoscig omawianej dysertacji jest jej wysoki poziom
merytoryczny. Doktorantka podeszta do omawianego zagadnienia niezwykle wnikliwie,

poruszajac wszystkie najwazniejsze aspekty majace kluczowy wptyw na wykonanie.

Calosci dopeinia aneks, w ktorym znalazty si¢ schematy formalne poszczeg6inych
kompozycji, zestawienie najwazniejszych tworcow solowych utworéw fortepianowych
powstatych w drugiej polowie XX oraz poczatku XXI wieku, tlumaczenie komentarza
wykonawczego do Makrokosmosu II George’a Crumba oraz fotograficzna dokumentacja

pracy nad utworami Georges’a Aperghisa i Georga Crumb’a. Ze wzglgdu na ilos¢ cennych,
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niekiedy trudno dostepnych informacji uwazam. ze rozprawa doktorska Pani mgr Martyny
Zakrzewskiej powinna funkcjonowa¢ jako swego rodzaju kompendium wiedzy na temat
wspolczesnego wykonawstwa, najnowszej literatury fortepianowej oraz materiatu

wprowadzajacego w zagadnienia muzyki wspotczesnej.

Konkluzja

Stwierdzam, ze poziom wykonawczy przedstawionego dziela artystycznego, oraz badawczo-
naukowy charakter jego opisu, swoja forma i trescig stanowia znaczacy wklad w rozwdj
dyscypliny artystycznej instrumentalistyka. Uwazam, ze Doktorantka wykazata si¢ gleboka
wiedzg teoretyczng oraz umiej¢tnosciami w zakresie prowadzenia samodzielnej pracy
artystycznej i naukowej. Tym samym spetnita warunki sformutowane w art.13 ust.1 ustawy
z dnia 14 marca 2003 roku o stopniach i tytule w zakresie sztuki. Z satysfakcjg przyjmuje
prace doktorska Pani mgr Martyny Zakrzewskiej i wnioskuj¢ o dopuszczenie jej do publicznej
obrony. Ze wzgledu na wybitne walory wykonawcze dzieta artystycznego oraz bardzo wysoki

poziom merytoryczny wnioskuj¢ réwniez o wyréznienie dla recenzowanej pracy doktorskiej.
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