dr hab. Potr Chototowicz, prof. AM Katowice, 2022.12.28

Akademia Muzyczna im. K. Szymanowskiego
w Katowicach

40-025 Katowice, ul. Zacisze 3

Dziedzina: Sztuki

Dyscyplina: Sztuki muzyczne

RECENZJA PRACY DOKTORSKIEJ

Zleceniodawca recenzji

Rada ds. Dyscypliny — Sztuki Muzyczne Akademii Muzycznej im. K. Pendereckiego

w Krakowie; zlecenie podjete na podstawie pisma Przewodniczacej Rady, dr hab. Moniki

Gardon-Preinl, prof. AMKP z dnia 3.11.2022 r.

Dokumentacja nadestana w zwiazku z przewodem doktorskim Pana mgra Mateusza Dudka

zawierala:

1. pismo sygnowane datg 03.11.2022 r. w sprawie powierzenia mi funkcji recenzenta przez
Rade ds. Dyscypliny — Sztuki Muzyczne AM im. K. Pendereckiego w Krakowie

2. jeden egzemplarz pracy doktorskiej pt. Twérczosé akordeonowa Arne Nordheima. Studium

indywidualnych srodkow przekazu oraz przedstawienie dziel wraz z percepcjg w réinych

Srodowiskach spolecznych i Kkulturowych skladajacej si¢ z dziela artystycznego

zarejestrowanego na ptycie CD oraz opisu pracy w wersji drukowane;j i elektronicznej

3. jeden egzemplarz dokumentacji dorobku Kandydata wraz z opinig promotora prof. dra hab.

Pawta Palucha

Podstawowe dane o kandydacie

Pan Mateusz Dudek jest absolwentem Akademii Muzycznej im. Krzysztofa Pendereckiego
w Krakowie w klasie dra Janusza Patera, ktorg ukonczyt z wyr6znieniem w roku 2017.
Kandydat ma szereg udokumentowanych osiagni¢¢ konkursowych, a najwazniejsze z nich to
czolowe miejsca zdobyte na migedzynarodowych konkursach w Berlinie, Gyor, Kownie,
Kopenhadze, Rzymie czy Wilnie. Brat udziat w licznych kursach mistrzowskich i warsztatach
muzycznych prowadzonych przez uznanych pedagogéw, m. in.: Klaudiusza Barana,
Aleksandra Dimitriewa, Bogdana Dowlasza, Claudio Jacomuciego, Macieja Frackiewicza czy
Mike Vayrynena.

Doktorant prowadzi ozywiona dziatalno$¢ koncertowa wspolpracujac z wieloma
osobowosciami sceny muzycznej w Dubaju, Stambule, Francji, Niemczech, Stowacji i we
Wiloszech. Jak zauwaza sam Doktorant, w krggu jego zainteresowan lezy zaréwno muzyka
klasyczna jak i rozrywkowa (jazz, folk, ethno), jednakze szczegélne miejsce zajmuje muzyka



wspolczesna a w jego repertuarze czotowe miejsca zajmuja kompozycje Z. Bargielskiego, S.
Gubajduliny, A. Krzanowskiego, A. Nordheima, czy O. Schmidta.

Prowadzi rowniez dziatalnos$¢ dydaktyczng. Od roku 2016 pracuje w charakterze nauczyciela
w klasie akordeonu SM I st. w NiedZzwiedziu a od roku 2018 w SM im. O. Kolberga w
Czastawiu.

Jest stypendystg Ministra Kultury i Dziedzictwa Narodowego, Prezydenta Miasta Krakowa,

Fundacji imienia Pokusow oraz Fundacji Sapere Auso.

Ocena pracy doktorskiej

Praca doktorska Pana Mateusza Dudka pod tytulem: Twdrczos¢é akordeonowa Arne
Nordheima. Studium indywidualnych srodkow przekazu oraz przedstawienie dziel wraz z
percepcjg w réinych Srodowiskach spolecznych i kulturowych sklada si¢ z dziela
artystycznego zarejestrowanego na plycie CD oraz opisu.

Plyta zawiera nastepujgce kompozycje Arne Nordheima:

Signals I-VI na akordeon, gitare elektryczng i instrumenty perkusyjne, Dinosauros na akordeon
i taSme, Spur na akordeon i orkiestr¢ symfoniczna oraz Flashing na akordeon solo.

Kolejno$é umieszczonych na plycie utworéw odzwierciedla chronologig ich powstania.
Nagran dokonano w Akademii Muzycznej im. K. Pendereckiego w Krakowie oraz
w Myslenickim Centrum Kultury a ich realizatorem byt pan Tomasz Pawlak.

Plyty wystuchalem z duzym zainteresowaniem. Na uznanie zastuguje bardzo dobra realizacja
nagrania w jego sferze brzmieniowej oraz balansu pomigdzy poszczegdlnymi instrumentami w
utworze Signals. Rowniez kompilacja akustycznego brzmienia akordeonu z tasmag w utworze
Dinosauros jest wielce satysfakcjonujaca.

Po wystuchaniu otwierajacej plyte, szescioczg¢sciowej kompozycji Signals na akordeon, gitare
elektryczna i instrumenty perkusyjne moge stwierdzic, iz interpretacja Doktoranta opiera si¢ na
bardzo dobrych umiejetnosciach warsztatowych i spdjnej wizji przekazania calosci dziela.
Interpretacje¢ Doktoranta jak 1 wspolwykonawcéw w osobach: Adrian Goérka — gitara
elektryczna i Adam Stepniowski — instrumenty perkusyjne, cechuje duza dbatos¢ o zachowanie
niuansoéw artykulacyjnych, jako$¢ dzwigku i utrzymanie ciaglosci narracji.

Przy ponownym wyshichaniu — tym razem wraz z partytura — mozna dopatrze¢ si¢ kilku
drobnych niescistosci w kontekscie dyscypliny w utrzymywaniu realizacji piondw rytmicznych
naniesionych przez kompozytora (np. juz na samym poczatku pierwszej czesci). Pytanie rodzi
si¢ takze wzgledem ostatniego fragmentu wspomnianej cze¢sci, gdzie zapis nutowy partii
akordeonu wskazuje na zmiany agogiczne na pojedynczym dzwigku g, a nie na tercji g-h jak
ma to miejsce chwile pdzniej w partii gitary. Sam pomyst wydaje si¢ by¢ od strony
interpretacyjnej interesujacy, aczkolwiek Doktorant moglby to ujac¢ w opisie dziela i przytoczy¢
argumentacj¢ dla dokonania takiego wyboru. We wszystkich cze¢sciach mozna dostrzec dobre



operowanie przebiegiem czasu, cho¢ w niektorych fragmentach — w moim subiektywnym
odczuciu — oddechy pomigdzy niektérymi motywami czy frazami moglyby by¢ nieco wigksze
celem wyréwnania balansu pomigdzy gromadzeniem energii i jej oddawaniem. Moze si¢
rowniez podobaé realizacja rozlegtego spektrum dynamicznego, osobiscie jeszcze bardziej
wyraziscie interpretowatbym charakter zapisanych przez kompozytora miejsc sforzato (np.
w czesci I111 IV), przy ktorych widnieje az trzykrotne fff (nie tyle w kategorii ich bezwzgledne;j
glosnosci co jakosci i charakteru). Krotkie czgsei 11 i V utrzymane w charakterze kadencji, co
kompozytor odnotowuje w partyturze, nie wymagaja wigkszego komentarza. Realizowane
z wylaczeniem instrumentéw perkusyjnych, sa przedstawione w sposob przekonujacy,
z indywidualnym rysem i z nalezyta dbaloscig o detale artykulacyjne.

W kontekscie wspomnianych wczesniej aspektow interpretacyjnych zabrakto mi w opisie pracy
wyjasnienia odnoszacego si¢ do realizacji poczatkowych motywow w czesci IV. Doktorant
stusznie zauwaza: (...) Tworzy go [temat] osiem oddzielonych pauzq osemkowg zwrotow
motywicznych.(...) Posiada charakter ruchliwy, pelen niepokoju, jego napigcie rosnie poprzez
stosowanie wydluzajgcych si¢ motywéw. Warto natomiast zauwazy¢, iz w zapisie nutowym
kompozytor zapisal grupy o swobodnej agogice naprzemiennie z grupami regularnymi, co
tworzy interesujgcy dualizm, wrecz swoisty, wewnetrzny dwuglos w ramach krotkiego
motywu. Jest to bez watpienia zamierzone, gdyz zostalo powielone przez kompozytora
w partiach gitary i instrumentow perkusyjnych. Doktorant rezygnuje z tego wariantu stosujgc
pierwiastek ewolucyjny (accelerando) w kazdym z krotkich motywow. Natomiast
zastosowanie dwutorowosci w realizacji aspektu rytmicznego do$¢ znaczaco zmienitoby
koloryt ,tematu”. Podkres$le raz jeszcze, iz nie jest to obligatoryjne i kazdy wykonawca ma
prawo do przedstawienia swojej wizji artystycznej, natomiast w rozprawie doktorskiej, gdzie
jedng z najistotniejszych kwestii jest rzetelno$¢ wzgledem zapisu nutowego wszelkie od niego
odstepstwa, powinny by¢ przedstawione i uargumentowane.

Na pochwal¢ zastuguje natomiast dyscyplina w realizacji pionow w synchronie rytmicznym
poszczegolnych partii. Finalowa czes¢ VI zostala zrealizowana z przekonujacym osadzeniem
materiatlu na dominujagcym dzwigku ¢ i rozwijaniem motywiki w polaczeniu z fluktuacjami
energetycznymi. Narracja jest spojna, synchrony czasowe zostaty zachowane.

Podsumowujac moge stwierdzié, iz wizja artystyczna kompozycji Signals zostala przez
Doktoranta zaprezentowana w sposob interesujacy, emanuje swoim indywidualnym rysem
a wspomniane we wczesniejszych akapitach drobne usterki nie wplywaja znaczaco na
catosciowy, pozytywny odbior dziela.

Dinosauros to jedno zez sztandarowych dziet Arme Nordheima. Koncepcja artystyczna kazdego
z potencjalnych wykonawcow jest w pewnym zakresie ,,ograniczona” przez fakt niezmiennos$ci
materiatlu zarejestrowanego na tasmie. Materialem podlegajgcym interpretacji jest partia
akordeonu. Doktorant wykazuje si¢ w niej bardzo dobrym opanowaniem warsztatu i biegloscia
techniczng. Na pochwale zashuguje realizacja techniki vibrato, ktérej efekt w postacie



amplitudy wychylenia jest zawsze skontrolowany 1 poddany woli wykonawcy, co nie zawsze
ma miejsce w prezentacjach innych wykonawcow. Réwniez synchronizacja czasowa obu partii
nie budzi zastrzezen i nalezy zauwazy¢ duza precyzj¢ w jej realizacji. Artystyczny ksztalt
calosci jest spojny, przekonujacy, wykonany z dbaloscig o detale a od strony realizacji nagrania
zachowuje bardzo dobry balans pomigdzy partiami akordeonu i tasmy.

Najobszerniejszag i zarazem najbardziej wymagajaca pod wzgledem uzytego aparatu
wykonawczego jest kompozycja Spur na akordeon i orkiestr¢ symfoniczng. Nalezy w tym
miejscu doceni¢ podjete przez Doktoranta wyzwanie logistyczne polegajace na wspolpracy
z aparatem orkiestrowym i jego skuteczng finalizacj¢. Po kilkukrotnym odstuchaniu nalezy
pochwali¢ warstwe realizacji nagrania glownie za wiernos¢ brzmienia akordeonu i aparatu
orkiestrowego, przy czym miejscami odnosi si¢ wrazenie, Ze balans poziomu glosnosci mogtby
bardziej uwypukla¢ instrumentarium orkiestrowe, zwlaszcza w miejscach gdzie partie
instrumentalne pelig role¢ wiodgca. Innym mozliwym wytlumaczeniem tych wahnigé
w balansie brzmienia moze by¢ nadmiernie zachowawcza od strony energetycznej,
interpretacja muzykow orkiestrowych. Faza poczatkowa utworu przekonuje umiej¢tng gradacja
dynamiczng, przy czym wizerunek ten zostaje zaburzony elementem omawianym wczesniej,
mianowicie brakiem zachowania wiernosci wzgledem tekstu w partyturze. Mowa o ilosci
powtorzen motywu w partii akordeonu (segment A, nr 4), gdzie kompozytor zamiescil siedem
powtdrzen z zawieszeniem w postaci ligatury i1 fermaty na ostatnim z nich. Doktorant ogranicza
ten material do pigciu powtorzen. Ponownie rodzi si¢ pytanie o przyczyng i argumentacje
takowej zmiany. Stowo komentarza: poruszam t¢ kwesti¢ w sposdb zdecydowanie stanowczy,
poniewaz uwazam, iz nadrzednym obowigzkiem kazdego wykonawcy jest w pierwszej
kolejnosci dochowanie wiernosci wzgledem zapisu partytury i dopiero w oparciu o rzetelng
realizacje tekstu przedstawianie swojej wizji artystycznej. Mozliwym jest — z czym si¢ tez
spotkalem — iz kompozytor dopuscil lub dopuszcza mozliwo$¢ zmiany tekstu przez
wykonawce, co jesli ma miejsce - nalezatoby w takiej publikacji jak praca doktorska nalezycie
przedstawic i opisa¢. W innym przypadku bedzie to zawsze budzi¢ duze watpliwosci. Sytuacja
powyzsza odnosi si¢ do jeszcze jednego istotnego fragmentu w tym utworze, mianowicie do
koncowego fragmentu kadencji, w ktérym na tle trzymanego w sopranie dlugiego dzwigku
pojawiajg si¢ regularne (w zapisie nutowym) repetycje pojedynczego dzwieku es?
(wnastepnym module as?) oparte o metrycznie stale, o$miokrotne powtorzenia, ktore
w interpretacji Doktoranta przybieraja nieregularng, znacznie krotsza posta¢. Dla zobrazowania
stusznosci moich argumentéw przywolam fakt umieszczenia przez kompozytora zapisu, jako
zwienczenia tego fragmentu, w ktorym ewidentnie domaga sie on od wykonawcy zamierzonej
nieregularnosci na tle wyrazistego molto accelerando, gdzie wszystkie te niuanse —
z nieregularnoscig wilacznie —sg wyraznie w zapisie nutowym zaznaczone. Stad konkluzja, iz
kompozytor wyraznie daje do zrozumienia, w jakich miejscach oczekuje od wykonawcy

pewnego zakresu swobody wzgledem tekstu. Jeszcze jedna drobna uwaga dotyczaca kadencji.



W segmencie poprzedzajacym omawiany przed chwilg fragment kompozytor stosuje zabieg
polegajacy na demonstrowaniu krotkich motywow przedzielanych pauzami lub oddechami
oznaczonymi symbolem cezury. Maly niedosyt budzi fakt, iz w swojej interpretacji Doktorant
zdaje si¢ dos¢ wybiorczo dostrzega¢ owe pauzy, w niektorych epizodach praktycznie je
pomijajac. Wszak fragmenty ciszy potrafig w okreslonych kontekstach frazowych zbudowaé
niejednokrotnie wigksze napigcie niz np. glosne forte. W mojej skromnej opinii kompozytor
nie bez przyczyny zanotowat konkretne i zr6znicowane w swoim spektrum czasowym pauzy
dodatkowo wzbogacajac je o fermat¢ badZ stosujac zamiennie z cezurg. W niektérych
sytuacjach te niewielkie z pozoru niuanse interpretacyjne wnosza bardzo wiele do ostatecznego
ksztattu dziela - w tym przypadku gtéwnie w aspekcie operowania czasem - a w $lad za tym do
aury energetycznej.

Pomimo tych zastrzezen dotyczacych zachowania wiernosci wzgledem zapisu nutowego
w partii akordeonu nalezy podkresli¢ bardzo dobre ujgcie catosci formy, w czym ogromna
zastuga dyrygenta w osobie dra hab. Macieja Tworka. Narracja jest poprowadzona w sposob
klarowny, z czytelnym przestaniem i plynnym przekazywaniem energii pomig¢dzy
poszczegdlnymi segmentami dziela. Ogélny wyraz dzieta oceniam pozytywnie, a w mojej
opinii zyskatby w odbiorze jeszcze bardziej, gdyby niektore z partii orkiestrowych byly
zaprezentowane wyrazisciej 1 z wigksza ,,sita nosng”.

Plyt¢ wienczy kompozycja Flashing na akordeon solo. Jest to kompozycja, ktora czesto jest
umieszczana w programach koncertowych i konkursowych i doczekata si¢ wielu interpretacji.
Prezentacj¢ Doktoranta nalezy pochwali¢ za bardzo dobry warsztat objawiajacy sie
w przekonujgcej realizacji techniki vibrato oraz glissanda na pojedynczym stroiku. Elementy
te zostaly zrealizowane nienagannie od strony warsztatowej a przy tym istotnie wzbogacaja
warstwe wyrazowa. Motywy liryczne zostaly uksztaltowane z nalezyta dbaloscig o jakosé
dzwigku a epizody oparte o repetycj¢ dZzwigku emanujg oczekiwanym od nich pierwiastkiem
wirtuozerii. Narracja jest poprowadzona w sposob spojny i przekonujacy. Niewielki znak
zapytania moze rodzi¢ wrazenie swoistego ,ograniczenia” energii we fragmencie
kulminacyjnym (str. 8), gdzie oczekiwalbym raczej — w pewnym skrocie myslowym - emanacji
furioso niz ,grzecznego i poprawnego” forte, aczkolwiek te kwestie moga by¢ zawsze
dyskusyjne. Rzutuje to na catos¢ formy tej kompozycji, bowiem dzigki potedze kulminacji, na
sile wyrazu zyskuje rowniez sugestywnos¢ ,,odejécia” w fazie koncowej.

Puentujac t¢ cze$¢ pracy doktorskiej nalezy stwierdzi¢, iz przedstawiona przez Doktoranta
wizja artystyczna dziel Ame Nordheima z udzialem akordeonu wnosi wiele ciekawych
propozycji interpretacyjnych. Wiele z nich jest godnych podkreélenia i wyrdznienia, z
niektérymi mozna polemizowac, a na niektore zwrocitbym w przysztych prezentacjach wigeksza
uwage w kontekscie dbatosci o zachowanie wiernosci wzgledem zapisu nutowego. Niniejszym
moge¢ z przekonaniem stwierdzi¢, iz dzielo artystyczne begdace czgscig rozprawy doktorskiej
Pana mgra Mateusza Dudka spelnia zawarte w ustawie wymagania.



Opis dziela artystycznego
Przedstawiony do oceny opis dziela artystycznego sklada si¢ ze wstepu, streszczenia w jezyku

polskim i angielskim, trzech rozdzialow, zakonczenia, bibliografii, programu dzieta
artystycznego oraz aneksu.

W rozdziale pierwszym Doktorant zaprezentowal sylwetke kompozytora, w rozdziale drugim
omawia tworczos$¢ akordeonowa Arme Nordheima, natomiast tres¢ rozdziatu trzeciego traktuje
o percepcji dziet Arne Norheima w roznych srodowiskach spotecznych i kulturowych.

To skrétowe omowienie pracy jest celowe, bowiem po wnikliwym zapoznaniu si¢ z jej trescia
postuluj¢ by zostala ona skierowana do poprawy.

Ponizej przytocz¢ argumenty, na podstawie ktorych sktadam powyzszy wniosek.

Przy wstgpnym, pogladowym przejrzeniu pracy poczatkowo wydawalo si¢, ze wnioski beda
zgota odmienne, natomiast przy wtéornym, bardziej wnikliwym ogladzie poszczegélnych
rozdzialbw nasuwa si¢ szereg istotnych watpliwosci. Pierwsza lezy juz u podstawy
sformulowania tematu pracy, a konkretnie uzycia zwrotu: Studium indywidualnych srodkéw
przekazu. Mniemam, iz chodzilo raczej o zwrdocenie uwagi na indywidualne cechy jezyka
kompozytorskiego charakterystyczne dla Arne Nordheima, postrzegane jako typowe dla jego
dziet. W moim odczuciu mozemy méwi¢ o zastosowaniu np. srodkow wyrazowych (wyrazu),
natomiast sformutowanie ,,indywidualne $rodki przekazu” nie jest mi znane ( w odr6znieniu od
srodkow masowego przekazu).

Sam pomyst projektu badawczego zaprezentowany przez Doktoranta jest interesujacy,
natomiast proporcje, ktdre finalnie powstalty pomigdzy czgsciami traktujgcymi o kompozytorze
i cechach jego twdrczosci a rozdzialem o badaniu percepcji jego dziet sa w moim odczuciu
nieco zachwiane i skutkiem tego zaburzajace obraz calosci pracy z tej dyscypliny. Powstat
material zawierajacy niemal odrgbna ,,prace w pracy” dotyczaca zjawisk bardziej natury
socjologicznej badz metodologii prowadzenia badan statystycznych niz bedacy puenta do
rozwazan na temat akordeonowej tworczosci Nordheima. Nie ukrywam, ze wraz
z zaglebianiem si¢ w tres¢ trzeciego rozdziatu narastata moja dezorientacja, czy aby na pewno
czytam pracg doktoranta odnoszaca si¢ do materii muzycznej? Na swdj sposéb, zakres
zgromadzonej i zaprezentowanej wiedzy z obszaru — operujgc skrotem myslowym - technik
badan statystycznych jest niewatpliwie imponujacy, natomiast powstaje pytanie, co i na ile
wnosi to co$ istotnego do meritum rozprawy? Pytanie jest o tyle zasadne, ze przerostowi formy
nad tre$cig w omawianym rozdziale trzecim towarzyszy duzy — moim zdaniem - niedobdr tresci
w rozdziale drugim. Nawigzuj¢ tu do analizy zarejestrowanych utworéw (rozdziat II), ktora
owszem jest dos¢ szczegétowa tyle tylko, ze owa ,,szczegotowosé™ sprowadza sie najczesciej
do ,reporterskiej” niemal relacji prezentujacej takt po takcie, co zostalo zapisane w tekscie
nutowym. Pragne zauwazy¢, iz t¢ wiedzg jestem w stanie posias¢ ze zwyklego ogladu partytury,
natomiast zdecydowanie brakuje w tym rozdziale konkluzji i wnioskow odautorskich badz
propozycji Doktoranta dotyczacych np. interpretacji warstwy emocjonalnej, sposobow



realizacji bardziej wymagajacych fragmentow czy indywidualnego spojrzenia na zagadnienia
wykonawcze wraz z uzasadnieniem takich a nie innych wyboréw. Elementy przed chwila
wspomniane pojawiaja si¢ w satysfakcjonujacym stopniu dopiero przy omawianiu ostatniego
utworu na ptycie — mowa o kompozycji Flashing. W trakcie lektury pojawit si¢ samoistnie
wmoich myslach komentarz: jednak mozna przeprowadzi¢ analiz¢ w ten sposdb.
Zdecydowanie szkoda, Zze tego rodzaju odautorskich spostrzezen i przemyslen Doktoranta
zabraklo przy omawianiu pozostatych dziet.

Krotka dygresja do rozdziatu pierwszego, gdzie zaprezentowana zostala sylwetka i tworczosé
Arme Nordheima: o ile w sposob szczegotowy i wyczerpujacy zostal przedstawiony okres
dziecinstwa i miodosci Nordheima, wiacznie z interesujacym i bardzo istotnym epizodem
dotyczacym wspdtpracy z warszawskim Studiem Eksperymentalnym, oczekiwatbym wigkszej
rzetelnosci rowniez w kontekscie prezentowania dalszych okresow dziatalnosci kompozytora.
Tym bardziej, ze sam Doktorant eksponuje podrozdziat /.11 Okres najwigkszego uznania tyle
tylko, ze z niewiadomych przyczyn jego tres¢ zawiera si¢ na przestrzeni niecatych dwoch stron
(!) przy zgromadzeniu przeszto dwudziestu stron poprzedzajacego go materiatu. Brakuje m.in.
zobrazowania i usystematyzowania chocby najbardziej reprezentatywnych dziet z obszaru
utworow orkiestrowych, kameralnych, wokalno-instrumentalnych, na chor a capella, utworéw
na taSme czy baletow (w tresci pracy badz np. w postaci aneksu). Zdecydowanie bardziej
wolatbym rzetelng porcj¢ wiedzy z tego zakresu wzbogacona o krotka choéby charakterystyke
dziet najbardziej reprezentatywnych i na przyklad poszerzong o spostrzezenia wzgledem
kompozycji akordeonowych, niz encyklopedyczne wyluszczanie nadmiaru informacji ze
wspomnianej juz metodologii badan statystycznych w rozdziale I1I. Domykajac watek
rozdziatu III. pragne zauwazy¢, iz przy calej rozbudowanej mnogosci wszelkich teorii
naukowych i przytoczonych danych procentowych, ktére bez watpienia sa istotne, Doktorant
ani razu nie zamieszcza informacji o sumarycznej liczba osob, ktére wziely udziat
w ankiecie(!). Wszak jest to - moim skromnym zdaniem - rzecz fundamentalna
i najistotniejsza dla wyciggnigcia jakichkolwiek wnioskéw koncowych. Jakiz bowiem dla
czytelnika pozytek zinformacji, ze 2,1% badanych uwaza, ze partia akordeonu wspélgra
z orkiestrg (str. 118 pracy) nie majgc wiedzy o liczebnosci grupy osob ankietowanych. Jesli
w badaniach wziglo udziat - hipotetycznie - 30 0sob, wynik da nam 0,63 osoby. Trudno bytoby
na tej podstawie wyciggnac jakis sensowny wniosek. Inny przyktad (diagram na stronie 124):
w badaniach wzi¢to udzial 18,3% os6b z wyzszym wyksztalceniem, Coz poczaé z ta
informacja, jesliby w badaniu wzigto udziat np. 5 0s6b? W tym przypadku wynik dam nam 0.9
potencjalnego absolwenta szkoly wyzszej. Pozostaje gleboko sie zastanowié, czy faktycznie
byla tam cho¢by jedna osoba z wyzszym wyksztalceniem? Wszak otrzymaliby$my wynik 0,9.
Ten by¢ moze nieco nazbyt dosadny ton mojej wypowiedzi ma na celu podkreslenie
stanowiska, iz w rozprawie doktorskiej z dyscypliny sztuki muzyczne gdzie Doktorant jest
instrumentalista, element badan statystycznych moze jak najbardziej mie¢ miejsce i wniesé



duzo interesujacych i cennych informacji. Powinien byé jednakze swoista »kropka nad i”
wzgledem zaprezentowanych wnioskéw i konkluzji dokumentujac ich zasadnosé, przy
jednoczesnym petnym i satysfakcjonujagcym wyczerpaniu glownego tematu roZprawy.
Paradoks powstaty w rozdziale III przedtozonego opisu dzieta polega na tym, iz trud wlozony
w sfinalizowanie interesujacej skad inad ankiety wraz z catym, tak obszernym zapleczem
metodologicznym poszed! w pewnym stopniu na marne, bowiem wnioski oparte 0 procentowe
wyniki statystyczne nie mogg by¢ miarodajne w $wietle braku informacji o liczbie osob, na
ktorych zostalo przeprowadzone badanie - jak argumentowatem powyzej.

Nie jest moim zamiarem, aby w jakikolwiek sposob pomniejszy¢ wkiad pracy wlozony przez
Doktoranta w powstanie opisu dzieta artystycznego. Jest on — twierdzg to z pelnym
przekonaniem - bezsprzecznie duzy i jak najbardziej zauwazalny. Z drugiej jednak strony, rolg
recenzenta jest dostrzezenie zaréwno wszystkich waloréw jak i ewentualnych brakéw
w przediozonej dysertacji a w tym kontekscie praca ta — oprocz wartosciowych aspektow
poznawczych i wazkich konkluzji w okreslonych obszarach - jest obarczona zbyt duzg porcja
uchybien.

W powyzszych akapitach przedstawitem te najwazniejsze, do ktorych nalezaloby jeszcze dodaé
brak spisu przykladow muzycznych i wykazu ilustracji a ponadto dokona¢ drobniejszych korekt
od strony jezykowej z zakresu tzw. literéwek czy powtdrzen stownych (np. w bibliografii
powtérzona jest pozycja prof. J. Pichury). Innym istotnym niedopatrzeniem jest brak informacji
w formie przypiséw w odniesieniu do zrédia zamieszczonych fotografii i tabel w rozdziale
pierwszym (czyjego autorstwa jest np. fotografia Arne Nordheima z okresu jego dziecinstwa
w latach czterdziestych dwudziestego wieku?).

Konkluzja warunkowa
Dostrzegajac duzy potencjal w podjetej przez Doktoranta tematyce badan jak rowniez wiele

naukowych waloré6w poznawczych ujetych w pracy, nalezy jednoczes$nie zauwazy¢
w przedtozonym opisie dzieta artystycznego wiele niedostatkéw, ktére zostaly przedstawione
1 oméwione powyzej.

Podsumowujgc - w Swietle wymagan zawartych w art. 13 ust. 1 ustawy z dnia 14.03.2003 r.
dzielo artystyczne Pana mgra Mateusza Dudka przyjmuje¢, natomiast w odniesieniu do
opisu dziela artystycznego, w oparciu o przedstawiong recenzje, zgodnie z rozporzadzeniem
Ministra Nauki i Szkolnictwa Wyzszego z dnia 19 stycznia 2018 r. w sprawie szczegblowego
trybu i warunkéw przeprowadzania czynnosci w przewodzie doktorskim whnioskuje
o skierowanie opisu dziela do poprawy i uzupelnienia.
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