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w Warszawie

RECENZJA PRACY DOKTORSKIEJ
MGR. tUKASZA DULEWICZA

Zleceniodawca recenzji

Akademia Muzyczna w Krakowie, Wydziat Wokalno-Aktorski,
pismo z dnia 12 kwietnia 2017 roku powiadamiajgce o powotaniu mojej osoby na recenzenta

pracy doktorskiej mgr. tukasza Dulewicza.

Dotyczy
Trzech uchwat Rady Wydziatu Wokalno-Aktorskiego nr 1/2015 z dnia 20 pazdziernika 2015

roku, 2/2015 z dnia 20 pazdziernika 2015 roku oraz uchwaty nr 11/2016/2017 z dnia 16

stycznia 2017 roku w sprawach:
* przyjecia tematu i koncepcji pracy doktorskiej,

* wszczecia, na wniosek Pana mgr. tukasza Dulewicza z dnia 21 czerwca 2013 roku,

przewodu na stopien doktora sztuk muzycznych w dyscyplinie artystycznej Wokalistyka.

* wyznaczenie promotora pracy doktorskiej

* wyznaczenia recenzentow,

Do nadestanego na moj adres przez Dziekana Wydziatu Wokalno-Aktorskiego
Akademii Muzycznej w Krakowie prof. dr hab. Agnieszke Monasterskg pisma datowanego
12.04.2017 roku, informujgcego o wszczeciu przewodu doktorskiego i wyznaczeniu mojej
osoby na recenzenta pracy doktorskiej Pana mgr. tukasza Dulewicza pt. ,Gtos
kontratenorowy — barokowy czy uniwersalny. Charakterystyka gtosu w kontekscie jego
przydatnosci i roli w wokalistyce na przyktadzie przekrojowej literatury wokalnej”, zostata

dotaczona nastepujgca dokumentacja z posiedzenia Rady Wydziatu z dnia 20.10.2015 roku:



w sprawie wszczeciu przewodu doktorskiego mgr. tukasza Dulewicza oraz wyznaczenia

promotora - prof. dr hab. Agnieszki Monasterskiej

uchwata o wyznaczeniu promotora,
= uchwata o wszczeciu przewodu doktorskiego,
= protokoty z przebiegu posiedzenia Rady Wydziatu Wokalno-Aktorskiego,
= protokoty Komisji Skrutacyjnej z przeprowadzonych gtosowan,
= |ista obecnosci cztonkdw Rady Wydziatu,
= lista cztonkéw Rady Wydziatu zaliczanych w dyscyplinie artystycznej Wokalistyka do
minimum kadrowego
Dokumenty te sygnowane s3: podpisem przewodniczacego Rady, protokolanta,
cztonkow komisji skrutacyjnej, jak rowniez pieczecia Dziekana. Liczba uprawnionych
cztonkdw Rady wynosi 11 oséb. Na posiedzeniu byto obecnych 8 uprawnionych cztonkéw
Rady. Oddano 8 gtoséw waznych, za wyznaczeniem promotora oraz wszczeciem przewodu
byto 8 gtosow, gtoséw przeciwnych 0, wstrzymujgcych 0 gtoséw. Kworum gtosujgcych w

chwili podejmowania uchwaty zostato zachowane.

Dotgczona zostata takze dokumentacja z posiedzenia Rady Wydziatu z dnia 16.01.2017 roku:

= uchwata o wyznaczeniu recenzentem pracy doktorskiej mgr. tukasza Dulewicza

mojej osoby a takze prof. dra hab. Piotra Kusiewicza

= protokét z przebiegu posiedzenia Rady Wydziatu Wokalno-Aktorskiego,

= protokdt Komisji Skrutacyjnej z przeprowadzonych gtosowan,

= |ista obecnosci cztonkdédw Rady Wydziatu,

= |ista cztonkéw Rady Wydziatu zaliczanych w dyscyplinie artystycznej Wokalistyka do

minimum kadrowego
Takze te dokumenty sygnowane sg podpisami: przewodniczgcego Rady, protokolanta,

cztonkdw komisji skrutacyjnej, jak rowniez pieczecig Dziekana. Liczba uprawnionych
cztonkow Rady wynosi 10 oséb. Na posiedzeniu byto obecnych 7 uprawnionych cztonkéw
Rady. Oddano 7 gtosow wazinych. Za powotaniem prof. dra hab. Piotra Kusiewicza na
recenzenta oddano 7 gtosow, gtosow przeciwnych 0, wstrzymujacych takze 0 gtosow. Za
wyznaczeniem mojej osoby na recenzenta oddano 6 gtoséw, gtoséw przeciwnych O,
wstrzymata sie 1 osoba. Kworum gtosujacych w chwili podejmowania uchwaty zostato

zachowane.



Podstawowe dane o Kandydacie

Urodzit sie w Skarzysku — Kamiennej. Obecnie mieszka i pracuje w Krakowie. W 1999
roku ukonczyt Panstwowg Szkote Muzyczng im. Z. Noskowskiego w Skarzysku — Kamiennej, a
w 2003 roku Panstwowe Liceum Muzyczne im. F. Chopina w Krakowie w klasie skrzypiec z
wynikiem celujgcym, u mgr Haliny Podgdrskiej — Dutki. Po maturze kontynuowat nauke na
Akademii Muzycznej w Krakowie na wydziale Tworczosci, Interpretacji i Edukacji Muzycznej,
w klasie prof. Stanistawa Krawczynskiego. W 2008 roku obronit prace magisterskg na temat
,Madrygalisci Capelli Cracoviensis — zarys monograficzny” na ocene bardzo dobrg z
wyrdznieniem. Na tej samej uczelni w 2013 roku ukonczyt rowniez studia licencjackie i
magisterskie na wydziale Wokalno — Aktorskim, takze z wynikiem bardzo dobrym z
wyroznieniem. Jego pierwszym nauczycielem spiewu byt dr Marcin Wolak, natomiast w
czasie studiow pozostawat pod opieka prof. Agnieszki Monasterskie;.

W latach 2004 — 2012 byt cztonkiem wokalnego zespotu a cappella ,Octava
Ensemble” z ktérym koncertowat blisko 100 razy. Od 2006 roku Spiewa w zespole ,Capella
Cracoviensis” oraz wspotpracuje z wieloma zespotami i instytucjami muzycznymi w kraju i za
granicg jako solista i kameralista: wioskim zespotem Capella Augustana M. Messoriego,
,Harmonia Sacra” M. Szelesta czy , Concerto Polacco” M. Toporowskiego. Specjalizuje sie
gtéwnie w muzyce oratoryjnej. Do jego wiekszych, dotychczasowych osiggniec artystycznych
zaliczy¢ mozna wystepy w solowych partiach oratoryjnych i operowych G. F. Haendla, a takze
polska premiere sceniczng opery ,,Anioty w Ameryce” P. E6tvosa pod batutg kompozytora w
Operze Wroctawskiej. Nagrat kilkanascie ptyt z muzyka dawng, kilka z nich otrzymato
nominacje do nagrody , Fryderyka”.

2009 Octava Ensemble Barttomiej Pekiel Missa Pulcherrima, Grzegorz Gerwazy Gorczycki
Motety

2010 Polska Orkiestra XVIII w. Jasnogdérska Muzyka Dawna
2014 Capella Cracoviensis, Fabio Bonizzoni. J.S. Bach Motets

2014 Te Deum Charpentier & Lully

Byt stypendystg Ministra Kultury i Dziedzictwa Narodowego, pdtfinalistg Il
Miedzynarodowego Konkursu Wokalnego Muzyki Dawnej ,Canticum Gaudium” w Poznaniu
oraz laureatem | nagrody na Il Miedzynarodowym Konkursie Muzyki Dawnej ,Musica
Antiqua Viva” w Zorach, ze stworzonym przez kandydata zespotem ‘Soundguardians”. Jako
nauczyciel emisji gtosu i drugi dyrygent, od 2010 roku pracuje z chérem ,Dominanta”
Uniwersytetu Ekonomicznego w Krakowie.



W 2013 roku rozpoczat prace jako asystent na macierzystym wydziale
Wokalno — Aktorskim Akademii Muzycznej w Krakowie prowadzac zajecia z nauki czytania
nut gfosem.

Ocena pracy doktorskiej

Praca doktorska mgr.tukasza Dulewicza pod tytutem:
»@los kontratenorowy — barokowy czy uniwersalny. Charakterystyka gtosu w kontekscie
jego przydatnosci i roli w wokalistyce na przyktadzie przekrojowej literatury wokalnej”

skfada sie z dzieta artystycznego zapisanego na ptycie CD oraz liczacego 176 stron jego opisu.

Dzieto artystyczne stanowi 13 zarejestrowanych na nosniku zréznicowanych

utworow wywodzacych sie z réznych epok:

1. Hildegarda z Bingen O Virtus Sapienciae.
2. Henry Purcell O solitude.
3. Antonio Vivaldi, recytatyw Ben mal' accorto z kantaty "Care selve, amici prati RV 671",
4. Antonio Vivaldi, aria Placido in letto ombroso z kantaty "Care selve, amici prati RV 671".
5. Johann Sebastian Bach, aria Widerstehe doch der Siinde z kantaty , Widerstehe doch der
Siinde" BWV 54.
6. Georg Friedrich Haendel, aria Furibondo spira il vento z opery “Partenope”.
7. Wolfgang Amadeusz Mozart, recytatyw Ahime! Che veggio mai? z opery
"Ascanio in Alba" .
8. Wolfgang Amadeusz Mozart, aria Al mio ben mi veggio avanti z opery "Ascanio in Alba".
9. Franz Schubert Litanei auf das Fest Aller Seelen.
10. Reynaldo Hahn A Chloris.
11. Charles lves Charlie Rutlage.
12. Beniamin Britten, aria | know a bank z opery ,,A Midsummer Night’s Dream”.

13. Péter E6tvos czesc | scena IX Kobieta i Hannah z opery ,,Angels in America".

Wykonawcami biorgcymi udziat w nagraniu byli takze:
Zofia Wojniakiewicz — | skrzypce
Jadwiga Czepielowska — Il skrzypce

Mariusz Grochowski — | altowka



Terasa Wydrzynska — Il altowka
Agnieszka Oszanca — wiolonczela
Grzegorz Frankowski — violone
Anna Wiktora Swoboda — teorba
Aleksander Mocek — klawesyn

Dorota Moliszewska - fortepian

Realizacji nagrania w dniach 21 i 22 grudnia 2015 roku w siedzibie Capelli
Cracoviensis w Krakowie oraz dnia 10 lutego 2016 roku w Sali Koncertowej Akademii

Muzycznej w Krakowie dokonat Kamil Madon.

Nie miatem przyjemnosci poznania osobiscie pana tukasza Dulewicza, nie miatem
takze mozliwosci stuchania go na estradzie koncertowej, chociaz bralismy udziat w nagraniu
tej samej ptyty Musica Claromontana vol. XVIII Jasnogdérska Muzyka Dawna w roku 2010,
w Czestochowie i dlatego z duzg ciekawoscig rozpoczatem zapoznanie sie z nadestanym
materiatem, od przestuchania dokonanego nagrania wybranych utworoéw.

W pamieci miatem tylko temat Pracy Doktorskiej. Po krdtkiej chwili pozostata tylko
muzyka. Ustyszatem wrazliwego artyste, obdarzonego pieknym gtosem o pieknej barwie
z tatwoscig pokonujgcego, czesto karkotomne fioritury i koloratury. Jego wrodzona
muzykalnos¢ i umiejetnosci korzystania z gtosu - instrumentu sprawity, ze nie stuchatem
nagrania z analitycznym nastawieniem, lecz z przyjemnoscig stuchacza bedacego na
koncercie. Do ponownego przestuchania nagrania, w sposéb bardziej analityczny, wrécitem
W momencie zapoznawania sie z pracg pisemng. Chwilami, co prawda, odniostem wrazenie,
iz proporcje nagrania dyskryminujg Spiewaka, ale na szczescie byly to tylko krétkie
fragmenty. Nagranie potwierdzito, ze mam przed sobg S$piewaka swiadomego swych
mozliwosci i umiejetnosci, Spiewaka posiadajgcego takze ogromng wiedze na temat
wykonawstwa prezentowanych utworéw. Z duzym zaciekawieniem zaczatem zatem
analizowa¢ dofgczong prace pisemng. Majgc na uwadze targajagce mtodym cztowiekiem
dylematy, ktére pan tukasz opisat we wstepie swej pracy, nie mam watpliwosci, iz wybor,
ktorego dokonat, dotyczacy ksztatcenia gtosu w kierunku Spiewu kontratenorowego, jest

w stu procentach trafny.



Na szczegdlng uwage zastuguje dobdr utwordw, ktére na potwierdzenie swej tezy o
niezbednosci funkcjonowania gtosu kontratenorowego na rynku krajowym, zaproponowat
Doktorant (od surowosci sredniowiecznej ,0O Virtus Sapienciae”, po wspodtczesnie
skomponowany utwoér ,Angels in America”). Artystyczna osobowo$¢ tukasza Dulewicza
pozwolita mu na stworzenie trzynastu znakomitych, réznigcych sie w swej stylistyce, kreacji
artystycznych. Stychaé¢ dbatos¢ o podkreslenie rdzinic wynikajgcych z przynaleznosci
utworéw do réznych epok. Surowo$¢ Sredniowiecza kontrastuje z przyozdobionym, ale
nie pozbawionym emocji Barokiem. Romantyczny Schubert kontrastuje chociazby
z zaprezentowanym Brittenem czy E6tvosem. Zwrdcita takie mojg uwage dbatosc
o szczegoty, a wynikajace z tresci rdznice, podkreslone sg czestymi zmianami dynamicznymi
oraz agogicznymi.

Cze$¢ zasadnicza, opisowa pracy poprzedzona (takze w jezyku angielskim)
streszczeniem oraz wstepem, sktada sie z czterech rozdziatow gtownych, dodatku
uwzgledniajacego wiek XXI, rozdziatu zawierajacego wywiady oraz podzielonego na trzy
czesci zakonczenia.

Rozdziat |

Rodzaje gtosu kontratenorowego

Rozdziat Il Sredniowiecze i Barok

Hildegarda z Bingen. Uwielbienie i pokora wobec tajemnicy transcendencji
Henry Purcell. Zycie jako teatr namietnosci

Kastraci jako gwiazdy barokowych teatréw — hojna ofiara ztozona na oftarzu sztuki
Predylekcja (Sktonnos¢ do) wysokich gtosow

Antonio Vivaldi. Muzyczna rekawica rzucona spiewakowi

Jan Sebastian Bach. Ewangeliczny architekt w stuzbie Bogu

Georg Friedrich Haendel. Wirtuozowski pojedynek gigantow

Rozdziat Ill Klasycyzm i Romantyzm

Wolfgang Amadeusz Mozart. Muzyczny wzorzec zaklety w prostocie

Franz Peter Schubert. Eschatologiczna liryka wokalna

Rozdziat IV XIX i XX wiek

Reynaldo Hahn. Delikatne i subtelne oblicze mitosci platonicznej

Goerge Ives. Gdy Ameryka spotka sie z Europg

Benjamin Britten. Od outsidera z nadmorskiej prowincji do zastuzonego obywatela sSwiata



Dodatek. Wiek XXI.

Peter EGtvos. Samotnosc, pustka i brak mitosci w kalejdoskopie musicalu
Sylwetki wszystkich kastratéw wspétpracujacych z J. F. Haendlem
Wszyscy kastraci wspétpracujacy z A. Vivaldim

Inni znani kastraci

Wywiady

Fabio Bonizzoni, Vincent Dumestre, Paul Esswood

Zakonczenie

Bibliografia, Opis ptyty, Materiat nutowy

W pierwszych stowach dotyczacych pracy opisowej chciatbym zwrdci¢ uwage na spis
tresci, ktéry zawiera obok nazwisk kompozytorow dodane przez Doktoranta trafne
jednozdaniowe charakterystyki ich twdrczosci.

Zafascynowaty mnie one do tego stopnia, ze pozwole sobie w tym miejscu wymienié kilka
z nich:

Hildegarda z Bingen. Uwielbienie i pokora wobec tajemnicy transcendencji

Antonio Vivaldi. Muzyczna rekawica rzucona spiewakowi

Jan Sebastian Bach. Ewangeliczny architekt w stuzbie Bogu

Wolfgang Amadeusz Mozart. Muzyczny wzorzec zaklety w prostocie

Swiadcza one o przemyslanym, dojrzatym podejsciu pana Dulewicza do omawianych w pracy
tematow.

Gtéwne, najwazniejsze rozdziaty poprzedza wstep, w ktorym pan tukasz przedstawia
nam w sposéb analityczny przyczyny wyboru tematu swej pracy doktorskiej. Jest on
bezposrednio zwigzany z niepokojem jaki towarzyszyt mtodemu cztowiekowi podczas
wytyczania swej drogi artystycznej. Ta praca miata utwierdzi¢ go w przekonaniu, iz podjety
wysitek nie tylko bedzie przynosit ze sobg satysfakcje wykonawczg, ale takze zapewni mu
utrzymanie sie na wspoéfczesnym rynku muzycznym w Polsce lub poza jej granicami, co
oznacza mozliwos¢ zarobkowania.

Najwazniejszymi jednak rozdziatami zwigzanymi z prezentowanym materiatem
muzycznym sg te, ktére bezposrednio odnoszg sie do zaprezentowanych utworéw. W tym
miejscu nalezy podkresli¢ bardzo trafne i przemyslane skonstruowanie poszczegdlnych

opisdow kompozycji. W pierwszej kolejnosci nakreslony jest rys historyczny epoki, nastepnie
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wybrane i zdaniem Doktoranta, najbardziej charakterystyczne elementy zycia tworcy,
a catos¢ wienczy bardzo szczegdtowy opis prezentowanego utworu. Pan Dulewicz z wielkg
skrupulatnoscia podchodzi do zaprezentowania wybranych przez siebie utwordéw. Na
poczatku zapoznaje nas z formg muzyczng kompozycji. Nastepnie dotgcza doktadne
ttumaczenie tekstu na jezyk polski. Niektére ttumaczenia sg dzietem autora pracy, co moim
zdaniem pomogto w analizie tekstu, gtéwnego nosnika tresci przekazywanych odbiorcom
podczas interpretacji muzycznej. Pdiniej z wielkg doktadnoscig analizuje wszystkie te
fragmenty, ktdre zawierajg charakterystyczne elementy majgce bezposredni wptyw na
muzyke, lub mogace na nig wptywac. Zwraca uwage na pojawiajace sie zwroty symboliczne,
na zastosowang skale, na podkreslajgcg tekst tessiture Spiewanych fraz. Stowem, jego analiza
jest petna i ttumaczy nam dlaczego wykonawca w ten, a nie inny sposéb interpretuje
wykonywane przez siebie dzieto. Wyjasnia réwniez, dlaczego w niektérych fragmentach
zdwaja instrumenty towarzyszace Spiewakowi, a w innych rezygnuje np. z klawesynu,
by uzyskaé odpowiedni koloryt muzyki towarzyszacej gtosowi.

W pracy pojawiajg sie takze préby wyjasnienia dylematéw, przed ktérymi stajg wspotczesni
dyrygenci, a dotyczacy obsady gtoséw sopranowych i altowych np. w muzyce oratoryjnej
Jana Sebastiana Bacha czy Georga Friedricha Haendla. Zacytuje w tym miejscu krotki
fragment tekstu:

,Niektorzy uwazajq, ze Bacha nie powinni Spiewac kontratenorzy, gdyz nie byty to partie
pisane na ten rodzaj gtosu. Zgoda, ale przeciez idgc za tym tokiem rozumowania nie byty
rowniez pisane dla Zenskiego altu. Co takiego powoduje, ze gfos kobiecy miatby stac sie
bardziej predysponowany do ich wykonywania niz gtos meski? Abstrahujgc od tej kwestii,
cho¢ brzmienie chfopiecego gtosu ma swdj wdziek i swoisty urok, to jednak dtuga
i rozbudowana aria najezona trudnosciami technicznymi wydaje sie, ze powinna zaistniec
w dojrzatym gtosie spiewaka, bo inaczej jej sens i maestria zostang wypaczone.”

Oczywiscie mozna sie zgodzi¢ lub nie z tokiem rozumowania pana Dulewicza, jednak
problem istniat i mysle, ze takze w dzisiejszych czasach sie pojawia. Wspomne mdj dtugi
okres wspotpracy z $. p. prof. Stefanem Stuligroszem, ktéry potrzebowat dtugich przemyslen,
by do wykonania partii altowej w muzyce oratoryjnej zaprosi¢ po raz pierwszy kontratenora.
To nie jedyny dylemat nad ktérym zastanawia sie mtody cztowiek w swej pracy. Stara sie on

opisac i znalez¢ rozwigzanie wielu problemodw, ktdre opisuje , diagnozuje i stara sie podac

sposob w jaki mozna ich unikngc.



Reasumujgc. Gtdwne rozdziaty pracy opisowe]j ze wzgledu na swg architekture oraz zawarte
w niej informacje sg przejrzyste, jasne w swej stylistyce oraz zawierajg wszelkie informacje,
ktore sg niezbedne dla zrozumienia koncepcji wykonawczej prezentowanych utwordéw. A jest
to wazne bysmy na konicu mogli stwierdzié, czy teza o przydatnosci gtosu kontratenorowego
w wokalistyce XXI wieku postawiona przez Doktoranta jest stuszna.
Sadze, ze pan Magister swg pracg zardwno w czesci artystycznej jak i prezentowanej pracy
pisemnej-opisowej wykazat duzg dojrzatos¢ muzyczng i profesjonalizm artystyczny.
Nalezy takze dodac iz Doktorant, zafascynowany gtosem kastratéw dotgczyt do pracy rozdziat
dedykowang fenomenowi ich wokalnych umiejetnosci. Zapoznat nas z historig ich zycia, ich
niebywatych karier, ukazujac rownolegle tragedie wielu tysiecy mtodych chtopcdw, ktérzy nic
W zyciu nie osiggneli, a ich dzien powszedni stat sie nie do pozazdroszczenia przezywanym
koszmarem.

Ostatni rozdziat zawiera wywiady jakich panu tukaszowi Dulewiczowi udzielili:
Fabio Bonizzoni — znakomity organista i klawesynista, Vincent Dumestre — wirtuoz lutni,
teorby i gitary barokowe] oraz Paul Esswood — wybitny kontratenor i dyrygent. Mojg uwage
zwrdcita tres¢ pytan jakie zadat Doktorant wielkim mistrzom muzyki dawnej. Na podkreslenie
zastuguje jego dociekliwos¢ i determinacja w prébie uzyskania odpowiedzi na dreczace go
pytania. Sadze, ze sg one tozsame z tymi, ktdre stawiat sobie i powigzane bezposrednio
z witasnymi przemysleniami dotyczgcymi wiasnego zycia artystycznego.
tukasz Dulewicz dotaczyt takze do swej pracy doktorskiej obfity, dobrze udokumentowany
wykaz swych osiggnie¢ w dziedzinie muzyki. Jego dziatalnos¢ koncertowa oraz bogata
dyskografia Swiadczg dobitnie o umiejetnosciach wokalnych $piewaka solisty, ale takze
$piewaka kameralisty — cztonka znakomitych zespotéw wokalnych (Capella Cracoviensis).
Nie mogac jednak oceni¢ jego pracy podczas przygotowania i tworzenia wiasnych
interpretacji muzycznych, moge jedynie oprzec¢ sie na gtosie innych, ktorzy mieli mozliwosc
obserwacji jego zmagan z trudnymi zadaniami jakie stawiali czesto kompozytorzy. W tym
miejscu opre sie na dofaczonej do dokumentacji opinii prof. dra hab. Stanistawa
Krawczynskiego, z ktérym miatem przyjemnosc przed laty wspotpracowac i ktérego zdanie
na ten temat moge z czystym sumieniem zacytowac;

,Niejednokrotnie miatem mozliwos¢ wspdlnego z nim koncertowania w rdznych
konfiguracjach - jako solistq (utwory Saint-Saensa), kameralistq (kompozycje Mozarta), oraz
Spiewakiem zespotu chdralnego (dzieta Bacha, Mozarta, Beethovena, Szymanowskiego



i wielu innych). W swej sztuce mgr tukasz Dulewicz jest artystq o wielkiej wrazliwosci,
w ktorej dbatosc o estetyke i perfekcje wykonania jest najwazniejszym kryterium.”

Majac na uwadze zaréwno starannie przygotowang ptyte CD z nagraniami jak i pieknie
wydang czes¢ opisowg moge dodad iz perfekcja i dbatosé o detale takze w tym miejscu czyni

te prace przejrzystg, jasng i kompletng. Stanowi ona kompatybilng, przemyslang catosc.

Konkluzja

Dzieto mgr. tukasza Dulewicza wykazuje wszelkie cechy jakie powinna posiadac praca
doktorska, zarowno od strony formalnej jak i zaproponowanej tresci artystycznej, spetnia
wymagane warunki. Kandydat jest w petni uksztattowanym artystg a jego poszukiwania
wtasnej drogi moga postuzy¢ innym mtodym adeptom sztuki wokalnej, ktorzy borykaja sie
z trudnosciami zwigzanymi z odnalezieniem swej witasnej artystycznej tozsamosci. Jego
obszerna wiedza teoretyczna oraz merytoryczna pozwolita na stworzenie dzieta, w ktérym
podjeta préba odpowiedzi na nurtujgce go pytanie, o przydatnosci gtosu kontratenorowego
w wokalistyce, data odpowiedz twierdzacg i zostata w petni udowodniona. Praca doktorska
zwraca uwage swag hienaganng stylistykg a takze dbatoscia o szczegdty (dotgczone
reprodukcje), ktére majg bezposredni wptyw na jej wizualny odbiodr.

Tym samym stwierdzam iz praca doktorska pana mgr. tukasza Dulewicza w petni spetnia

wymagania jakie na nig naktada Ustawa.

Stawiam whniosek o jej przyjecie.

ol Sk

dr hab. Krzysztof Szmyt
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