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RECENZJA

pracy doktorskiej mgra Krzysztofa Ksigzka

Zleceniodawca recenziji :
Akademia Muzyczna im. Krzysztofa Pendereckiego w Krakowie. Zlecenie podjgte

w zwiazku z pismem Rektora prof. dr hab. Wojciecha Widlaka z dnia 5 kwietnia 2022 r.
informujacego o uchwale Nr 3/2022 z dnia 24 marca 2022 roku, w sprawie wyznaczenia mnie
przez Sklad Orzekajacy na recenzenta w postgpowaniu o nadanie stopnia doktora sztuki
mgr. Krzysztofowi Ksigzkowi i sporzadzenie recenzji Jego pracy doktorskiej, pt.:
»Problematyka wykonawcza gry na instrumencie historycznym z perspektywy
instrumentalisty wspélczesnego na podstawie wybranych dziel Fryderyka Chopina
wykonywanych na replice (2018) fortepianu Fryderyka Buchholtza (ca. 1825)”. Wraz
Z Wwyzej wymienionym pismem otrzymalam wymagang przepisami dokumentacj¢

Kandydata i egzemplarz pracy doktorskiej - dzielo artystyczne i1 jego opis.

Podstawowe dane o Doktorancie :

Pan mgr Krzysztof Ksiazek ukonczyt Szkole¢ Muzyczna I stopnia im. Stanistawa Wiechowicza
w Krakowie, w klasie Grazyny Hesko — Kolodzinskiej. W roku 2005 rozpoczat nauke
w Panstwowej Ogolnoksztalcacej Szkole Muzycznej Il stopnia im. Fryderyka Chopina
w Krakowie, w klasie fortepianu prof. Stefana Wojtasa, pod ktérego opieka kontynuowat studia
licencjackie w krakowskiej Akademii Muzycznej, a nastgpnie studia magisterskie w Akademii
Muzycznej w Bydgoszczy, konczac oba stopnie ksztalcenia z wyrdznieniem. W czasie studiow

w Akademii Muzycznej w Krakowie pracowal roéwniez w dziedzinie kameralistyki z tak



wybitnymi pedagogami, jak prof. Kaja Danczowska i prof. Stawomir Cierpik. Od roku 2016
byl studentem Hochschule fiir Musik, Theater und Medien w Hannoverze w klasie prof. Arie
Vardiego. W zwiazku z intensywng praca artystyczna w duecie fortepianowym wraz ze swoja
matzonka, Doktorant zetknal si¢ z osoba prof. Marii Szwajger — Kulakowskiej, pod ktorej
kierunkiem zglebial tajniki gry kameralnej. W 2019 roku rozpoczat studia w Szkole
Doktorskiej w Akademii Muzycznej w Krakowie, pozostajac pod opiekg naukowa prof. AMKP
dr hab. Moniki Gardon — Prainl oraz dr Iwony Sowinskiej — Fruhtrunk. Od roku 2020 jest
zwiazany pracg dydaktyczng z Akademia Muzyczna im. K. Szymanowskiego w Katowicach,
prowadzac przedmioty: kameralistyka oraz nauke akompaniamentu z czytaniem a’vista.

W czasie studiéw, a takze po ich zakonczeniu doskonalit swoje umieje¢tnosci na licznych
kursach mistrzowskich pod kierunkiem znakomitych pedagogow, jak :Kristian Bezuidenhout,
Eugen Indjic, Choong Mo Kang, Yoheved Kaplinsky, Kevin Kenner, Hiroko Nakamura, Boris
Petrushansky, Dang Thai Son, Wojciech Switata, Tamas Ungar.

Pan Krzysztof Ksiazek juz od okresu nauki w szkole $redniej, prowadzi intensywna i stojacg
na bardzo wysokim poziomie pracg artystyczna, ktéra owocowata m.in. licznymi nagrodami na
og6lnopolskich i migdzynarodowych konkursach muzycznych, a takze wysokg oceng krytykow
muzycznych i powszechnym uznaniem publicznosci. Dzialania artystyczne obejmowaty
koncerty w prestizowych salach i na znaczacych festiwalach muzycznych, a takze osiggnigcia
dyskograficzne.

Dzialalno§¢ artystyczna, zgodnie z obowigzujacymi przepisami nie podlega ocenie
recenzenta, niemniej jednak uwazam, ze aktywnos¢ w tym zakresie nie moze pozostawac
bez wplywu na poziom pracy doktorskiej. Dzialalnos¢ artystyczna, ale takze
i pedagogiczna oraz do$wiadczenia z nich plynace, dajaz pewnoscia mocne : praktyczne
i teoretyczne podstawy. dla realizacji pracy doktorskiej, zardbwno w jej warstwie
artystycznej jak i opisowej. Znajduje to swoje potwierdzenie w przypadku Pana Krzysztofa
Ksigzka.

Ocena pracy doktorskiej :
Praca doktorska Pana mgra Krzysztofa Ksigzka pt.: ,,Problematyka wykonawcza gry na

instrumencie historycznym z perspektywy instrumentalisty wspoélczesnego na podstawie
wybranych dziel Fryderyka Chopina wykonywanych na replice (2018) fortepianu
Fryderyka Buchholtza (ca. 1825)” sklada si¢ z dziela artystycznego oraz jego opisu. Dzielem
artystycznym jest zarejestrowane wykonanie recitalu, zorganizowanego przez NIFC,

z nastepujgcymi utworami Fryderyka Chopina :



4 Mazurki op. 7 (nr 1 B-dur, nr 2 a-moll, nr 3 f-moll, nr 4 As-dur) 3 Polonezy op. 71
(nr 1 d-moll, nr2 B-dur, nr 3 f-moll), Rondo Es-dur op. 16, 5 Mazurkéw op. 6 (nr 1 fis-moll,
nr 2 cis-moll, nr 3 E-dur, nr4 es-moll, nr 5 C-dur,) Scherzo h-moll op. 20.

Recital ten i jego nagranie miato miejsce 29 sierpnia 2021 roku o godz. 12.00 w Domu
Urodzenia Fryderyka Chopina w Zelazowej Woli, na kopii fortepianu Fryderyka Buchholtza
z ok. 1825 roku.

Realizatorami nagrania byli: wizji - Jerzy Piotrkiewicz-Blazik, dzwigku - Igor Szymanski.
Operatorami kamer byli: Dominik Kaniewski, Marcin Nalepa, Norbert Pastuszko.
Przygotowanie fortepianu: Karolina Kapela.

Przedstawione przez Doktoranta dzielo artystyczne jest przedsigwzigciem szczegdlnym
i bardzo ambitnym. Dotyczy zagadnien wykonawstwa utworéw Fryderyka Chopina, ktorych
interpretacja jest zawsze dla pianisty ogromnym wyzwaniem. Oryginalnos¢ realizacji tych
utworéw tworzy uzyty srodek wyrazu muzycznego w postaci instrumentu tzw. historycznego
- replice polskiego konstruktora fortepianow, Fryderyka Buchholtza, a takze fakt
zarejestrowania ,,live” publicznego wystgpu Artysty w kultowym miejscu — domu urodzin
naszego genialnego Tworcy. Chociaz w dziele artystycznym Doktorant ze wzglegdu na
ograniczony czas recitalu, nie zaprezentowat wielu rodzajow form uprawianych przez Chopina,
to jednak znalazly si¢ w nim utwory szczegOlnie charakterystyczne dla idiomu stylu
chopinowskiego, jak mazurki (reprezentowane przez dwa wczesne opusy) ¢zy wczesne trzy
polonezy. Poza tym znamiennym jest fakt — co podkresla tez Doktorant w opisie dziela, ze
wykonywane przez niego utwory pochodza z lat 1827 — 1833, a wigc okresu wyprodukowania
przez Buchholtza tego instrumentu (rok ca 1825), na ktérego kopii Artysta dokonat nagrania
swego dziela artystycznego. Jest to nie bez znaczenia, bowiem instrumenty, na ktérych Chopin
gral pozniej w Paryzu, jak Pleyela czy Erarda, roznily si¢ dos¢ znacznie od wspomnianego
wyzej fortepianu Buchholtza. Jak rozumiem taki dobdr fortepianu byl przez Doktoranta
zamierzony i wynikal z wyboru konkretnych utworéw, cho¢ moglo tez by¢ odwrotnie : to
fortepian decydowal o doborze utworéw. Pewne jest natomiast, ze zaréwno S$rodek
wykonawczy, jakim byl fortepian na 6wczesnym etapie swego rozwoju, jak i wykonane na nim
utwory pochodzily z tego samego okresu. Wywodz¢ wigc z tego, ze wszystkie spostrzezenia
i konstatacje, wynikajace z zalozonej i okreslonej w tytule pracy doktorskiej problematyki,
moga by¢ uznane jako tym bardziej trafne i wiarygodne.

Po wystuchaniu utworéw skladajacych si¢ na dzieto artystyczne moglam z satysfakcja
stwierdzi¢, ze Doktorant potwierdzil fakt powszechnie znany w $rodowisku muzycznym,

zwlaszcza pianistycznym, ze dysponuje pianistycznymi 1 muzycznymi umiejgtnosciami



w stopniu pozwalajagcym sprosta¢ wszystkim interpretacyjnym trudnosciom. Wykonanie
mazurkéw w obu opusach urzeka $wiezoscia i naturalnoscig. Prostota i czytelnos¢ faktury
w tych weczesnych chopinowskich opusach znajduje swoje odzwierciedlenie w $wietnie
wywazonej artykulacji, swobodnej ale nie przesadzonej agogice oraz w pigknym, nosnym
dzwieku, co jakby zaswiadcza o walorach historycznego fortepianu Buchholtza. Nienaganna
precyzj¢ techniczna wykonania tylko zupetnie sporadycznie zakiocaja drobne nieczystosci
dzwigkowe. Elementem artykulacyjno-agogicznym, ktéry budzi moje zastrzezenie jest trochg
przesadne i schematyczne w swym wyrazie, zwyczajowe zreszta wyduzanie drugiej miary
w taktach 16, 17, 18 (i analogicznych) mazurka B-dur z op.7. Trzy polonezy oznaczone jako
opus 71 i wydane po$miertnie, w wykonania pana Krzysztofa Ksigzka stanowig wzorzec
pelnych wdzigku i szlachetnej wirtuozerii utworéw wczesnoromantycznego stylu brillante. To
samo mozna powiedzie¢ o wykonaniu Ronda Es-dur op. 16.

Nieco watpliwosci budzi¢ moze wykonanie Scherza h-moll op. 20. Jedyna tak wyraznie
dramatyczna w charakterze kompozycja w przedstawionym dziele artystycznym przynosi
wrazenie pewnego niedosytu tegoz wilasnie dramatyzmu. Brak ten wyraza si¢ w nie dos¢
burzliwych, cho¢ granych forte i presto figuracjach pierwszego ogniwa utworu, a takze mato
przekonujacym, dramatycznym dialogiem migdzy rytmizowanymi akordami w prawej rgce a
deklamacyjnymi oktawami w partii prawej reki, w taktach II epizodu w skrajnych czgsciach
Scherza. We fragmencie $rodkowej czesci Scherza, cytowanej koledzie Lulajze Jezuniu,
zabrakio nieco ciepla i nastroju melancholii, a moze nawet nieco sentymentalizmu.

Te drobne uwagi nie zmieniaja faktu, iz wykonanie catosci dziela artystycznego jest nie tylko
swiadectwem wysokich umiejetnosci artystycznych, a takze czysto pianistycznych, ale stanowi
tez dowod, iz na fortepianie tzw. historycznym, mozna osiggna¢ bardzo dobre rezultaty
w zakresie kreacji pianistycznych, rownie interesujacych, jak na wspétczesnym instrumencie,
choé¢ niewatpliwie rézne. Moim zdaniem walory fortepianu historycznego ujawniajg sig
w pelni w malych salach — co oczywiste, i w nagraniach, czego do$wiadczylam shuchajac
wykonan Pana Krzysztofa Ksigzka. Jego interpretacje dowodza najwyzszych kompetencji
muzycznych i pianistycznych, a wykonania poszczegdlnych utworéw dzieta muzycznego sa

niestychanie interesujace.

Niezmiernie interesujacy jest tez, obszerny zresztg, Opis dziela artystycznego. Kandydat
swoje rozwazania zawarl na 88 stronach druku w ramach dwoéch rozdziatow, opatrzonych
wstepem, podsumowaniem i bibliografig. Opis posiada bardzo istotny zalgcznik, ktérym jest

tekst wywiadu przeprowadzonego przez autora z budowniczym kopii instrumentu Buchholtza,



Paulem McNultym. Wywiad zostal przeprowadzony 19. 04. 2021, a jego tres¢ zapoznaje nas
z istotnymi szczegétami konstrukcji fortepianu Buchholtza i wprowadzonymi do jego repliki
zmianami majacymi istotne znaczenie, szczegélnie w zakresie brzmienia. Przeczytalam tekst
wywiadu z duzym zainteresowaniem. Opisany w wywiadzie zakres i istota tych zmian
pozwolita mi poznaé i zrozumie¢ zrodto pigknego, dzwigcznego i petnego brzmienia, ktore to
wrazenie stalo si¢ moim udzialem w trakcie odstuchu nagrania. Oczywiscie, mam glgbokie
przekonanie, ze nie tylko to zastuga budowniczego-artysty, ale takze zastuga kunsztu artysty-
wykonawcy, ktory nota bene jest tez autorem thumaczenia wywiadu.

We wstepie Opisu Doktorant przedstawia przestanki, ktore legly u podstaw decyzji o podjeciu
si¢ wlasnie takiego tematu. Awizuje tres¢ i zagadnienia, bgdace przedmiotem rozwazan
w kolejnych rozdziatach w kontekscie utworéw stanowigcych dzieto artystyczne.

Szczegélna wartoécig Opisu, jak zreszta i calej pracy doktorskiej, jest przyblizenie
problematyki wykonawstwa na fortepianie historycznym, co ma duze znaczenie w obecnej
dobie, dobie propagowania gry na instrumentach z epoki, jako jednej z form zblizenia si¢ do
autentycznego brzmienia utworéw w czasach, kiedy one powstawaly i mozliwosci oraz
celowosci wykorzystania tych wzorcOw brzmieniowych w grze na fortepianie wspoiczesnym.
Przygotowujac analize problematyki wykonawczej na fortepianie historycznym, Doktorant
pos$wieca pierwszy rozdzial Opisu przedstawieniu historii powstania i rozwoju fortepianu
w tym takze na ziemiach polskich. Przedstawia takze sylwetke Fryderyka Buchholtza i jego
tworczo$¢ w dziedzinie budowy fortepianu, a takze jego zwiazki z Fryderykiem Chopinem.
Rozdzial 11 Opisu dziela jest w calosci poswigcony problematyce wykonawczej na
przykladzie wybranych dziet Fryderyka Chopina wykonanych na fortepianie Buchholtza
i przedstawionych w dziele artystycznym.

Pan Ksiazek, analizujac problematyke wykonawcza na fortepianie historycznym, robi to przez
pryzmat specyfiki wykonania i jego efektow w zakresie poszczegdlnych elementow
muzycznych. [ tak, w zakresie dynamiki analizuje problem z uwzgl¢dnieniem zmiany
charakteru brzmienia w zaleznosci od intensywnosci dynamiki i jej skali.

Analizujac problematyke frazowania i ksztaltowania narracji, autor odwotuje si¢ do specyfiki
brzmienia w poszczegélnych rejestrach instrumentu historycznego. Zawsze, w podobnych
przypadkach analizy probleméw wykonawczych, Doktorant przywotuje przyklady z tekstu
utworéw skladajgcych si¢ na dzieto artystyczne. Nie ma wigc zadnych twierdzen ani konstatacji
golostownych. Analogicznie autor postepuje z innymi elementami wykonawczymi, jak np. z
tempem i jego metronomicznymi uwarunkowaniami czy z tworzeniem i wykorzystywaniem

wariantow. Szczegdlnie wiele uwagi Doktorant poswigca — stusznie zreszta - kwestii



pedalizacji. Wszakze wiadomo, jak waznym elementem w wykonawstwie muzyki Chopina
odgrywala pedalizacja. Waznym zagadnieniem jest tzw. pedalizacja harmoniczna i operowanie
pedalem una corda z jego wieloraka funkcja. Doktorant ustosunkowuje si¢ takze do kwestii
zapisu uzycia pedatu przez samego Chopina, a takze wnioskow, jakie mozna wyciagnac
z uzywania pedatu na fortepianach historycznych dla kwestii jego uzycia na fortepianie
wspolczesnym.

Podsumowanie, zgodnie ze znaczeniem tego stowa, stanowi konkluzj¢ rozwazan Autora nad
zagadnieniami rozwigzywanymi w trakcie wykonywania dziela artystycznego, a dodatkowo
zawiera tez przemyslenia Kandydata w zakresie znaczenia studiowania gry na fortepianie
historycznym w procesie studiow pianistycznych i pracy nad utworami klasycznymi
i wezesnoromantycznymi.

Reasumujgc, stwierdzam ze Opis dziela artystycznego w calej rozciaglosci spelnia normy
werbalizacji artystycznych zamierzen 1 pogladéw prezentowanych w postgpowaniu
doktorskim. Jest $wiadectwem erudycji jego autora oraz dowodzi wysokiej umiejgtnosci

przeprowadzania badan analitycznych i w konsekwencji wyciggania wnioskow.

Konkluzja

W $wietle tego co powyzej, stwierdzam, ze Pan mgr Krzysztof Ksigzek w swej pracy
doktorskiej pod tytutem : ,Problematyka wykonawcza gry na instrumencie historycznym
z perspektywy instrumentalisty wspolczesnego na podstawie wybranych dziet Fryderyka
Chopina wykonywanych na replice (2018) fortepianu Fryderyka Buchholtza (ca. 1825)”,
skladajacej si¢ z dziela artystycznego, ktérym jest zarejestrowane wykonanie recitalu w
Zelazowej Woli zorganizowanego przez NIFC, z utworami Fryderyka Chopina oraz opisu
tego dziela, zaprezentowal oryginalne rozwiazanie problemu artystycznego i wykazal si¢
wysokimi umiej¢tnosciami oraz wiedza teoretyczna w dziedzinie sztuki, dyscyplinie
artystycznej sztuka muzyczna. Uwazam, ze Kandydat posiada w pelni umiej¢tnosé
prowadzenia samodzielnej pracy artystycznej i spetnia wymagania okreslone w art. 187
ustawy z dnia 28 lipca 2018 r. Prawo o szkolnictwie wyzszym i nauce.

Prace doktorska Pana mgra Krzysztofa Ksigzka przyjmuje.
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Dr hab. Joanna Marcinkowska, prof. AMP






