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Spraw Dyscypliny — Sztuki Muzyczne Akademii Muzycznej im. Krzysztofa
Pendereckiego w Krakowie — pismo z dnia 11 kwietnia 2022 roku.

1. Opis dokumentacji (podstawowe dane o kandydatce)
Pani Izabela Jutrzenka-Trzebiatowska jest absolwentkg Akademii Muzycznej w
Krakowie. Studiujgc w niej uzyskata dwa dyplomy. Dyplom na kierunku Kompozycja i
Teoria Muzyki w specjalnosci Teoria Muzyki (2015 r.) oraz dyplom na kierunku
Instrumentalistyka w specjalnosci gra na fortepianie (2014 r.).
Pani lzabela Jutrzenka-Trzebiatowska jest pianistkg uprawiajacg z powodzeniem
misje artysty muzyka i teoretyczkg muzyki piszagcg o muzyce, wygtaszajacg referaty i
dziennikarka — publicystkg muzycznga. O jej dziatalnosci i osiggnieciach swiadczy
ciekawa i obszerna dokumentacja. Zawiera ona miedzy innymi artykuty naukowe np.:
o Romantycy w sieci. o mozliwosciach analizy spotecznej, ,,Hybryda. Pismo
Artystyczno-Literackie Stowarzyszenia tworczego POLART” nr 38/2021,
o Fenomen walca. rezonans gatunku w muzyce XX wieku, ,Hybryda. Pismo
Artystyczno-Literackie Stowarzyszenia tworczego POLART” nr 36/2020;
oraz artykuty publicystyczne, krytyki muzyczne, wywiady z artystami, afisze
koncertowe, certyfikaty, afisze dokumentujace dziatalnosé naukowa.

2. Opisiocena dzieta

Pani mgr Izabela Jutrzenka-Trzebiatowska przedstawita jako dzieto prace Walce
fortepianowe wielkich romantykow w nurcie muzyki salonowej XIX wieku napisang
pod kierunkiem dr hab. Matgorzaty Janickiej-Stysz, prof. AMKP.

Studium przedstawione przez Doktorantke jest probg — dodajmy na wstepie — bardzo
udang, opisu rodzenia sie walca, jego form, réznorodnych ksztattéw, obrazéw, miejsc



wystepowania, miejsca w kulturze oraz prébg stworzenia typologii formy i jej
interpretacji.

Otrzymalismy prace solidnie udokumentowang, bogatg w nowe ustalenia
interpretacyjne. Autorka pracy przewidziata takze dla siebie role interpretatorki
wybranych walcéw. Poprzez dogtebne studia nad utworami przeszta droge od
osobistej analizy do osobistej interpretacji, a potem realizacji i rejestracji recitalu (2
ptyty DVD). Pragne w tym miejscu podkreslié, ze taka forma dopetnienia tekstu
dysertacji nie jest rzeczg codzienng. Doktorantka w tym nagraniu potgczyta
umiejetnosci pianistyczne z wiedzg teoretyka muzyki, pokazata swoje ,artystyczne
credo”.

Praca mgr . Jutrzenka-Trzebiatowskiej liczy 368 stron. W jej sktad wchodzg: wstep,
trzy rozdziaty, refleksje koricowe, aneks, bibliografia, streszczenie, summary, ptyty
DVD.

Do analiz i poszukiwan syndromu romantycznego walca fortepianowego Doktorantka
wybrata nastepujace utwory kompozytoréw reprezentujgcych europejska kulture
muzyczng dziewietnastego stulecia:

Maria Szymanowska — Valse F-dur

Michat Kleofas Oginski — Walc D-dur

Franz Schubert — Valse sentimentale D. 779 nr 13 A-dur

Carl Maria von Weber — Zaproszenie do tarnca. Rondo brillante op. 65

Fryderyk Chopin — Walc op. 64 nr 2 cis-moll

Robert Schumann — Valse noble z Karnawatu op. 9

Ferenc Liszt — Valse-Impromptu S. 213

Stanistaw Moniuszko — Walc es-moll

Oskar Kolberg — Grande Valse Brillante op. 23

Johannes Brahms — Walc op. 39 nr 15 As-dur

Juliusz Zarebski — Valse sentimentale op. 17

Piotr Czajkowski — Valse sentimentale op. 51

Ignacy Jan Paderewski — Caprice-Valse op. 10 nr 5

Edvard Grieg — Valse-Impromptu z Utwordw lirycznych op. 47

Jako kryterium wyboru Autorka przyjeta reprezentatywnos¢ gatunkowg w/w dziet,
chod —jak sama pisze — utwory te posiadajq dla niej wartosc szczegdlng. W swoich
wyborach podgazata za myslg M. Tomaszewskiego: ... widze koniecznos¢ wyboru do
analizy i interpretacji dzieta nieobojetnego. Takiego, ktdre sie zarazem podziwia,
przezywa i poznaje. (Teoria Muzyki nr 8/9, Krakéw 2016).

Istotne dla pracy sg rozwazania, ktére pozwolity Autorce na drodze analizy i
interpretacji dotrze¢ do istoty wybranych kompozycji, by wydoby¢, stworzy¢ i



zdefiniowad sedno gatunku walca, a takze przedstawié prébe stworzenia jego
syndromu. Koncentrujg sie one wokét postawionych pytan:

o czy mozna wyznaczyc réznice i cechy wspdlne pomiedzy wybranymi

kompozycjami?

o czy istniejg cechy konstytutywne walca jako gatunku?

o czy istniejg i czy mozna wyodrebnic¢ specyficzne cechy walca fortepianowego?
Doktorantka pracujac z tak dobrang i zaakceptowang materig, podjeta ambitng probe
wypetnienia luki w polskim pismiennictwie muzycznym tyczacg sie historii, rozwoju
funkcjonowania i typologii walca.

Szeroko potraktowane — jako fundamenty historyczne — rozdziaty | i Il rzucajg Swiatto
na charakter éwczesnej historii narodéw Europy, idei spotecznych, filozoficznych,
literackich, plastycznych, teatralnych, muzycznych. Ukazujg sprzezenia, jakie
wystepowaty pomiedzy swiatami: polityki — filozofii — kultury. Cenne sg rowniez
uwagi Doktorantki pozwalajgce na uswiadomienie, jak wyzej wymienione relacje
oddziatywaty na rozwdj kultury muzycznej XVIII i XIX stulecia.

Praca pani mgr |. Jutrzenka-Trzebiatowskiej jest pracg w duzej czesci historyczng, a
na uwage zastuguje harmonijne fgczenie w niej réznych ptaszczyzn narracji.
Konstrukcja dysertacji jest logiczna i przejrzysta.

Rozdziat | Konteksty. Kultura muzyczna w Europie XIX wieku,
liczy 112 stron (ss.21-133). Dzieli sie wewnetrzne na 4 podrozdziaty:

1. Uwarunkowania geopolityczne (s.21)

2. Uwarunkowania kulturowe. W kregu romantyzmu (s.30),

3. W kregu kultury salonowej (s. 83)

4. Wielcy romantycy na tle epoki (s.102)
Ta czes¢ pracy wewnatrz podrozdziatéw, dzieli sie na szereg epizoddéw (40). Cecha
charakterystyczng tegoz studium staje sie wieloelementowosc i zaplanowany przez
Doktorantke ryt toku narracji. Kazdy epizod stanowi opis wybranego zagadnienia i ma
swoje hasto wywotawcze. Przyjety przez Doktorantke schemat narracji porzadkuje
wystepujacg w tym rozdziale niezliczong ilos¢ szczegétéw, dat, nazwisk, wydarzen.
Spietrzenie ich ilosci wywotuje pytanie — czy potrzebny jest az tak szeroko zakrojony
rys historyczny?
Autorka prowadzi czytelnika przez niezliczone meandry romantycznego $Swiata,
dokonuje charakterystyki polityki Europy i wydarzen konstytuujgcych zycie krajow i
naroddw; charakteryzuje postawy i poglady najwybitniejszych umystéw nauki i
kultury XVIII i XIX stulecia.
W powyzszym studium (Rozdziat I) w odniesieniu do gtéwnego bohatera —
romantycznego walca, pieknie wybrzmiewajg strofy o salonach literackich i



muzycznych dziewietnastego stulecia. W tej czesci pracy — W kregu kultury salonowej
(s.88) Autorka w sposdb ciekawy i przekonujacy relacjonuje, charakteryzuje i opisuje
Swiat, ktérego juz nie ma. To wazny dla gtdwnej idei pracy fragment i cenne sg wyniki
podrozy historycznych Doktorantki, ktére uswiadamiajg nam kulturotwérczg role
miejsc tak waznych dla muzyki i jej prezentacji.

Podrozdziat 4. Wielcy Romantycy na tle epoki (s.102), jego uktad, wewnetrzna
struktura, dobdr faktéw sg widomym swiadectwem dziennikarskiego doswiadczenia
Doktorantki. Zastosowana przez nig metoda to kalejdoskopowe nastepstwo
fragmentow opatrzonych — wzbudzajgcymi ciekawos¢ — tytutami ukazujgcymi
wybranych do badan romantykéw np.: Intymnosc a wirtuozostwo. Fryderyk Chopin
(ss. 112-114), Wszechswiat w kropli wody. Miniatura instrumentalna Roberta
Schumanna (ss.122-123), Swiat basni i legend w muzyce romantycznej. Edvard Grieg
(s5.129-130). W niezwykle skondensowany sposdb w epizodach Autorka starata sie
przekazac to, co jej zdaniem, byto najistotniejsze w prezentacji ,,gildii” romantycznych
tworcow walca.

W Rozdziale | na uwage zastuguje réwniez wprowadzony przez Doktorantke
(podrozdziat 4) epizod: Sie¢ spoteczna kompozytordow (s.104). Ukazuje on w formie
graficznego odwzorowania (sie¢) zaleznosci, jakie wystepowaty miedzy
kompozytorami, bohaterami pracy oraz ich mistrzami, przyjaciétmi, uczniami. Ta
ciekawa metoda zastosowana przez Doktorantke uzupetnita klasyczne metody
badania loséw kompozytorow.

Rozdziat | i zawarte w nim tresci tworzg mocny akord otwierajgcy dysertacje. To
merytoryczny wstep, ktéry uwrazliwia na poznawanie, patrzenie i stuchanie
dziewietnastowiecznej Europy.

Rozd:ziat Il Fenomen walca
Liczy 83 strony (ss.135-218); wewnetrzny podziat to 5 podrozdziatow:

1. Muzyka w Salonie. Repertuar gatunkow i nurtow (s.137)

2. Nowy fortepian — nowe mozliwosci (s.141)

3. Styl brillante w muzyce fortepianowej (s.144)

4. Walc. Od tanica uzytkowego do poematu choreicznego (s.150)

5. Rezonans walca w muzyce XX wieku. Rekonesans (s.202).
Podrozdziaty 4 i 5 zostaty podzielone zgodnie z zasadg funkcjonujgcg w Rozdziale | na
34 epizody.
W tej czesci dysertacji pani I. Jutrzenka-Trzebiatowska w precyzyjny sposdéb odkrywa
tajemnice dziewietnastowiecznego walca. Jej narracja jest narracjg zaréwno
teoretyczki muzyki jaki i pianistki. Zagadnienia podjete przez Doktorantke w tym



rozdziale odnoszg sie do najréznorodniejszych zjawisk kulturowych, bez ktérych nie
istnieje Swiat sztuki muzycznej.

Niewatpliwie cenne sg proby nakreslenia definicji pojecia ,,muzyka salonowa” i
poszukiwania jej tropow w | i Il potowie XIX stulecia. Kolejne opisy zagadnien stylu
brillante i fortepianu — jako innowacyjnego instrumentu w sposéb kompetentny
uzupetniajg tresci rozdziatu.

Na uwage zastuguje bez watpienia podrozdziat 4 — Walc. Od tarica uzytkowego do
poematu choreicznego. Podobnie jak to miato miejsce w pierwszych wersach
rozdziatu (zdefiniowanie pojecia ,,muzyka salonowa”), Autorka podjeta udang prébe
zdefiniowania pojecia ,walc”. Trzeba w petni przyklasngé Doktorantce, ktdra w swych
poszukiwaniach idealnego modelu walca dochodzi do niezwykle interesujacych
ustalen ksztattéw, brzmien i obrazéw tancow: uzytkowego i stylizowanego tgcznie z
ich rodowodem choreograficznym.

Dodac¢ nalezy, ze w ramach wybranych (6) epizodéw tegoz podrozdziatu: Weber i
uklasycznienie walca (ss.163-166), Walce fortepianowe wielkich romantykdw (ss.168-
170), Technika ksztattowania schematu utworu (ss.178-179), Filiacja walca z
elementami mazurowymi (ss.182-190), Charakterystyka walca stylizowanego (ss.173-
178), Proces ulirycznienia walca Chopina (ss. 179-182), Doktorantka wprowadzita
dzieta — wybrane z listy kompozytoréw (Chopin, Oginski, Paderewskie, Schubert,
Schumann, Weber), poréwnujac je z innymi przyktadami europejskiej literatury
muzyczne;.

Na uznanie zastuguje dociekliwos¢ Autorki, ktéra w Rozdziale Il, dzieki wielu, swietnie
wykorzystanym zrodtom, przedstawita niezliczong ilos¢ informacji o walcach i ich,
czesto fantastycznych historiach. O walcach tanczonych i spiewanych, w teatrach
matych i duzych, operach, operetkach, kinach, spektaklach baletowych, wodewilach.
W tej ilosci informac;ji zatracita sie nieco gtéwna idea kreacyjna dysertacji, jednos$é
tekstu zostata takze zachwiana poprzez fragment przenoszacy dziatania wokét walca
w wiek dwudziesty (podrozdziat 5 — Rezonans walca w muzyce XX wieku. Rekonesans
(s.202)).

Rozdziat Ill - Walc w perspektywie genologicznej
to punkt centralny pracy. Liczy on 107 stron (ss.219-326), wewnetrznie przedstawia
uktad dwufazowy: A= (ss.221-326), B=(ss.327-336).
Faza A. - Analiza i interpretacja wybranych walcow zostata utozona z 6 segmentéw:
1. Syntezy graficzne (s.223)
2. Formaidramaturgia (s.245)
3. Harmonika i porzgdek dZzwiekowy (s.255)
4. Ekspresja (s.264)



5. Faktura i technika pianistyczna (s.283)

6. Rytmika i tanecznosc (s.311)
Faza B. — Syndrom gatunku. Proba okreslenia cech konstytutywnych zostata utozona
z 3 segmentow:

1. Studia nad gatunkiem (ss.327-330)

2. Cechy charakterystyczne walca wiederiskiego (ss.330-332)

3. Syndrom walca fortepianowego (ss.332-336)
Zgodnie z zasadg konstrukcji pracy w segmentach pojawit sie wewnetrzny podziat na
epizody.
W wyzej opisanym rozdziale Doktorantka przeprowadza wywéd, z ktérego wynikaja
ostateczne sformutowania cech konstytutywnych walca fortepianowego w literaturze
XIX stulecia na podstawie materii kompozycji wybranych twdércéw.

Faza A - Analiza i interpretacja wybranych walcow
W czesci pracy Analiza i interpretacja wybranych walcow w kolejnych epizodach
Doktorantka zapoznaje nas z uzyskanymi na réznych polach wynikami badan. Do
interesujgcych propozycji naleza:

1. Syntezy graficzne
Jest to wizualizacja zapisu utworéw w formie diagramow zgodnych z kodem zapisu
stworzonym przez Autorke. Ich zadaniem byto ukazanie podobienstw i réznic
pomiedzy utworami. W tym fragmencie znalazty sie takze petne opisy kazdej
kompozycji tacznie z informacjami o wydaniach utworéw. Niektére materiaty nutowe
— jak podaje Autorka — liczg sobie ponad 100 lat. Szkoda, ze zestawienie wszystkich
wydawnictw nutowych nie znalazto swojego miejsca w spisach bibliografii.
Ten fragment dysertacji powinien otrzymac takze, cho¢ krétkie podsumowanie, o
ktére stusznie Doktorantka zadbata w dalszych czesciach swojego dyskursu.

2. Forma i dramaturgia
W tym segmencie pracy pani l. Jutrzenka-Trzebiatowska prezentuje wnioski, ktére sg
podsumowaniem zrealizowanych przez nig analiz struktur formalnych wybranych
kompozycji. Kazda z nich zostata precyzyjnie sprawdzona i opisana, co pozwolito
Doktorantce na interesujgce konstatacje w odniesieniu do technik kompozytorskich i
znaczenia struktur dramaturgicznych w rozwoju architektoniki dziet muzycznych.
Autorka przychylita sie do opinii o nadrzednosci w walcach romantycznych struktur
dramatycznych nad uktadami formalnymi.

3. Harmonia i porzqdek dZzwiekowy



W ocenie roli harmonii w dziewietnastowiecznych walcach Doktorantka poszta
$ladem zaznaczonym w polskiej muzykologii przez M. Gotgba (Chromatyka i tonalnos¢
w muzyce Chopina). Postuzyta sie narzedziami wypracowanymi przez wspotczesng
muzykologie. Stagd w analizie uzyskujemy przeglad réznych typdw chromatyki
(decydentalna, esencjonalna) i tonalnosci (labilna, stabilna, zamieszana). Autorka w
swoich poszukiwaniach wyzej wymienione komponenty wypunktowata w réznych
wariantach walcéw. Nalezy podnies¢ w tym miejscu role swietnie dobranych
przyktadéw muzycznych, ktére w sposdb kompetentny uzupetnity opisy. W catosci
narracji stusznie pojawity sie zadane pytania: - o role harmoniki na drodze rozwoju
walca? - oraz - jak i czy walc mogt ksztattowac porzadek i organizowaé przestrzen
brzmieniowa?

4. Ekspresja (8 epizodow)
Ekspresja i jej rola w dziele muzycznym
W podrodzy po przestrzeni Ekspresji Autorka podgazata drogg wyznaczong przez R.
Ingardena (Utwdr muzyczny i jego tozsamosc), a uszczegdétowiong przez Mieczystawa
Tomaszewskiego (Interpretacja integralna dzieta muzycznego), ktory pisat: ...ekspresja
dzieta muzycznego — szczegolnie nacechowanego romantycznym uniesieniem i
posiadajgcego charakter liryczny — spetnia w nim funkcje konstytutywngq. Dzieje sie to
w wyniku swiadomych dziatan kompozytorskich, popartych teorig danego czasu ...
Gtownym zadaniem Doktorantki w tym epizodzie stato sie poszukiwanie sktadowych
katalogu okreslen ekspresywnych walca fortepianowego epoki romantyzmu, by mdc z
nich wygenerowac zespoét idiomoéw stylistycznych funkcjonujgcych w walcu. Ta sztuka
udata sie Doktorantce w stu procentach.
Na uwage w tym fragmencie zastuguje takze poruszenie problemu etosu tonacji w
walcach. Autorka udowodnita, ze kompozytorzy Swiadomie czerpali z tradycyjnie
przypisanych tonacjom znaczen. Preferencje kompozytoréw unaocznia Graf. Nr 1 —
rozktad tonacji utworéw wybranych do analizy (s.278).

5. Faktura i technika pianistyczna (4 epizody)
Faktura. Proba definicji
W podrozdziale pigtym Doktorantka odnosi sie do trudnosci, jakie sprawia
muzykologom zdefiniowanie terminu ,faktura”. Odwotuje sie do ustalen innych
autorow (Chominski, Poniatowska, Gotfgb, Oledzki) sktaniajgc sie w rozwazaniach ku
postawie S. Oledzkiego (Fakturalne wspodtczynniki form i gatunkdw chopinowskich).
Niewatpliwie najwiekszy ciezar gatunkowy tego segmentu nalezy do epizodu Faktura
walca romantycznego. Znalazty sie tam niezwykle interesujgce wnioski, ktore
Doktorantka wysnutfa analizujgc wybrane utwory pod katem rozwoju techniki



pianistycznej, roli akompaniamentu fortepianowego i funkcji estetycznych
fortepianowej faktury. Ten fragment ponownie unaocznit, ze Doktorantka jest takze
pianistkg. W konkluzji Autorka stwierdzita, ze typ faktury romantycznego walca stal
sie jedng z zasadniczych cech gatunkowych.

6. Rytmika i tanecznosc (2 epizody)
Podrozdziat ten stanowi zwieniczenie fazy A Rozdziatu IlI.
Rozwazania Autorki nad rytmem zostaty uzupetnione dywagacjami nad tanecznoscig,
ruchem tanecznym, zastosowaniem krokéw walcowych, rytmem krokéw walca,
problemem ruch kotowego. Wszelkie ustalenia kolejny raz uzyskaty egzemplifikacje w
znakomicie dobranych przyktadach muzycznych, grafach i tabelach.
Rozwazania Doktorantka konczy wnioskiem mdéwigcym o tym, ze wszystkie walce
wybrane do interpretacji majg charakter taneczny, ale zarazem dzieki wprowadzeniu
przez kompozytoréw indywidualnych rozwigzan te taneczno$¢ traca.

Faza B. — Syndrom gatunku. Proba okreslenia cech konstytutywnych.

Ten fragment pracy stanowi wywod doprowadzajgcy Autorke do sformutowania
konstytutywnych cech gatunku walca — jako XIX-wiecznej tanecznej miniatury
fortepianowe;.

Finatowe ustalenia zostaty poprzedzone przegladem postaw i poglagdow filozofow i
literaturoznawcow wobec trudnosci w ustaleniu spéjnej definicji terminu ,gatunek”.
W toku swoich rozwazan Doktorantka zbudowata pomost prowadzacy do przestrzeni
badan nad gatunkiem walca. Ostateczne wnioski to potwierdzenie istnienia interakgcji
pomiedzy walcem uzytkowym, a walcem stylizowanym.

Dla uzyskania najlepszego, najbardziej petnego obrazu syndromu walca, Autorka
przeprowadzita dyskurs poréwnawczy walca wiedenskiego z fortepianowym walcem
romantycznym. Na szczegdlng uwage zastuguje trzeci epizod segmentu B: Syndrom
walca fortepianowego bedacy finalnym zwiericzeniem merytorycznych rozwazan
Doktorantki. Pani Izabela Jutrzenka-Trzebiatowska zanim ostatecznie ustalita cechy
konstytutywne walca odniosta sie do teorii W. T. Jonesa (The romantic syndrome) i
jego systemu siedmiu opozycji binarnych, co zaowocowato prébg przedstawienia
konstruktu — Syndrom walca fortepianowego inspirowanego ujeciem Jonesa
(Konstrukt nr 3, s.334). Diagram ten wprowadzit nowe wartosci w Swiat rozwazan
Doktorantki.

Po dogtebnym przeanalizowaniu wszystkich materiatéw, dokonanych analizach
klasycznych i poréwnawczych, odniesien do réznorodnych, dodatkowych elementéw
wigzacych sie z walcem Autorka mogta zdefiniowac cechy konstytutywne walca, cho¢
jak stwierdza — nie istnieje jedna forma walca.



Ustalone cechy konstytutywne gatunku uwzgledniajg zaréwno system przekonan
romantykow jak i dzisiejsze normy i przekonania.
Praca zakonczona zostata wyznaczeniem przez Autorke 3 cech charakterystycznych
dla gatunku walca fortepianowego XIX stulecia, ktore przedstawiajg sie nastepujgco:
1. Tanecznos¢ (wspierana przez metro-rytmike, agogike i fakture)
2. Odzwierciedlenie ruchu tanecznego (w melodyce)
3. Typ ekspresji obracajgcej sie wokot lekkosci i elegancji oraz dgzenie do
»podobania sie”.

Refleksje koncowe (ss.337-348)
To nietuzinkowy finat pracy Doktorantki. Jest to wtasciwie niewielki rozdziat, na ktory
sktadaja sie trzy epizody:

1. Taniec jako gra, symbol, swiatto (ss.337-342)

2. Walc jako przejaw zmystowosci (ss.342-346)

3. Tesknota za romantycznym salonem (ss.346-348)
W pierwszym epizodzie dzielgcym sie wewnetrznie na cztery czastki: Taniec jako
Swieto, Taniec jako symbol, Taniec jako gra, Fenomen Walca — znajdujemy tekst
otwierajgcy nowg perspektywe badawczg, w ktdrej swoje kolejne miejsce zajgé moze
fenomen walca.
Walc jako przejaw zmystowosci, Walc w twdrczosci wielkich romantykow to powrot
raz jeszcze do wybranych przez Doktorantke romantykéw i ich dziet.
Ostatni akord — Tesknota za romantycznym salonem — to osobista wypowiedz
pianistki i teoretyczki, dla ktérej muzyka jest sensem zycia.

Konkluzja
Pani lzabela Jutrzenka- Trzebiatowska przedstawita do oceny studium: Walce
fortepianowe wielkich romantykow w nurcie muzyki salonowej XIX wieku.

1. Juz samy wybodr tematu jest dowodem jej niebanalnych, precyzyjnie
zdefiniowanych zainteresowan muzycznych. Zawarto$é rozprawy, sposéb
rozplanowania materiatu, jego ujecie i forma literacka wprowadzonych
tekstow swiadczg o wysokich kwalifikacjach intelektualnych Autorki.
Badania Doktorantki zostaty ugruntowane na literaturze przedmiotu i
pokrewnej, ujetych zarowno w przypisach jak i bibliografii.

W gromadzeniu zrédet Autorka wykazata sie dociekliwoscig i sumiennoscia.
Nalezy z catg mocg podkreslié liczbe i réznorodnosé literatury (170 pozycji), a
takze szerokie wykorzystanie pozycji obcojezycznych.

Rozprawa doktorska napisana jest potoczystym jezykiem, wprowadzona
terminologia uzywana jest prawidtowo.



2. Praca Autorki, jej narracja, prezentuje uktad chronologiczno-problemowy. Po
niezwykle obszernych rozdziatach historyczno-ogélnokulturowych nastgpita
analiza i interpretacja dziet muzycznych.

Trzeba z uznaniem odnie$¢ sie do konsekwentnego poszukiwania przez
Doktorantke coraz to nowych trop6éw i wprowadzania ich do przestrzeni
badawczej XIX-wiecznego, fortepianowego walca.

3. Doktorantka swéj wywdd — zaplanowany poprzez stawiane pytania i tezy -
doprowadza do sformutowania trzech cech konstytutywnych gatunku walca
jako XIX-wiecznej, tanecznej miniatury fortepianowej, ktore stanowig
ostateczny dowdd realizacji postawionego przez Autorke zadania.

4. Wyniki rozprawy dajg cenne wsparcie przysztym badaniom nad walcem w
dalszej perspektywie historycznej, kategorie genotypu jakimi postuguje sig
Autorka daja mozliwo$é bezpoéredniego wykorzystania tych badan w pracach

muzykologicznych i pracach przygotowujacych pianistéw do koncertowych
prezentacji fortepianowych walcéw.

Moja lekka watpliwo$é dotyczy braku legendy do Aneksu, podania jego przeznaczenia
oraz miejsca umieszczenia tegoz w pracy (przed bibliografig).
Jak wskazuje etymologia stowa: aneks to dodatek uzupetniajacy tekst dzieta, a
bibliografia przeciez zawsze stanowi immanentng czes¢ dysertacji. Prosze takze o
skorygowanie: imienia — nie Adam Koszewski — tylko Andrzej Koszewski (s.11) i
nazwiska — nie Smolen tylko Swolkien (s. 198).

Uwazam, ze po dokonaniu pewnych skrétéw dysertacja powinna zosta¢ wydana
drukiem.
Stwierdzam, ze recenzowana dysertacja jest oryginalnym dzietem z zakresu teorii
muzyki i stanowi nowatorskie opracowanie problemu istnienia i funkcjonowania
walca fortepianowego — miniatury instrumentalnej wielkich romantykéw w
kulturze muzycznej dziewietnastego stulecia.
Zatem:

Pani lzabela Jutrzenka-Trzebiatowska przedstawita oryginalne dzieto w dyscyplinie

sztuki muzyczne ze wskazaniem na teorie muzyki

i tym samym spetnita warunki okreslone w artykule 13 ust. 1 Ustawy z dnia 14 marca

2003 roku o stopniach i tytule naukowym oraz stopniach i tytule w zakresie sztuki (Dz.
U. 2017, poz. 1789 z p6in. zm.).

Z petnym przekonaniem wnosze przeto o przyjecie rozprawy doktorskiej i
dopuszczenie do publicznej obrony.
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