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Zleceniodawca recenzji:

Akademia Muzyczna im. Krzysztofa Pendereckiego w Krakowie, zlecenie podjete
na podstawie pisma sygnowanego przez Przewodniczacg Rady do Spraw Dyscypliny — Sztuki
Muzyczne, dr hab. Monik¢ Gardon-Preinl, prof. AMKP, z dnia 4 pazdziernika 2022 r.

Dotyczy:

Uchwaly nr 63/2022 Rady Dyscypliny — Sztuki Muzyczne Akademii Muzycznej im.
Krzysztofa Pendereckiego w Krakowie z dnia 26 wrzesnia 2022 r. w sprawie wyznaczenia
recenzentow w przewodzie doktorskim mgr Wioletty Fludy-Tkaczyk.

Do nadestanego mi przez Przewodniczaca Rady do Spraw Dyscypliny — Sztuki Muzyczne
pisma z prosba o opracowanie recenzji w przewodzie doktorskim mgr Wioletty Fludy-Tkaczyk
w dziedzinie sztuk muzycznych, w dyscyplinie artystycznej: instrumentalistyka, wszczgtym
w dniu 27 lutego 2019 r. uchwata Rady Wydziatu Instrumentalnego Akademii Muzycznej im.
Krzysztofa Pendereckiego w Krakowie, zostaty dofaczone nast¢pujgce materiaty:

- jeden egzemplarz pracy doktorskiej (w wersji papierowej i elektronicznej) pt.
..Charakterystyka rozwoju jezyka muzycznego Roberta Fuchsa w muzyce fortepianowej
na podstawie wybranych dziel. Problematyka wykonawcza i interpretacyjna’.

- dokumentacja ztozona wraz z wnioskiem o wszczgcie przewodu doktorskiego

- wykaz dorobku artystycznego po wszczgciu przewodu doktorskiego

- zarejestrowane dzielo artystyczne na ptycie CD wraz z kompletem nut

Podstawowe dane o kandydatce:

Pani mgr Wioletta Fluda-Tkaczyk edukacj¢ muzyczna rozpoczeta w 1998 roku w Panstwowej
Szkole Muzycznej w Przeworsku, w klasie fortepianu mgr Jakuba Miedlara. Nauke
kontynuowata w Ogdlnoksztalcacej Szkole Muzycznej Il stopnia w Rzeszowie, w klasie
dr. Pawta Wegrzyna, a studia magisterskie ukonczyta z wyréznieniem pod kierunkiem dr. hab.
Mariusza Sielskiego, w Akademii Muzycznej w Krakowie w 2014 roku.

Prace zawodowa rozpoczela jeszcze podczas studiow jako korepetytor choru w Operze
Wroclawskiej (od 2012 r.), a takze w Operze Krakowskiej (od 2013 do 2019 r.). Od ukonczenia
studiow w 2014 r. pracuje w Akademii Muzycznej w Krakowie jako akompaniator,
wspoOlpracujac z Katedra Instrumentéw Detych Drewnianych i Akordeonu oraz z Katedra
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Instrumentéw Detych Blaszanych. W 2015 r. pracowata na stanowisku korepetytora w klasie
puzonu na Universitit der Kiinste w Berlinie. Od 2019 r. zatrudniona jest w Capelli
Cracoviensis na stanowisku muzyka — kameralisty.

Swoje umiejetnosci  pianistyczne i kameralne doskonalita podczas kursow
mistrzowskich prowadzonych przez wybitnych artystow i pedagogéw takich jak: prof. Valery
Affanasiew, prof. Gyorgy Nador, prof. Roberto Russo, prof. Daniel Blumenthal, prof. Ewa
Osinska i prof. Paul Badura-Skoda.

Zainteresowania zawodowe koncentruje giownie wokoét muzyki kameralnej. Jako
pianistka kameralistka, korepetytor i akompaniator uczestniczyla w wielu koncertach, kursach
i festiwalach muzycznych, a takze sympozjach i konferencjach w kraju i za granica.
Wielokrotnie towarzyszyla miodym artystom na konkursach i festiwalach, zdobywajac 17
dyploméw i nagrod za wyrdzniajacy si¢ akompaniament m.in na konkursach:

e w Katowicach na III, IV i V Ogolnopolskim Konkursie Instrumentéw Detych
Blaszanych (w roku 2013, 2016, 2019)

e w Brnie na IX i X Miedzynarodowym Konkursie Instrumentéw Detych Blaszanych
(w roku 2013, 2015)

¢ w Lodzi na IV Ogolnopolskim Konkursie Waltornistow im. Prof. Edwina Golnika
(w roku 2015)

e w Dabrowie Gorniczej na X Migdzynarodowym Konkursie Muzycznym im. Michata
Spisaka (w roku 2016)

e w Bytomiu na 2 Ogoélnopolskim Konkursie Puzonistow i Tubistow im. Michata
Woloszczyka (w roku 2016)

e w Gdansku na 8 Miedzynarodowym Konkursie Instrumentow Detych Blaszanych
(w roku 2017)

e w Bydgoszczy na Konkursie Yamahy w kategorii Trabka (w roku 2019)

oraz na festiwalach:

e w Zielonej Gorze na ,,Corno Brass Music Festival” (w roku 2017, 2018, 2019, 2021,
2022)

e w Szczecinie na VIII Zachodniopomorskim Festiwalu Klarnetowym (w roku 2018)

¢ w Kaliszu na IX Ogolnopolskim Festiwalu Trebaczy (w roku 2020)

Ma w swym dorobku takze prawykonania :

e Alberto Ginastera — Kwintet fortepianowy op. 29,

¢ Borisa Pigovat — Sonata for viola and piano (wraz z Donaldem Maurice),

e Alexandre Rydin — Travelling IV na klarnet i fortepian (wraz z Philippe Cuper),
e Adam Robak — Koncert na tubg (wraz z Jakubem Urbanczykiem),

o Kamil Kruk — vARIAzione vaganti di forme

o Piotr Sarnecki — Klarnetowa impresja (wraz z Piotrem Lato)

W 2020 roku wzieta udzial w nagraniu 1 wydaniu plyty: Zdzislaw Stolarczyk & His Trombone
Family.



Na udokumentowanych koncertach pianistka prezentowatla bardzo szeroki, réznorodny
repertuar solowy oraz kameralny, od duetu po kwintet. W przestanej dokumentacji przycigga
uwage duza ilo$¢ koncertow o znaczeniu popularyzatorskim i promujacym rozwoj muzyczny
w mniejszych miejscowosciach, gdzie nie funkcjonuja wielkie instytucje kultury i regularne
wydarzenia artystyczne. Wart podkreslenia jest takze bardzo obszerny repertuar pianistki,
w duzej mierze wynikajacy ze wspolpracy z réznymi artystami - ze Spiewakami (w projektach
operowych, piesniarskich czy musicalowych) oraz z wieloma instrumentalistami z grupy
instrumentow smyczkowych i przedstawicielami prawie wszystkich specjalnosci z grupy
instrumentow detych.

Wielokrotnie zostata doceniona stypendiami:

e w roku 2013 — jako studentka, przez Ministra Nauki i Szkolnictwa Wyzszego — za
wybitne osiggnigcia

e w roku 2020 — przez Ministra Kultury i Dziedzictwa Narodowego — w Konkursie
o stypendia tworcze oraz stypendia z zakresu upowszechniania kultury na rok 2020

e wroku 2022 — przez Marszatka Wojewoddztwa Podkarpackiego — za autorskqg realizacje
w 2021 roku tworczego projektu ,, Przeworskie Koncerty Kameralne”

e w roku 2022 — Przez Prezydenta Miasta Krakowa — stypendium tworcze w dziedzinie
muzyki powaznej

i nagrodami:

e przez Rektora Akademii Muzycznej w Krakowie (w 2018 1 2019 roku)

Ocena pracy doktorskiej:

Praca doktorska Pani mgr Wioletty Fludy-Tkaczyk pt. ,,Charakterystyka rozwoju jezyka
muzycznego Roberta Fuchsa w muzyce fortepianowej na podstawie wybranych dziel.
Problematyka wykonawcza i interpretacyjna” sklada si¢ z dziela artystycznego
zarejestrowanego na ptycie CD oraz jego opisu.

Ocena dziela artystycznego:

Dzielo artystyczne jest prezentacja nastgpujacych utworéw skomponowanych przez Roberta
Fuchsa:

e Improvisationen op. 11 (1875)
1. Grazioso
2. Andante con espressione
3. Un poco con moto
4. Allegretto
5. Presto
6. Allegretto tranquillamente
7. Allegro
8. Allegro moderato
9. Tranquillo



e [III Sonata op. 109 (1918)
Allegro moderato assai
Andante maestoso
Vivace
Allegretto grazioso

e Sechs Klavierstiicke op. 114 (1925)
Langsam, innig und zart
Ziemlich langsam
Lebhaft, doch nicht zu rasch
Langsam, getragen
Ruhig bewegt
Bewegt

Nagranie zostalo zrealizowane w dniach 141 15 lipca 2022 r. w studio nagran Akademii
Muzycznej im. Krzysztofa Pendereckiego w Krakowie na fortepianie Yamaha. Za realizacj¢
nagrania i mastering odpowiadat Jacek Kottuniak.

Plyte otwiera Improvisationen op. 11. Ten cykl 9 miniatur zestawionych ze sobg na
zasadzie kontrastu pozwala wykonawcy budowac forme w oparciu o rézne srodki wykonawcze.
Dodatkowym aspektem jest improwizacja, o ktorej Doktorantka pisze w swojej dysertacji
(str.62163,dot.cz. 718 zop. 11) [...]szczegdlnego znaczenia nabiera idea improwizacji (jako
sposobu kreowania muzyki) zaanonsowana w tytule opisywanego cyklu. Powtorzenie daje
bowiem wykonawcy mozliwos¢ zaprezentowania samodzielnej interpretacji  utworu,
wymagajqgcej szerokiej palety pianistycznych umiejetnosci techniczno-wyrazowych. |...]
Wykonawca moze wigc w swej interpretacji hierarchizowac walory zakomponowanej narracji
muzycznej, w tym wydobywac¢ niuansowe motywy pierwotnie ukryte w pobocznej warstwie
akompaniamentu, a takze swiadomie eksponowaé kontrapunktyke planow melodycznych
(polifonizowanie), zmiany relacji figury i tta w ,, miksturowaniu” linii melodycznych etc., takze
zauwaza oraz podkresla, ze [...] powtarzalnos¢ mysli muzycznych moze sktonic¢ do poszukiwan
zroznicowanych sposobow ich interpretacji wykonawczej

Wstuchujac si¢ w nagranie mozna dostrzec elementy réznicowania powtorzonego
materiatu, lecz raczej w niewielkim zakresie agogiczno-dynamicznym. Po takim opisie
chcialoby si¢ ustysze¢ wigcej lub bardziej wyrazistych elementow, ktore potwierdzityby
postawiona tezg.

Jednakowoz Doktorantka bardzo dobrze wywiazala si¢ z przedstawienia
1 wyeksponowania réznic migdzy czesciami cyklu, pokazujac palete odmiennych nastrojow,
ekspresji 1 roznorodnosci w kolorystyce dzwigkowej. Wykonanie ujmuje wdzickiem
i muzykalnoscig, wiernie oddajac salonowy charakter muzyki, w jego najlepszym znaczeniu.
Nie sposob jednak poming¢ mankamentow technicznych nagrania. Wyraznie styszalny odglos
uzywania i zmiany pedatu zdaje si¢ by¢ ,.usterka” techniczng, na ktérg Doktorantka nie miala
wplywu. Niemniej jednak, styszalne braki — waznych z punktu widzenia prowadzenia melodii
i frazy, konkretnych dzwi¢kéw lub akordow — przy montazu nagrania powinny zostaé
zauwazone (np. w nr. 6 — t. 131 pierwszy akord w partii lewej reki i analogicznie w t. 133
iwt 139).



Kolejnym dzielem na plycie jest /Il Sonata op. 109, powstala w 1918 r. To utwor
napisany przez dojrzalego, ponad siedemdziesigcioletniego kompozytora. Dzieto rozni si¢ pod
wieloma wzgledami od poprzedniego opusu. Jest to rozbudowany czteroczgsciowy cykl
sonatowy, ktorego kazda czg$¢ stanowi wyzwanie dla pianisty pod wzgledem konstruowania
formy, ksztaltowania narracji muzycznej oraz stopnia trudnosci wykonawczych. Wstuchujac
sie w to dzielo mozna odnies¢ wrazenie, ze skumulowato w sobie bogactwo przede wszystkim
gestych brzmien i narastajacych kulminacji, poteznych struktur, z wykorzystaniem szerokiej
skali fortepianu. Symfonizacja faktury, o ktorej pisze Doktorantka, styszalna jest w kazdym
ogniwie formy sonatowej. W cz. | podoba mi si¢ prowadzenie narracji, budowanie napigcia
i duza dawka ekspresji, cho¢ momentami chcialoby si¢ dluzej utrzymac delikatny nastrd)
w piano, np. w taczniku prowadzacym do repryzy. w odcinku okreslonym feneramente czyli
»czule”. Cale to przejscie po ekspozycji i burzliwym przetworzeniu daloby wytchnienie
i przygotowato grunt do spokojnego otwarcia repryzy.

Autorka w swojej pracy pisze. Druga czes¢ cyklu utrzymana zostala w powolnym tempie
i idiomatycznym dla niej spiewnym charakterze, przy wyraznym ograniczeniu wolumenu
brzmienia w stosunku do czesci poprzedniej. Trudno mi si¢ zgodzi¢ z ostatnig cz¢scia tego
zdania, bo w calym przebiegu tej kilkufazowej formy jest zdecydowanie mniej fragmentow
$piewnych, delikatnych czy lirycznych w stosunku do fragmentow majestatycznych, peinych
pasji, dynamicznych i zdecydowanie w petni brzmienia fortepianu. Nie zmienia to faktu, ze juz
od poczatku czuje si¢ wigkszy spokdj w prowadzeniu frazy i w rozplanowaniu napiec, a cala
czes$¢ zamyka si¢ w nastroju wyhamowania ekspresji i wyciszenia. Niezrozumiate dla mnie jest
przejscie do drugiej fazy, grupa sekstoli trzydziestodwojkowej w takcie 22 sprawia wrazenie
oderwanej od przebiegu muzycznego. Ani nie faczy si¢ z poprzedzajacym ja tematem, ani nie
wprowadza kolejnej materii dzwigkowej w nowym opracowaniu. W moim odczuciu jest po
czesei tacznikiem, ale zdecydowanie bardziej powinna zasygnalizowa¢ wejscie w nowy
fragment forte passionato.

Trzecia czgsc to ciekawe Scherzo, w ktorym udato si¢ Pianistce w tempie Vivace —
zywym, a jednak nie za szybkim - uzyskac lekki, toccatowy charakter, poprzez klarowna
artykulacje oraz zachowanie dyscypliny i powsciagliwosci w ekspresji.

Ostatni filar wienczacy forme to Allegretto grazioso. Tak jak w pozostalych czgsciach
wyraznie styszalne sg tu wplywy muzyki i1 stylu Johannesa Brahmsa. Doktorantka bardzo
swiadomie, w oparciu o szczegdlowo przeprowadzong analize formalng. realizuje
zroznicowany material tematyczny, budujac napiecia i kulminacje. Podkresla zmiany
fakturalne, wykorzystujac rézne srodki artykulacyjne i dynamiczne, z wyczuciem operujac
agogika. W plynnosci styszenia linii melodyczne) przeszkadza mi nieco, w gléwnej frazie
tematu, zbyt czg¢ste wycofanie dynamiczne najwyzszego i najdluzszego dzwieku opartego na
mocnej czgsci taktu, ktory moim zdaniem stanowi wewnetrzng kulminacje tematu, po ktorej
nastepuje opadajace rozwigzanie.

Pomimo pewnych watpliwosci dotyczacych interpretacji i niedociagnig¢ technicznych
nagrania, uwazam, ze Pianistka wykonaniem /// Sonaty op. 109 udowodnita, ze nie tylko
w miniaturach, ale takze w wielkich formach czuje si¢ swobodnie i pewnie.

Cho¢ z dokumentacji wynika, ze Pani mgr Wioletta Fluda-Tkaczyk realizuje si¢
zawodowo glownie na polu kameralistyki, to podjecie si¢ przygotowania takiego



wymagajacego repertuaru solowego, ztozonego z trzech form cyklicznych, swiadczy o jej
profesjonalizmie, wszechstronnosci i duzych umiejgtnosciach pianistycznych.

Ostatnia nagrana pozycja jest Sechs Klavierstiicke op. 114. Jest to rowniez ostatnia
kompozycja, jaka napisal Robert Fuchs na fortepian solo. Od pierwszego przedstawionego na
ptycie cyklu dzieli ja 50 lat. Zbior szesciu miniatur cechuje subtelnos¢ nastroju 1 delikatnos¢
wyrazu. Brak tu skomplikowanych srodkéw pianistycznych, a wyraz artystyczny uzyskany jest
za pomoca szlachetnych i prostych rozwiazan fakturalnych i wykonawczych. Na pierwszy plan
wysuwa si¢ przejrzystos¢ brzmienia przy zastosowaniu roznorodnosci artykulacyjnej
i kolorystycznej. Doktorantka bardzo dobrze odczytala i przeanalizowata budowe formalng
cyklu, ktory sklada si¢ z szesciu elementéw zestawionych w dwie grupy po trzy utwory,
a poroéwnanie poszczegélnych ogniw odbywa si¢ na przestrzeni makro i mikro formy.
Odnalezienie symetrii miedzy konkretnymi czesciami cyklu pozwolito zbudowa¢ narracj¢
logiczng i uzasadniona formalnie. Wykonanie cechuje dbatos¢ o jednorodnos¢ brzmieniowa
tozsamych wyrazowo fragmentow i wyczucie smaku w stosowaniu agogiki i dynamiki. Bardzo
mi sie¢ podobaly zmiany agogiczno-dynamiczne, a co za tym idzie wyrazowe, przy
powtorzeniach fragmentow w ramach poszczegélnych miniatur (np. w cz. II, Il 1 VI).
Z recenzenckiego obowiazku musze zwrdci¢ uwage na drobne nieprawidtowosci rytmiczne
(w partii prawej reki w t. 20 i ostatnich dwoch taktach cz. I), ktore zauwazytam konfrontujac
nagranie z zapisem nutowym. Sechs Klavierstiicke op. 114. to utwory niewymagajace od
pianisty wykazania si¢ zaawansowana technika, ale do ich wykonania potrzeba nie tylko
szczegodlnej dbalosci o detale artykulacyjno-brzmieniowe, ale takze wrazliwosci na rodzaj
i kolorystyke dzwigku oraz dobrego poczucia czasu muzycznego. Pianistka w swojej dysertacji
przyznaje, ze: Sposrod trzech wybranych form cyklicznych najblizsze preferencjom estetycznym
i technice pianistycznej autorki pozostajg Klavierstiicke op. 114. 'W moim odczuciu nagranie
potwierdza te stowa.

Praca teoretyczna — opis dzieta artystycznego — sklada si¢ z czterech rozdziatow.

Wstep
Rozdzial I  Muzyka fortepianowa péznego austriackiego romantyzmu
1. Epoka romantyzmu — glowne idee epoki
2. Wplywowi tworcy. Cechy stylu i techniki pianistyczne
Rozdzial I Robert Fuchs — sylwetka kompozytora
1. Zycie i tworczo$¢ Roberta Fuchsa
2. Fenomen kompozytora i jego wplyw na muzyke 6wczesnego Wiednia
Rozdzial IIl Charakterystyka rozwoju jezyka muzycznego Roberta Fuchsa
w muzyce fortepianowej na podstawie wybranych dziel
1. Improvisationen op. 11
2. III Sonata op. 109
3. Sechs Klavierstiicke op.114
4. Problematyka wykonawcza i interpretacyjna
Rozdzial IV
Podsumowanie i autorefleksja wykonawcy
Bibliografia
Opis plyty CD
Spis tabel i przykladow

Calosci dopelnia streszczenie w jezyku polskim i1 angielskim (abstrakt).



Pani mgr Wioletta Fluda-Tkaczyk napisata dysertacj¢ doktorska poswigcona tworczosci
fortepianowej Roberta Fuchsa, austriackiego kompozytora uznanego i cenionego za zycia,
a obecnie prawie zapomnianego. Na podstawie analizy i badan oraz wiasnych doswiadczen
wykonawczych opisata rozwdj jezyka muzycznego w wybranych i nagranych utworach.

We wstepie Autorka uzasadnia wybdr tematu, okresla cel 1 zakres swojej dysertacji oraz
przedstawia metodologig i strukture pracy.

Rozdzial I przybliza zalozenia, idee i hasta epoki romantyzmu na gruncie historycznym,
kulturowym i obyczajowym. Przedstawione sa tu takze glowne cechy tego okresu w dziedzinie
muzyki jak rozkwit gatunkow i form muzycznych, ktory przyczynit si¢ do poszukiwania
nowych srodkow wyrazu i ewolucji jezyka muzycznego. Doktorantka opiera si¢ na wielu
zrodtach, cytujac znanych muzykologow takich jak: Stefan Jarocinski, Albert Einstein, Leszek
Polony. Autorka opisuje role Wiednia, jako waznego osrodka rozwoju muzycznych innowacji
w drugiej potowie XIX wieku. Wymienia kompozytoréw muzyki fortepianowej, ktorzy
zwiazani ze stolicg Austrii, tworzyli w podobnym czasie co autor utworow, stanowigcych dzieto
artystyczne Doktorantki. Wsrod wielu nazwisk pojawia si¢ takze posta¢ Johannesa Brahmsa,
nie tylko jako wybitnego autora m.in. muzyki fortepianowej, ale jako przyjaciela i wielbiciela
tworczosci swojego mtodszego kolegi.

W rozdziale 11 Pani mgr Wioletta Fluda-Tkaczyk przybliza sylwetk¢ Roberta Fuchsa.
Opisuje w nim fakty z jego zyciorysu m.in. okres nauki i droge zawodowa. Autorka pracy
podkresla nieprzecigtne osiagnigcia pedagogiczne bohatera swoje) rozprawy. Swiadcza o tym
nazwiska jego uczniow takich jak: Gustav Mahler, Jean Sibelius, Hugo Wolf, Alexander von
Zemlinsky, Fritz Kreisler, Erich Wolfgang Korngold. George Enescu czy Franz Schmidt,
ktorzy trwale zapisali si¢ na kartach historii muzyki. Podkresla jak wazna w zyciu Roberta
Fuchsa byta znajomos¢ z Johannesem Brahmsem i jak zauwazalny wplyw miata tworczos¢ tego
wielkiego klasyka romantyzmu na muzyke, ktora pisat austriak. Niemiecki kompozytor nie
tylko wspierat i pomagat w promowaniu twérczosci, polecajac kompozycje przyjaciela znanym
wydawcom, ale takze jako pianista, wykonujac jego utwory. Doktorantka przedstawia
tworczos¢ Fuchsa w kontekscie waznych wydarzen jego zawodowego zycia. Ponadto opisuje
cechy muzyki Roberta Fuchsa oraz wplywy jakim podlegal. Podkreslajac jak wazng role
i znaczenie mial w $wiecie kultury Wiednia konca XIX i poczatku XX wieku, jednoczesnie
zadaje pytanie: Jak to mozliwe, ze postac, ktora pozostawita po sobie tak ogromng spuscizng
i wyksztalcila rzesze wybitnych kompozytorow przetomu wiekow stala si¢ niejako artysiq
drugiego rzedu?.

Rozdziat I1I poswigcony jest gldwnie trzem opusom, ktore stanowia dzielo artystyczne.
Na wstepie Autorka przedstawia ogdélna charakterystyke jezyka muzycznego Roberta Fuchsa
oraz wykaz utworow fortepianowych kompozytora, ktory jest potwierdzeniem jej tezy, ze ... byl
on niezaprzeczalnym mistrzem miniatury instrumentalnej. Najobszerniejsza czgs¢ pracy to
cz¢s¢ analityczno-interpretacyjna. Doktorantka przyjeta pewien schemat badawczy, ktory
konsekwentnie stosuje w odniesieniu do analizowanych dziel. Na poczatku przedstawia
informacje o utworze, nastgpnie koncentruje si¢ na formie i dramaturgii, w dalszej kolejnosci
analizuje fakturg, by na koniec, w podsumowaniu, zawrze¢ swoje wnioski i spostrzezenia pod
katem problematyki wykonawczej i interpretacyjne;j.

W ostatnim rozdziale, konkludujac, wskazuje na potrzebe¢ przypomnienia tak
niezwyklej i waznej dla kultury postaci oraz propagowania jego tworczosci.

Praca spetnia wymogi opisu dzieta artystycznego, jest przemyslana, tematycznie spojna
i przejrzysta. Napisana jest ladnym jezykiem, bez zastrzezen od strony graficznej, z precyzyjnie
dobranymi przykladami nutowymi i czytelnie opracowanymi tabelami (cho¢ w tym przypadku
czytelnik musi sam policzy¢ takty, bowiem w nutach nie sg oznaczone). Minusem s3
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niedoskonalosci natury redakcyjnej: liczne biedy interpunkcyjne, spora ilos¢ literowek
(zte, braki lub zmiana kolejnosci liter w stowie, powtdrzone wyrazy lub zwroty itp.) oraz drobne
niekonsekwencje np.:

- Doktorantka uzywa spolszczonych form imion niektérych kompozytorow (np. Gustaw, a nie
Gustav Mahler, Ryszard, a nie Richard Wagner). Moim zdaniem nie umniejsza to wartosci
merytorycznej pracy, jednak zaburza jej estetyczny charakter.

- na liscie utwordw fortepianowych, ktdora znajduje sie na str. 48 znajduja sie tylko trzy pozycje
opusowane. Nawet jesli nie wszystkie opusy sa znane, to na pewno w przypadku kilku utworéw
pojawiaja si¢ numery opuséw w dalszej czgsci pracy (np. na str. 66 - wszystkie trzy sonaty,
Jugendklange i 12 walcow), wige warto bylo to ujaé takze w spisie.

Niezaleznie od powyzszych drobnych zastrzezen, praca w sposdb wyczerpujacy i zadawalajacy
przedstawia zalozenia dysertacji. Dowodzi tez dociekliwosci autorki w poznania tematu,
analitycznego myslenia i wysuwania wnioskow oraz odwagi w wyrazaniu wlasnych opinii.

Konkluzja:

Pani mgr Wioletta Fluda-Tkaczyk w swojej pracy doktorskiej zwrocita uwage na tworczosé
fortepianowa Roberta Fuchsa, wyjatkowego artysty i pedagoga, bardzo szanowanego
i uznanego za zycia, a zapomnianego po smierci. Jego dziet fortepianowych trudno doszukac
si¢ w programach koncertowych polskich artystow 1 mozna mie¢ nadziejg, ze Pianistka zechce
wypelnic t¢ luke. Przedstawione utwory poddane pracy badawczej, sposob ich opracowania
i realizacji sa niewatpliwym osiagnieciem Doktorantki. Wyniki badan moga by¢ cennym
zrodlem wiedzy na temat jezyka muzycznego i stylu kompozytora. Artystka, dysponujac
profesjonalnym, rzetelnym warsztatem pianistycznym, przedstawila sugestywna wizje dziel na
bazie skrupulatnie przeprowadzonych analiz tekstu zarejestrowanych utwordéw. Praca
doktorska pt. .,Charakterystyka rozwoju jezyka muzycznego Roberta Fuchsa w muzyce
fortepianowej na podstawie wybranych dziel. Problematyka wykonawcza
i interpretacyjna’ stanowi interesujace i wartosciowe przedsiewziecie artystyczno-naukowe,
ktore wnosi istotny wkiad w rozwoj reprezentowanej dyscypliny artystycznej oraz moze stac
si¢ cennym zrodiem informacji dla chetnych, cheacych siggac po tworczosé austriackiego
kompozytora.

Niniejszym stwierdzam, ze Pani mgr Wioletta Fluda-Tkaczyk wykazata sie wiedza
teoretyczng i praktyczng w zakresie swojej dyscypliny, a jej praca doktorska spetnia warunki
sformutowane w art. 13 ust. 1 ustawy z dnia 14 marca 2003 roku o stopniach i tytule naukowym
oraz o stopniach i tytule w zakresie sztuki (Dz. U. z 2017 roku poz.1789, z p6zn. zm.).

Uwazam, ze Doktorantka posiada w pelni umiejetnos¢ samodzielnego prowadzenia
pracy artystycznej i naukowej.

Prace¢ doktorskg Pani mgr Wioletty Fludy-Tkaczyk przyjmuje.
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Dr hab. Bogumita Weretka-Bajdor, prof. AM



