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Zlecenie podjete w zwiazku z uchwala powyzszej Rady nr 3/2022 z dnia 27 czerwca 2022 w
sprawie powotania komisji w celu przeprowadzenia postepowania o nadanie stopnia doktora
mgr Jinhua Yang w dziedzinie sztuk muzycznych, w dyscyplinie wokalistyka, i powotania
mojej osoby w sktad w/w komisji w charakterze recenzenta.

Podstawe prawng stanowi art. 187 ustawy Prawo o szkolnictwie wyzszym i nauce z dnia 20
lipca 2018 r. (Dz.U. z 2022 r. poz. 574, z p6zn. zm.).

Postgpowanie zostato wszczete na wniosek mgr Jinhua Yang z dnia 6 czerweca 2022 r.

Do pisma z dnia 28 czerwca 2022 roku podpisanego przez dr hab. Monike Gardon-Preinl,
prof. AMKP - przewodniczaca Rady do Spraw Dyscypliny - Sztuki Muzyczne zostata

dolaczona praca doktorska (dzieto artystyczne i opis pracy artystycznej).

Ocena dziela artystycznego

Jinhua Yang przedstawila do oceny prace doktorska zatytutowana Zastosowanie i rozwdj
spiewu koloraturowego w chiniskich kompozycjach wokalnych na glos sopranowy w kontekscie
adaptacji dorobku europejskiej sztuki wokalnej ,, bel canto”. Jako gléwna teze swojej rozprawy
stawia przekonanie, ze na powstanie i rozwd6j wspélczesnej chinskiej metody $piewu
koloraturowego znaczny wplyw miala europejska sztuka bel canto. Stara si¢ tego dowies$é
systematyzujac wiedze dotyczacg z jednej strony sztuki bel canto w kulturze europejskiej, z
drugiej — procesu powstawania i rozwoju techniki koloraturowej w chiniskiej muzyce wokalne;j.

Istotnym elementem jest tu takze poréwnanie europejskich dziet bel canto z kompozycjami



chinskimi, ktérego integralng czgscia sa analizy tego repertuaru. Z tej.perspektywy niezwykle
wazny bedzie wybor dziela artystycznego, na podstawie ktorego teza ta bedzie udowodniona.
Wybér sktadowych dzieta artystycznego jest przemyslany i zaproponowany w logiczny sposob.
Dzielo artystyczne sklada si¢ z dwoch czgsci: czg$¢ pierwsza zawiera cztery kompozycje
europejskie w stylistyce muzyki bel canto przeznaczone na sopran, druga — pie¢ utworow
wspotczesnych chinskich kompozytoréw przeznaczonych na sopran koloraturowy.
Czesé L

1. G.F. Héndel, aria: Rejoice greatly, o daughter of Zion z oratorium Mesjasz

2. W. A. Mozart, Alleluja z motetu Exsultate Jubilate

3. V. Bellini, Aria Elwiry Qui la voce sua soave z opery Purytanie

4. G. Verdi, Aria Gildy Caro nome z opery Rigoletto
Czes¢ 11

5. Shi Guangnan, aria Bogini Gér z opery Qu Yuan

. Shi Guangnan, piesn Little bird, my friend (st. Cao Yong)

6
7. Yong Shang Deyi, piesn A Waltz of spring breeze (st. Lv Jinz)
8. Shang Deyi, piesn July meadow (st. Song Binting)

9

. Hu Tingjiang, piesn Soprano Maira (st. ludowe)

Zaproponowane dzieto artystyczne prezentuje rézne gatunki. W odniesieniu do muzyki
europejskiej Jinhua Yang wybrata kompozycje zaréwno z kregu muzyki sakralnej (1.1 2.), jak i
swieckiej (3. 1 4.) z r6znych epok: baroku (1.), klasycyzmu (2.) i romantyzmu (3. i 4.). Dodaé
nalezy, ze sa to reprezentatywne dla tych stylistyk kompozycje. W odniesieniu do muzyki
chinskiej sa to utwory wspotczesne: jedna to aria operowa w formie wokalizy (5.), pozostale to
piesni silnie inspirowane stylem chinskiej muzyki ludowej (6.-9.). Cztery kompozycje odnosza

si¢ do swiata natury (5.-8.), ostatnia nawigzuje do kazachskiej piesni ludowe;j.

Opis dziela artystycznego zawarty zostal na 119 stronach i sklada si¢ ze wstepu, pieciu
rozdziatéw 1 wnioskéw koncowych. Na koncu dotgczona zostata bogata bibliografia oraz aneks
zawierajacy materialy nutowe repertuaru chinskiego.

We wstegpie Jinhua Yang prezentuje teze swojej pracy, podaje cel pracy oraz przedstawia
przyjete przez siebie metody badawcze, ktére podejmie w celu udowodnienia glownej tezy. W
sposéb szczegdlny interesuje ja tutaj obszar ukierunkowany na posiadany przez nig glos, czyli
sopran koloraturowy. Proponuje przedstawienie zagadnien w trzech kontekstach:

1. $piew koloraturowy jako ,,wytwor i element dziedzictwa muzyki europejskiej” (s. 7),



2. przyswajanie elementdw europejskiej techniki Spiewu koloraturowego w chinskiej
muzyce artystycznej,

3. S$piew koloraturowy w aspekcie dydaktyki wokalne;.
Jinhua Yang dokonuje niezwykle wnikliwego przegladu chifiskojezycznej literatury naukowe;j
w odniesieniu do europejskiego stylu bel canto. W wyniku podjetej kwerendy odnalazta kilka
pozycji zwartych, ponad 100 artykutéw oraz liczne ttumaczenia opracowan europejskich. W
zdecydowanej wigkszosci nie dotycza one jednak zagadnien stylistycznych, a jedynie odnosza
si¢ do ,prezentacji najwazniejszych kompozytoréw, ich utworow oraz $piewakow
reprezentujacych rézne epoki historyczne” (s. 10). Ze stu artykutéw, zdaniem autorki, zaledwie
dziesig¢ poswigconych bylo technice $piewu koloraturowego oraz zagadnieniom
dydaktycznym. Wobec tak nieznacznego reprezentowania w chinskiej literaturze przedmiotu
kluczowych zagadnien dotyczacych bel canto, praca Jinhua Yang dla chinskiej wokalistyki ma
duze znaczenie i charakter nowatorski.
Pierwszy rozdzial swojej pracy Jinhua Yang poswieca kategorii bel canto w kulturze
europejskiej. W trzech podrozdziatach podejmuje zagadnienia dotyczace: 1. aspektu
historycznego stylu bel canto, 2. techniki $piewu koloraturowego i 3. rozwoju techniki
koloraturowej w ujeciu historycznym. W rozdziale tym autorka podejmuje proby zdefiniowania
kluczowych pojeé, takich jak: bel canto i koloratura. Definiujac te pojecia, siega po wazne
pozycje, m.in. The New Grove Dictionary of Music and Musician. Wobec rozlicznych i czesto
niejednoznacznych definicji, za podstawe do okreslenia swojego zakresu badawczego

przyjmuje definicj¢ pojecia bel canto za A Dictionary of Vocal Terminology:

Bel canto nie tylko jest terminem przedstawiajacym okreslong metode $piewu, jest on tez
tozsamy z epoka historyczna opery, okreslonym stylem muzycznym oraz technikg nauki i
¢wiczen muzyki wokalnej (s. 12).

Definicja pojecia koloratura, pomimo poswigconego temu pojeciu podrozdziatu 1.2.1. —
Definicja koloratury’, pojawia si¢ dopiero w dalszej czesci pracy (w podrozdziale 1.2.2. —
Podstawowe elementy koloratury). Jinhua Yang podaje, ze koloratura to ,,wykwintne i
zrgczne ozdobniki melodii w formie: kadencji, trylu, pasazy, wykonywane w zgodzie z
partyturg lub improwizowane” (s. 20) i uznaje, Ze ,,sopran koloraturowy jest odpowiednio

elastyczny, azeby spelni¢ takie wymagania™ (s. 20). We wnikliwy sposob dokonuje opisu

' W tym podrozdziale Jinhua Yang uznaje jedynie kolorature za cze$¢ sztuki bel canto i w rzeczywistosci
podrozdzial ten odnosi si¢ do bel canto i istotnych dla tego pojecia elementéw, jakimi sa: oddech, rezonans i
dykcja.



technik koloraturowych w zakresie ozdobnikéw, technik: staccato, scale volate, mezza

voce oraz kadencji.

Przedstawiajgc szerszy kontekst bel canto, autorka dysertacji sporo uwagi poswieca powstaniu
1 rozwojowi opery. Jednoczesnie za Manfredem Bukofzerem dostrzega znaczny wptyw muzyki
sakralnej na rozwdj idei bel canto. Analizujgc rézny stylistycznie repertuar autorka konkluduje,
iz zrodzona na gruncie opery aria bel canto pod wzgledem stylistycznym jest podobna w
réznych gatunkach muzycznych. Stad zapewne w dziele artystycznym Jinhua Yang, obok
kompozycji operowych, znajdujemy dwie kompozycje sakralne (1. i 2.). Analizujac kwestie
historyczne, autorka nie ustrzegla si¢ bledéow w tytutach kompozycji (s. 15 -
Bozonarodzeniowe Oratorium H. Schiitza®, Msza in B Moll J.S.Bacha® — przypis 39).

Rozdziat drugi Jinhua Yang poswigca pozycji sopranu koloraturowego w Chinach. Kategoria
ta, jako odrgbny rodzaj glosu, nie istniata tam do lat siedemdziesigtych XX wieku. Mimo tego
faktu autorka podkresla, iz od wielu stuleci sposob $piewu w chifiskiej muzyce ludowej
zawieral elementy przypominajgce europejska koloraturg. Byly to techniki wokalne polegajace
na ozdabianiu gléwnej melodii: rungiang (w piesniach mongolskich), angdie (w piesniach
tybetanskich) oraz ha ha giang (w scenicznych gatunkach syczuanskich). Wskazuje, ze choé
elementy te wywodza sig z chinskiego $piewu ludowego w wieku aspektach mogg by¢ bliskie
europejskiemu pojmowaniu koloratury. Wedtug autorki dzigki ich istnieniu mozliwa byla
akceptacja europejskiej koloratury przez szeroka chifiskg publicznos¢.

W rozdziale tym Jinhua Yang opisuje takze europejskie bel canto od jego pojawienia sie¢ w
Chinach na przetomie XIX i XX stulecia po dzien dzisiejszy. Wskazuje na procesy, ktore
doprowadzity do popularyzacji operowych dziet europejskich, opisuje rozwéj profesjonalnego
szkolnictwa muzycznego w kontekscie europejskiego systemu edukacji muzycznej, skrétowo
charakteryzuje chifski repertuar na sopran koloraturowy oraz przedstawia biogramy
wybranych stynnych spiewaczek chinskich (sopranéw koloraturowych).

Kolejne trzy rozdziaty to rozdzialy analityczne. W trzecim rozdziale Jinhua Yang zajmuje sie
wybranym przez siebie repertuarem europejskim, w czwartym repertuarem chinskim, a w
pigtym dokonuje ich analitycznego poréwnania.

W odniesieniu do repertuaru europejskiego opisuje szerszy kontekst historyczny kazdego
wybranego przez siebie utworu, dokonuje pobieznej analizy formalnej oraz w odniesieniu do

arii operowych poglebionej analizy wyrazowej, wnikliwie analizujgc emocjonalne aspekty

? Weihnachtshistorie H. Schiitza tlumaczone jest w jezyku polskim jako Oratorium na Boze Narodzenie lub
Historia Narodzenia Chrystusa.
3 Wielka Msza h-moll.



partii Elwiry i Gildy. Odrebny podrozdziat poswigca problemom wykonawczym, zawiera tam
osobiste rozwazania dotyczace techniki wokalnej, ktore uzupelia w kolejnym podrozdziale o
wlasna refleksje $piewaczki - pedagoga.

Podobng struktur¢ odnajdujemy w kolejnym rozdziale poswieconym repertuarowi chinskiemu.
Znajdujemy tu zyciorysy chinskich kompozytoréow, autoréw muzyki wybranych przez
doktorantke dziet oraz analizy semantyczno-formalne wykonywanego repertuaru. W rozdziale
tym Jinhua Yang podejmuje takze kwestie tekstu stownego i podkresla jego znaczenie w
utworze wokalnym. Ma $wiadomos¢ odrgbnosci swojego jezyka i rozumie jego wplyw na
narodowy styl chinski. Dowodzi, ze w muzyce chinskiej barwa gtosu dyktowana jest nie tylko
emocjami, ale takze brzmieniem stowa. Analizujac kompozycje chinskie, Jinhua Yang
wskazuje na odmienny spos6b wymawiania glosek i ,,umiejscowienie jezyka bardziej z przodu
1 ku gorze” (s. 92). Skutkowato to niewielkim wolumenem gtosu u chinskich $piewaczek. Jak
zauwaza: ,,popularyzacja bel canto w Chinach zmienila uprzednio istniejaca w chinskiej
muzyce wokalnej sytuacje¢ niewystarczajacego wykorzystania rezonatoréw ciata, to z powodu
okreslonej wymowy chinskich stéw oraz artystycznej inklinacji do jasnej barwy glosu” (s. 92).
Dodaje jednoczesnie iz: ,,w trakcie wykonywania chinskich piesni koloraturowych nie powinno
si¢ stosowa¢ techniki bel canto w sposob nieprzemyslany, lecz nalezy dokona¢ korekty barwy
glosu zgodnie z wymaganiami okreslonej piesni” (s. 92).

Jinhua Yang dostrzega réznice miedzy zachodnim i chinskim repertuarem. Dla egzemplifikacji
tej tezy zestawia ze soba dwie podobne tematycznie arie: ari¢ Gildy i arie Bogini Goér. Jako
gléwng réznicg¢ migedzy repertuarem europejskim i chinskim autorka wskazuje miejsce i role
koloratury w architektonice utworu. Analizujac koloratury w wykonywanym przez siebie
repertuarze spostrzega, iz w muzyce chinskiej koloratura jest wokaliza wykonywana
najczesciej na samoglosce a, podczas gdy w muzyce europejskiej zastosowanie koloratury
.,obrazuje stowo, na biezaco dokonujac jego umuzycznienia badz charakterystyki” (s. 95) i jest
wykonywana na réznych wynikajacych z tekstu stownego samogtoskach. W odniesieniu do
koloratury w repertuarze chinskim — szczegdlnie tym podlegajacym analizie i artystycznemu
wykonaniu - Jinhua Yang wskazuje na niezwykle silne nawigzania do imitacji odglosow
przyrody, w tym tez upatruje zrédet $piewu koloraturowego w tradycji swego kraju.

W wyniku przeprowadzonej analizy poréwnawczej Jinhua Yang wyciaga wnioski, z ktérych
wynika, iz mimo réznic wynikajacych z odmiennego muzycznego jezyka repertuaru
zachodniego i chinskiego ,.chinskie i europejskie dziela cechuje wystepowanie wielu
wspolnych punktéw” (s. 104). Autorka dostrzega szereg podobienstw w realizacji koloratur, tak
w zakresie Srodkéw kompozytorskich (podobne charakterystyczne melodyczno-rytmiczne

5



pochody wstepujace i zstepujace czy artykulacja), jak i w technice wokalnej koniecznej do ich
realizacji. Jednoczesnie doktorantka ma $wiadomo$¢ odmiennej od bel canto techniki
stosowanej w chifiskiej muzyce ludowej. Pisze: ,,gdyby opiera¢ si¢ wylacznie na tradycyjnej
metodzie spiewu i dykeji powstaloby uczucie zlego wykonania wysokich partii, emitowany
dzwigk bylby pozbawiony pigkna, zbyt ostry i piskliwy, zbyt waski i bez elastycznosci” (s.
120). Spiewaczka doskonale przyswoita europejska technike bel canto nie tylko w europejskim
repertuarze, ale skutecznie przenosi zasady tej techniki na repertuar rodzimy. Dzieli sie z
czytelnikiem niezwykle wazng refleksja, iz: ,dzigki tym krokom nie tylko uzyskujemy
»wyrazne stowa i okragla melodie«, ale réwniez unikamy niektorych bolaczek chiniskiej
metody $piewu” (s. 120).

Na koniec Doktorantka podejmuje kwesti¢ miejsca w dzisiejszej i przysztej chinskiej praktyce
muzycznej utworow wykorzystujacych europejskg kolorature. Konstatacja jest smutna. Jinhua
Yang sadzi, iz wraz z ekspansja muzyki popularnej, ,,wywodzaca si¢ z Europy sztuka $piewu
sopranu koloraturowego powoli traci popularnos¢ i opuszcza rynek muzyczny” (s. 120).
Refleksja ta wpisuje si¢ w szersza dyskusj¢ na temat miejsca klasycznej] muzyki we
wspodtczesnym, nie tylko azjatyckim, swiecie.

Reasumujac oceng czgsci opisowej stwierdzam, iz konstrukcja pracy odpowiada zatozeniom
metodycznym pracy i w zasadniczym ksztalcie jest adekwatna do zaktadanych priorytetow
badawczych. Praca posiada czytelny i dobrze przemyslany plan, w czesci teoretycznej (rozdziat
1. 12.) opiera si¢ o dobrze dobrane prace teoretyczne. Napisana jest dobrym jezykiem. Autorka
nie ustrzegla si¢ drobnych uchybien, np.: opisujac koloratur¢ uzyla potocznego -
niewlasciwego w pracy naukowej okreslenia - ,,gamka” (s. 105), niefortunnie brzmi okre$lenie
.»piesni operowe” (s. 111). Dla lepszej czytelnosci pracy, tytuty oper winny by¢ wyréznione
kursywa badz cudzystowem, imiona kompozytoréw (szczegdlnie przy pierwszym pojawieniu,
np. s. 25) nalezy podawa¢ w pelnym brzmieniu. Duzy niedosyt budzi technika sporzadzania
przypisow bibliograficznych. W pracach naukowych obowigzuje podawanie tytuléw prac w
Jezyku oryginatu, thumaczenie tytulu moze znalez¢ si¢ jedynie jako ewentualne uzupelnienie.
Tylko znajac tytul oryginalny czytelnik moze zidentyfikowaé dang pozycje. Dlatego
nieakceptowalne s3 wlasne tlumaczenia tytutéw, nazw wiasnych (np. nazw wydawnictw),
podawanie spolszczonych nazw miast itp. Zdarza si¢, ze autorka réznie ttumaczy ten sam tytul
(np. The concise Oxford dictionary of music na stronie 17. ttumaczy jako ,,Oksfordzki Zwiezty
Stownik Muzyczny”, podczas gdy na stronie 20. jako ,,Zwiezly Oksfordzki Stownik
Muzyczny”). Szczegélnie trudne jest tutaj transliterowanie tytuldw zapisanych w pisowni
chinskiej. Proponowatabym tu rozwazenie ich transliterowania z wykorzystaniem uzywanej w
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polskojezycznych publikacjach sinologicznych transkrypcji pinyin. Co do zasady Jinhua Yang
podaje w odniesieniu do literatury chinskiej tytuty angielskie. Sugeruje to, ze praca pisana jest
w jezyku angielskim (?). Ponadto w pracy znajdujemy stosunkowo wiele odniesien do
stownikéw, tu konieczne jest podanie w przypisie bibliograficznym autora hasta, a nie
redaktora. W przypisach bibliograficznych autorka nie stosuje skrétéw typu: op.cit. czy ibidem.
W kontekscie dobrze napisanej pracy sa to uchybienia warte poprawienia.

Dzieto artystyczne zarejestrowanie na plycie CD* ukazuje Jinhua Yang jako $piewaczke
dysponujacg sopranem koloraturowym o pigknej barwie i szerokim ambitusie. Jej interpretacije
przemawiajg bogactwem ekspresji oraz osobowoscia artystyczng. Zrealizowane s3 z dbatoscia
o kazdy szczegdét i wykazujg doskonala technike wokalng. Glos pokazuje sie w réznych
odcieniach barwowych i dynamicznych — zachwyca zaréwno subtelnymi, delikatnymi
dzwigkami, jak i fragmentami o wigkszym wolumenie. W wykonaniu repertuaru europejskiego
Jinhua Yang podaza za tradycja wykonawczg. W ariach realizuje swoje wilasne propozycie
koloratur i ciekawe kadencje.

Recital zawiera bardzo zréznicowane utwory. Tak skomponowany program ukazuje cale
spektrum mozliwosci glosowych Jinhua Yang. W kompozycjach Haendla i Mozarta glos brzmi
subtelnie, jest skupiony i precyzyjny. W romantycznych ariach, dzieki zastosowanym $rodkom
wykonawczym artystka w sposob niezwykle wyrazisty pokazuje przezycia bohaterek Elwiry i
Gildy. Artystka doskonale odczytuje zawarte w partyturze okreslenia wykonawcze, a koficzace
arie kadencje to nie tylko popis wokalny, ale wyptywajace w arii emocjonalne dopetnienie
wykonania. Jinhua Yang $wiadoma jest roli odtwoércy w procesie wykonania dzieta. Odnoszac

si¢ do wykonania arii Belliniego, pisze:

Po zaprezentowaniu wszystkich lirycznych emocji zgodnie z zamystami Verdiego, wcigz
potrzebne jest dodanie wlasnej interpretacji, bowiem tylko w ten sposéb mozliwe jest
ztgczenie wokalisty z utworem i lepsze przedstawienie jego artystycznego znaczenia (s. 61-
62).

Szczegolnie interesujgco brzmig utwory z drugiej — azjatyckiej — czgsci recitalu. Kompozycje
obfitujg w niezwykle efektowne fragmenty koloraturowe, prawie zawsze imitujace odglosy
natury: $piew ptakow, wiosenng bryz¢ czy morskie fale. Chinskie utwory pokazuja nam

zroznicowanyartystyczny temperament $piewaczki: raz radosnej, momentami zagubionej

* W dostarczonych do recenzji materiatach nie znalaztam informacji o miejscu realizacji nagrania. Brakuje takze
informacji o pianiécie towarzyszacym solistce w wykonaniu repertuaru chinskiego. Repertuar europejski nagrany
zostat przy udziale pianistki Emilii Bernackiej-Glowali.



wewnetrznie, tesknigeej za ukochanym, smutnej, a czasami wrecz zrozpaczonej. Szczegdlnie
wymownie prezentuje si¢ aria Bogini Goér, tu glos zgodnie z zatozeniem artystki:
.»Wspotbrzmi« z otaczajacymi ja roslinami oraz zwierzetami wydajacymi rézne odglosy” (s.
65). W partii towarzyszacego fortepianu odnajdujemy wiele motywOw imitujacych nature.
Analizujac parti¢ fortepianu dostrzec mozna odstepstwa od zapisu nutowego. Fakt ten Jinhua
Yang tlumaczy, iz w tradycji chinskiej: ,,akompaniament fortepianowy moze by¢ traktowany
dos¢ swobodnie - w praktyce oznacza to dopuszczenie mozliwosci pewnych zmian
dokonywanych przez samego pianiste” (s. 104).

Dzieto artystyczne, jak i jego opis pokazuja nam obraz swiadomej Spiewaczki zaréwno jako
Spiewaczki - wykonawczyni, jak i $piewaczki - pedagoga. W dysertacji doktorskiej znajdujemy
osobiste przemyslenia dotyczace techniki wokalnej, ktére wskazuja na duza $wiadomosé

wokalna:

Koniecznym jest odprezenie sig, poczucie swobody i uzycie »~umystu” do $piewu, nalezy
emocjami prowadzi¢ glos. Po drugie, trzeba powoli wyéwiczy¢ atak pierwszych dzwiekow
poszczegolnych gam. Dzigki temu precyzja intonacyjna bedzie latwiejsza do uzyskania.
Rownoczesnie z utrzymaniem precyzji rytmicznej i intonacyjnej nie nalezy wpada¢ w stan w
nerwowosci i pospiechu. Cwiczenia trzeba wykonywaé powoli i dopiero na podstawie
zdobytej praktyki mozliwe jest przyspieszanie. W innym wypadku fatwo o przeoczenie
dzwigku lub jego zbyt szybkie przejscie. Ponadto nalezy w racjonalny sposob uzywaé oddechu
(s.53),

W pracy znajdujemy wiele spostrzezen technicznych (m.in.: mniejsze obciazenie dla glosni (s.
35), utrzymanie stabilnej pozycji krtani (s. 59), rozluznienie mie$ni gardla (s. 61), aktywne
rozwieranie gardla (s. 85), wprowadzenie jamy ustnej w stan rozluznienia (s. 85), migkkie
podniebienie jest wygiete ku gorze, podstawa jezyka jest rozluzniona (s.85), usztywnienie
podbrodka i innych migsni (s. 59), uruchomienie przepony i zachowanie rozwarcia zeber (s.
61)), ktére dowodza duzej swiadomosci wokalnej u autorki. Jednoczesnie Jinhua Yang ma
swiadomos¢, ze technika jest jedynie srodkiem do przekazania emocji, gdyz - jak sama pisze -
najwazniejsze jest przedstawienie wizerunku bohaterki” (s. 58). Temu zadaniu
podporzadkowuje technike wokalna.

Podkresli¢ nalezy fakt, iz Jinhua Yang — przedstawicielka odmiennej kultury muzycznej —
podjeta trud zglebienia europejskich gatunkéw muzycznych i skojarzenia ich z muzyka swego

kraju. Mam przekonanie, iz z jednej strony wokalistyka chinska zyskuje swiadoma $piewaczke,



dysponujgcg doskonalym warsztatem i pedagoga, ktéry - rozumiejac w detalach zaréwno
europejski styl bel canto oraz europejska koloratur¢ — potrafi jg dostosowaé do wymagan
muzyki chinskiej opartej na wielowiekowych i wieloetnicznych do$wiadczeniach. Z drugiej
strony jej dysertacja pozwala europejskiemu stuchaczowi lepiej poznaé odlegla kulture, a nam
— pedagogom — wnikliwiej spojrze¢ na gtos jako instrument muzyczny, potrafigcy zmierzyé sie

z r6znymi ,,narodowymi” odmianami.

Konkluzja

Pani mgr Jinhua Yang w twoérczy i odpowiadajacy naukowej metodologii sposob zrealizowata
temat Zastosowanie i rozwdj spiewu koloraturowego w chiniskich kompozycjach wokalnych na
glos sopranowy w kontekscie adaptacji dorobku europejskiej sztuki wokalnej , bel canto”.
Przedstawiony zapis dzieta artystycznego oraz jego opis s3 ze sobg scisle zintegrowane i
pokazuja nam zaréwno doskonaly interpretatorke, jak i $wiadoma techniki wokalnej
Spiewaczkg. Przedstawiona do oceny rozprawa doktorska w sposob bardzo szeroki prezentuje
ogolna wiedzg teoretyczng w dyscyplinie: sztuki muzyczne. Zakres pracy i jej realizacja
wskazuje jednoczesnie na umiejgtnos¢é prowadzenia samodzielnej dziatalnosci zaréwno
naukowej, jak 1 artystycznej. Praca doktorska Jinhua Yang stanowi istotny wklad w rozwoj
dziedziny: sztuki muzyczne, a w szczegdlnosci wokalistyki. Przyczynia sie takze do promocji
muzycznej kultury Chin w Europie.

Niniejszym stwierdzam, ze przedstawiona do oceny praca doktorka (dzielo artystyczne i
jego opis) p. mgr Jinhua Yang spelnia wymagania art. 187 ustawy Prawo o szkolnictwie
wyzszym i nauce z dnia 20 lipca 2018 (Dz. U. z 2021 r., poz. 478).

W zwigzku z powyZzszym wnosz¢ o przyjecie przedstawionej pracy i dopuszczenie p. mgr

Jinhua Yang do dalszych etapéw postepowania w spawie nadania stopnia doktora.
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