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RECENZJA
pracy doktorskiej mgr Olgi Tsymbaluk

Zleceniodawca recenzji:
Rada do Spraw Dyscypliny — Sztuki Muzyczne Akademii Muzycznej im. Krzysztofa

Pendereckiego w Krakowie, pismo z dnia 27 czerwca 2022 r., Uchwata nr 41/2022. Zlecenie
podjgte na podstawie art. 179 ust. 1 ustawy z dnia 3 lipca 2018 r. Przepisy wprowadzajace
ustawe — Prawo o szkolnictwie wyiszym i nauce (Dz.U. z 2018 r. poz. 1669, z péin. zm.),
zgodnie z art. 14 ust. 2 pkt 2 ustawy z dnia 14.03.2003 r. o stopniach naukowych i tytule
naukowym oraz o stopniach i tytule w zakresie sztuki (Dz.U. z 2017 r. poz. 1789, z péin. zm.),
w zwigzku z powierzeniem mojej osobie funkcji recenzentki w przewodzie doktorskim
mgr Olgi Tsymbaluk.

Wraz z pismem informujacym mnie o powyzszym, otrzymatam:

- wymagang przepisami dokumentacje Doktorantki,

- pracg doktorskq — dzieto artystyczne oraz jego opis pt.: ,Partia fortepianu oraz jej korelacje
z partia wokalng w kameralistyce wokalnej Mikotaja Medtnera jako odzwierciedlenie
artystycznych i Zyciowych idei kompozytora, na przyktadzie 9 Lieder von Johann Wolfgang
von Goethe op. 6, 6 Wierszy do stéw Aleksandra Puszkina op. 36 oraz Sonaty-wokalizy
na gtos z fortepianem op. 41 nr 1.”

Podstawowe dane o Doktorantce:

Pani mgr Olga Tsymbaluk urodzita sie . Od 6 roku zycia byta
wychowanka tamtejszej Specjalistycznej Szkoty Muzycznej im. Salomei Kruszelnickiej,
ktorg ukonczyta z wyrdznieniem w 2000 roku.

Studia magisterskie ukoriczyta na Akademii Muzycznej w Krakowie, w klasie fortepianu
dr hab. Romany Podsadeckiej-Ostafil. Praktyki akompaniamentu odbyta w klasie prof. Kai
Danczowskiej. W latach 2005 — 2008 studiowata na Studiach Podyplomowych w zakresie gry
na fortepianie w klasie dr hab. Romany Podsadeckiej-Ostafil na macierzystej uczelni. Studia
Podyplomowe ukonczyta z wyrdinieniem.



Od 2009 r. jest zwigzana z Operg Krakowska, gdzie pracuje jako pianistka-korepetytorka
solistow. Oprdcz tego wykonuje partie fortepianu w wielu spektaklach - m.in. w Podrdzy
Zimowej do muzyki F. Schuberta i stow S. Baraniczaka w rezyserii Jozefa Opalskiego, balecie
Kopciuszek do muzyki G. Rossiniego oraz spektaklu Cabaret Lunaire do muzyki
A. Schoenberga (sktadajacy sie z Brettl-Lieder na gtos z fortepianem oraz Pierrot Lunaire),
z Agatg Zubel w gtdwnej roli. Bierze udziat w koncertach jako pianistka-kameralistka, wykonuje
tez partie fortepianu w Orkiestrze Opery (m.in. w takich operach, jak Ariadna na Naxos
R. Straussa, Dama Pikowa P. Czajkowskiego) oraz realizuje basso continuo w recytatywach
(Napdj Mitosny G. Donizettiego, Turek we Wtoszech oraz Cyrulik Sewilski G. Rossiniego).

Od 2014 pracuje na Wydziale Wokalno-Aktorskim Akademii Muzycznej w Krakowie. W 2017
i 2021 roku otrzymata Nagrode Rektora Akademii Muzycznej w Krakowie Ill stopnia.

Jest laureatkg Konkursu Pianistycznego im. Balisa Dvarionas w Wilnie (1992)
oraz Uczelnianego Konkursu im. Profesora Tadeusza Zmudzinskiego (Wyrdznienie — 2004,
I Nagroda — 2005). Stale wspotpracuje z wieloma wybitnymi spiewakami oraz dyrygentami.
Jako pianistka-korepetytorka bierze udziat w wokalnych kursach mistrzowskich oraz
towarzyszy Spiewakom na ogolnopolskich i miedzynarodowych konkursach. W 2019 r.
otrzymata dyplom najlepszego pianisty Miedzynarodowego Konkursu Wokalistow im. Wasyla
Slipaka odbywajacego sie w Filharmonii Narodowej we Lwowie. Byta oficjalng pianistkg
Miedzynarodowego Konkursu Operetkowo-Musicalowego im. Iwony Borowickiej w Teatrze
im. Juliusza Stowackiego w Krakowie oraz Il Miedzynarodowego Konkursu Wokalnego
im. Antoniny Campi w Centrum Spotkania Kultur w Lublinie. Wspotpracowata z Chorem
Polskiego Radia w Krakowie (z ktdrym dokonata kilku nagran dla Radia Polskiego), Narodowym
Forum Muzyki, Trondheim Symphony Orchester & Opera, Centrum Spotkania Kultur
w Lublinie. Towarzyszac laureatkom Miedzynarodowego Konkursu Muzycznego im. Karola
Szymanowskiego w Katowicach w 2018 roku brafa udziat w koncertach w Duzej Sali oraz w Sali
Kameralnej NOSPRu.

Oprocz czesci artystycznej bedacej przedmiotem recenzowanej pracy doktorskiej, dokonata
nagrania Dichterliebe Roberta Schumanna razem z Mariuszem Kwietniem jako czesé
artystyczng przewodu doktorskiego (wrzesien 2020) oraz stuchowiska z muzyka klasyczng
Wanda i muzyczne przygody z utworami na fortepian solo oraz kameralnymi (paZdziernik
2020 r. wydane przez Fundacje ,Hello Classic”).

Ocena pracy doktorskiej

Praca doktorska Pani mgr Olgi Tsymbaluk sktada sie z dzieta artystycznego utrwalonego
na ptycie CD oraz jego opisu pt.: ,Partia fortepianu oraz jej korelacje z partia wokalng
w kameralistyce wokalnej Mikotaja Medtnera jako odzwierciedlenie artystycznych
i zyciowych idei kompozytora, na przyktadzie 9 Lieder von Johann Wolfgang von Goethe
op. 6, 6 Wierszy do stéw Aleksandra Puszkina op. 36 oraz Sonaty-wokalizy na glos
z fortepianem op. 41 nr 1.”



Dzieto artystyczne:

Zarejestrowane na ptycie CD dzieto artystyczne zawiera nastepujgce utwory Mikotaja
Medtnera:

9 Lieder von Johann Wolfgang von Goethe op. 6
1. Wandrers Nachtlied Il (Uber allen Gipfeln ist Ruh)
Mailied
Elfenliedchen
Im Voriibergehn
Aus Claudine von Villa-Bella (Liebliches Kind)
Aus Erwin und Elmiere I (Inneres Wiihlen)
Aus Erwin und Elmiere Il (Sieh mich, Heil’ger)
Erster Verlust
Gefunden

O 0 NS A WN

6 Wierszy do stow Aleksandra Puszkina op. 36
1. Aniof

Kwiat

Gdy tylko réze wiedna

Romans hiszpanski

Noc

Arion

e B L

Sonata-wokaliza na gtos z fortepianem op. 41, nr 1
1. Motto Geweihter Platz
2. Sonata-wokaliza

W realizacji dzieta oprdcz Doktorantki wzieli udziat:

Damian Wilma — baryton (9 Lieder von Johann Wolfgang von Goethe op. 6, oprdocz piesni
Aus Erwin und Elmiere 1)

Lucyna Jarzabek — sopran (6 Wierszy do stow Aleksandra Puszkina op. 36)

Sylwia Olszyriska — sopran (Sonata-wokaliza na gtos z fortepianem op. 41, nr 1 oraz piesn
Aus Erwin und Elmiere Il z 9 Lieder von Johann Wolfgang von Goethe op. 6)

Nagranie zostato zrealizowane w Sali Koncertowej Akademii Muzycznej im. Krzysztofa
Pendereckiego w Krakowie w lipcu 2021 roku. Rezyserem diwieku byt Tomasz Lida.

Doktorantka wybrata reprezentatywny zbidr dziet Mikotaja Medtnera do ukazania
przedstawionych w opisie dzieta artystycznego celow. Obrazujg one rdézne stadia twdrczosci
kompozytora, ukazujg jego preferowany dobdr poezji niemieckiej i rosyjskiej (rowniez
wynikajacy z jego pochodzenia) oraz zawierajg unikatowy utwdr Sonata-wokaliza na gtos
z fortepianem. Trzeba zaznaczy¢, ze Doktorantce znakomicie partnerujg spiewacy — Damian



Wilma, Lucyna Jarzgbek i Sylwia Olszyriska. Mamy tu do czynienia z kreacjami majgcymi
znamiona wszelkich cech partnerstwa muzycznego i kameralistyki w bardzo dobrym wydaniu.
Nagranie otwiera 9 Lieder von Johann Wolfgang von Goethe op. 6 i pierwsza piesn tego zbioru
Wandrers Nachtlied Il (Uber allen Gipfeln ist Ruh). Tytutowy spokoj wyczuwa sie od razu,
muzycy od pierwszych nut zabierajg stuchacza w swdj sposdb odmalowania swiata diwiekow
i brzmiern Medtnera. Pianistka bardzo dobrze realizuje nieproste szesnastkowe przednutki,
ktore - jak czytamy w opisie dzieta artystycznego - zgodnie z zaleceniami kompozytora majg
by¢ wykonywane jak najkrocej, bardziej jako trzydziestodwojki. Dokonuje w moim odczuciu
bardzo dobrych wyborow w kwestii pedalizacji — stosujgc wskazowke kompozytora
con pedale, ale tez nie stronigc przed ukazaniem wielu pauz umieszczonych w partii
fortepianu. Skrupulatniejsze ukazanie wszystkich pauz odebratoby uzyskang przez
wykonawcow aure tej piesni. W nagraniu wyraznie styszalne sg wszystkie aspekty, o ktérych
ciekawie pisze w swojej pracy Doktorantka.

Nastepna Mailied ujmuje stuchacza. Na szczegdlne podkreslenie zastuguje bardzo dobrze
zrealizowane leggierissimo przez pianistke, ktore idealnie koreluje z lekko Zzartobliwym
charakterem kompozycji.

Elfenliedchen to jedna z tych piesni, ktore wzbudzity moje szczegdlne uznanie, jesli chodzi
0 umiejetnosci pianistyczne i interpretacyjne mgr Olgi Tsymbaluk. Jest zrealizowana doskonale
przez ten duet muzykéw — idealnie zgrana a jednoczesnie niebywale lekka mimo gestej
faktury, zwiewna, oddajgca lekkosc¢ tanca elfow, ukazujgca kazdy szczegot kompozyc;ji.

Im Voriibergehn to kolejna z imponujgco wykonanych piesni przez duet Damiana Wilmy i Olge
Tsymbaluk. Bardzo wymagajgca pianistycznie, zagrana przez Doktorantke bez zarzutu
pod wzgledem technicznym, ale i brzmieniowym. Stanowi swoisty popis techniczny pianistki.
W tym nagraniu stychac olbrzymie doswiadczenie kameralne Doktorantki w partnerowaniu
spiewakom — proporcje i artykulacja sg idealne dla czytelnego ukazania zaréwno partii
barytonu jak i istoty tej piesni.

W Aus Claudine von Villa-Bella (Liebliches Kind) pianistka z wyczuciem przedstawia
polifonizujaca fakture tej piesni. W nastepnym Aus Erwin und Elmiere | (Inneres Wiihlen)
ze szczegblnym pieknem kontynuuje narracje po ostatniej wypowiedzi spiewaka.

Aus Erwin und Elmiere Il (Sieh mich, Heil’ger) to jedyna piesn tego zbioru zaspiewana nie przez
gtos meski, a przez sopranistke Sylwie Olszyriskg. O powodach takiej decyzji Doktorantka
przekonujgco pisze w swojej pracy. Piesn ta jest bardzo zrdinicowana pod wzgledem
wyrazowym, zawiera zmiany tempa i charakteru. Artystki z wrazliwoscig realizujg te zabiegi
kompozytorskie jednoczesnie nie gubigc naturalnosci prowadzenia i taczenia fraz. Ujmuje
swietny warsztat kameralny wykonawczyn. Jako opiniujgca, zauwazyc rowniez chce doskonate
proporcje w partii fortepianu miedzy niskim, kroczacym basem, a stawianymi akordami
w prawej rece. Urzekajaco prowadzona jest fraza triolowa Eine Arme Siinderin pojawiajaca sie
trzykrotnie i za kazdym razem tak samo pieknie —inng barwg w stosunku to reszty fraz.
Erster Verlust dotyczy wspomnienia pieknej mitosci. Wykonawcy bardzo dobrze tworza ten
nastroj swoim brzmieniem i sposobem ksztattowania fraz. Pianistka wykazuje tu po raz kolejny
umiejetnos¢ prowadzenia fraz bardzo wokalnie, idealnie wspodtgrajgc tym samym
ze Spiewakiem.

Ostatnia z piesni tego cyklu — Gefunden, jest bardzo nieoczywista i stanowi wyzwanie
dla interpretatoréw. Wymaga wykazania sie kunsztem i inwencjg, by ,,obroni¢” te kompozycje
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Medtnera. Omawianej parze muzykéw udato sie to spetni¢. Te niejednoznaczng piesn
zbudowali na pewnej konsekwencji prowadzenia czasu muzycznego wraz ze zmiennoscia
barw. Jest to w moim odczuciu bardzo inteligentny zabieg.

Drugim zbiorem utworéw wybranym przez Doktorantke jest 6 Wierszy do stow Aleksandra
Puszkina op. 36. Otwiera go piesn Aniot skomponowana przez Medtnera w dos¢ jednorodne;j
fakturze triol szesnastkowych z gdzieniegdzie zaskakujgcymi harmoniami. Za sprawa zaréwno
partytury stworzonej przez kompozytora, jak i pianistki, od samego poczatku wyczuwalne
jest jakby spokojne trzepotanie skrzydet aniota, a pod koniec piesni — jego odlecenie.
O motywie ,rozmachu skrzydet” pisze tez mgr Olga Tsymbaluk w swojej pracy. Bardzo
doceniam jak udato sig Doktorantce odzwierciedli¢ ten rodzaj obrazu czy uczucia. Pianistycznie
wymagajace i rownie udanie s3 przedstawione frazy w pii mosso chromatycznie opadajacych
i wznoszacych szesnastek w niskim rejestrze. Pianistka zachowuje ich przejrzysto$¢ utrzymujac
aure brzmieniowg tego utworu.

Kwiat i Gdy tylko réze wigednq to dwa spokojniejsze Wiersze tego zbioru. Zwtaszcza ten drugi
utwor jest wyzwaniem z racji koniecznosci uchwycenia lekkosci ,duszy kwiatu” mimo gestej
faktury partii fortepianu. Pianistka wypowiada kazdy diwiek tej faktury, co dla mnie
jest zawsze szczegodlnie wazne, zachowujac przy tym wspomniang lekkosé i idealne proporcje
brzmieniowe.

Udato sie rowniez wykonawczyniom oddac hiszpariski charakter kolejnego w tym opusie
utworu - Romansu hiszpanskiego. Artystki przekonujaco interpretujg te kompozycje,
ktorej trudnos¢ lezy tez w takim jej ujeciu, aby mimo wielu zmian tempa, przedstawié
ja w zwarty sposdb.

Stuchajac ostatnich utwordéw tego zbioru: Noc i Arion, mozna sie tylko utwierdzi¢ w ocenie,
ze pianistka ma niezwykig zdolnos¢ ,tkania” warstwy akompaniamentu w sposéb niezwykle
jednorodny (oczywiscie gdy jednorodnos¢ jest akurat wskazana) a przy tym zachowujac
wszelkie indywidualne detale czy subtelnosci faktury. Nawet rozlegte akordy czy oddalone
od siebie grupy szesnastek potrafi znakomicie spaja¢ w jedna cato$¢. Cho¢ musze odnotowac,
ze w moim odczuciu pod sam koniec romansu Arion partia prawej reki za bardzo zanika
(zwtaszcza w miejscu opadajgcych tercji) w ogéinym brzmieniu.

Sonata-wokaliza na gtos z fortepianem op. 41, nr 1 jest bardzo trudnym do zinterpretowania
utworem. Pozornie brak tekstu w sonacie daje wigksza swobode wykonawcy, tymczasem
okazuje sig, ze koniecznos¢ intonowania partii sopranu wciaz jedng samogtoska ,a”
determinuje nieodzownosc jeszcze wiekszej zmiennosci barw tej partii i jest trudnoscia
do przeskoczenia. Partia fortepianu rdwniez jest w tym utworze bardzo wymagajaca.
Zaczynajac od motta Geweihter Platz, w ktérym ponownie stysze niezaprzeczalne zdolnoéci
narracyjne pianistki i obie Panie kreslg ten rodzaj wstepu przed sonats doskonale sobie
partnerujac, kompozytor przechodzi do tytutowej Sonaty-wokalizy. Przyznam, ie mam
dylemat recenzujac ten wiasnie utwdr. Z jednej strony wszystko jest tu wykonane z nalezytg
precyzjg, dbatoscia o detale, pianistka ukazuje tu swoja bardzo dobra technike i nic z tej partii
nie jest dla niej trudnoscig (mimo jej skomplikowania), z drugiej strony, nie stysze tu tego
~Czaru”, ktory tak ujmowat mnie w poprzednich prezentowanych opusach. Moze na skutek
jednorodnosci partii sopranu zmuszonego do wykonania tak obszernego materiatu na jednej
samogtosce? Moze za sprawg drobnych intonacyjnych niescistosci miedzy gtosem
a fortepianem (fortepian w tym utworze nie trzyma stroju)? Moze w tego typu utworze lepiej
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zabrzmiatyby ustawione przez rezysera diwieku lekko inne proporcje miedzy wykonawcami
(wiecej fortepianu, mniej gtosu)? Niemniej jestem najblizsza do zrzucenia mojego odczucia
na karb kompozycji Medtnera, nie twierdzac, ze jest to jego mniej udane dzieto, raczej
sktaniajgc sie do stwierdzenia, ze poprzednie prezentowane opusy sg tak bardzo udanymi
kompozycjami.

Podsumowujac, stwierdzam, ze pianistyka mgr Olgi Tsymbaluk jest kompletna. Ani razu,
stuchajac nagrania, nie odczutam ,trudnosci technicznej” jej partii, co Swiadczy o doskonatym
sposobie jej realizowania, poniewaz wybrane piesni lub sonata nie sg proste pianistycznie.
Stuchajgc interpretacji Doktorantki przestawatam analizowac szczegdty, tylko zanurzatam sie
w ich catoksztatcie (pieknie). Stycha¢ w grze Doktorantki jej inteligencje i dojrzatosc,
a takze wielkie doswiadczenie w wykonywaniu kameralistyki wokalnej.

Opis dzieta artystycznego:
Obszerny opis dzieta artystycznego stanowi wraz z dzietem zarejestrowanym na ptycie CD

logiczng i uzupetniajgcg sie wzajemnie catos¢. Sposéb ujecia tematu przez Doktorantke
wzbudza podziw, a informacje, sposéb ich badania oraz ich interpretacja, kompletnie spetniaja
oczekiwania odbiorcy.

Opis pracy skfada sie z trzech czesci, wprowadzenia i podsumowania. Doktorantka podejmuje
w nim probe skorelowania partii fortepianu oraz jej wspodtzaleznosci z partig wokalng,
z artystycznymi i zyciowymi ideami kompozytora. Juz sama koncepcja takiego przyblizenia
sylwetki i tworczosci Mikotaja Medtnera, wnosi oryginalne rozwigzanie problemu naukowego.
Doktorantka ponadto celnie argumentuje ten sposdb ujecia tematu, jako ze kameralistyka
wokalna Mikotaja Medtnera weciaz jeszcze pozostaje za mato znana i zbadana, szczegdinie
od strony pianistycznej. Jest to dodatkowo szczegdlne, biorgc pod uwage, ze dwoma
najwiekszymi pasjami Medtnera byty muzyka fortepianowa i poezja, co ma swoje naturalne
zespolenie w kameralistyce wokalnej - kompozycjach na gtos i fortepian.

Nie jest zjawiskiem czestym by kompozytor pozostawit po sobie, oprécz twdrczosci muzycznej,
rozprawe o zagadnieniach sztuki muzycznej (o tytule Muza a moda), zbiér listdw oraz notatki
zawierajace wskazowki skierowane do ucznidw i rozwazania na temat codziennej pracy
pianisty i kompozytora. Dodatkowym cennym Zrédtem sg takze pamietniki jego zony-Anny.
Tym bardziej badanie jego tworczosci w scistej relacji z jego stowem pisanym, ma swoje
uzasadnienie.

W czesci pierwszej opisu dzieta artystycznego Doktorantka ciekawie ujmuje raczej konieczny
w tego typu analizie i majgc do czynienia z mniej znanym kompozytorem - opis jego biografii.
Korzysta z metody Mieczystawa Tomaszewskiego proponujgcej wyrdznienie ,punktow
weztowych” Zycia twodrcy. Analize te przeprowadza w sposéb logiczny i konsekwentny,
ciekawie grupujac fakty z zycia artysty w zatozone przez Tomaszewskiego ,momenty”.!
Metode te stosuje réwniez w podrozdziale tej czesci zatytutowanym ,Studium twdérczosci”,
przygladajac sie w nim catemu dorobkowi Medtnera. Cze$¢ te konczy podrozdziat
przedstawiajacy szczegétowo idee kompozytora zawarte w jego rozprawie Muza a moda

! Zob.: M. Tomaszewski, Zycia twércy punkty weztowe. Rekonesans, [w) Muzyka w dialogu ze stowem. Proby,
szkice, interpretacje, Krakéw 2003



(Obrona podstaw muzyki) taczacej teorie, estetyke muzyki oraz filozofie w dodatkowo
poetyckim ujeciu. Sposob przedstawienia tego podrozdziatu przez Doktorantke jest wnikliwy
i rzetelny. Bardzo ciekawie Doktorantka tagczy w nim idee tej rozprawy z informacjami
pozyskanymi z notatek kompozytora, jego uwag do uczniow czy listow. Daje to spdjny obraz
zatozen artystycznych jak i zyciowych tego kompozytora bedacy podstawg do dalszej pracy
badawczej w nastepnych rozdziatach.

Czes¢ druga opisu przybliza ogdlng charakterystyke kameralistyki wokalnej Mikotaja
Medtnera. Ponownie Doktorantka jawi sie jako precyzyjna badaczka irddet wiedzy
o przedmiocie pracy, stawia tez wlasne tezy dotyczace podziatu faz twodrczosci. Omawia
poszczegolne gatunki w jego tworczosci wokalno-instrumentalnej z odniesieniem do ich
proweniencji. W podrozdziatach kreéli wazkos¢ partii fortepianu w twodrczosci wokalno-
instrumentalnej Medtnera jako gtéwnego przekainika poetyckosci jego kompozycji. Osobnym
rozdziatem tej czesci jest fragment omowienia sylwetki Medtnera jako wspdtwykonawcy
swoich piesni i jego wysokich wymagan wzgledem interpretatorow jego utwordw. Nastepuje
tu tez skrupulatny opis wszystkich towarzyszacych mu sSpiewaczek i spiewakdow. W mojej
ocenie zbyt szczegdtowo, biorgc pod uwage temat opisu dzieta muzycznego, opisujacy historie
ich wspdlnych wystapien, ale nie jest to zarzut, a jedynie subiektywne zdanie.

Czesc trzecia opisu dzieta artystycznego odnosi sie juz bezposrednio do wyszczegolnionych
w temacie pracy utworow Mikotaja Medtnera. Kazdy z podrozdziatdw obejmuje kolejny zbior
wybranych opuséw. Dotyka ich zagadniert wykonawczych, zawiera analize formalng a przede
wszystkim odnosi sie do tematu pracy, czyli zaleznosci pomiedzy poglagdami artystyczno-
zyciowymi kompozytora a warstwg muzyczng w jego utworach wokalno-instrumentalnych.
Pewien utarty schemat przedstawiania tego typu kwestii Doktorantka przeplata fragmentami
swojego wrecz poetyckiego opisu podpartego wszechstronnym zrozumieniem omawianych
dziet oraz rozlegta wiedzg z zakresu teorii muzyki czy rowniez symboliki. Ciekawe sg réwniez
przedstawione przez Doktorantke interpretacje muzyki Medtnera w kontekscie jego wrecz
plastycznego spojrzenia na poezje. Cze$¢ ta zawiera podsumowujgce informacje tabele
oraz liczne przyktady muzyczne. Kazdy z poszczegdlnych utwordw jest tu bardzo wyczerpujaco
zbadany i zinterpretowany przez mgr Olge Tsymbaluk.

Prace zamyka podsumowanie z wnioskami kofcowymi, bardzo obszerna bibliografia, spis
przyktadow nutowych i tabel oraz wypowiedzi wspotwykonawcow dzieta artystycznego —
Damiana Wilmy (baryton), Lucyny Jarzagbek (sopran) i Sylwii Olszyriskiej (sopran).

Opis pracy doktorskiej mgr Olgi Tsymbaluk potwierdza jej wysokie kwalifikacje zaréwno jako
bardzo Swiadomej artystki jak i operujgcej szerokg wiedzg badaczki. Jest interesujacy,
odkrywczy i zawiera trafne odniesienia do twdrczosci innych kompozytoréw. Doktorantka tak
dobrze zaznajomita sie z zatozeniami i ideami czy to artystycznymi czy zyciowymi Medtnera,
ze ze swobodg zongluje nimi w swojej rozprawie. Jest to oczywiscie konieczne w obliczu pracy
badawczej w pewien sposob obejmujacej tez catosciowo sylwetke kompozytora, niemniej
czytajgc opis dzieta artystycznego odczuwalna jest biegtos¢ Doktorantki w wypowiadaniu sie
w tych kwestiach. Zapoznajac sie z pracq doktorskg mgr Olgi Tsymbaluk przyjetam metode
w pierwszej kolejnosci czytania opisu danego utworu, a nastepnie stuchania jego muzycznej
interpretacji. Niejednokrotnie sposdb stworzenia opisu, jego tresé¢, wywotywata u mnie
dodatkowe zaciekawienie jego brzmieniem w interpretacji Doktorantki. Mgr Olga Tsymbaluk
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operuje zrozumiatym jezykiem, trafnie dobiera liczne przyktady, wtasciwie uzasadnia autorskie
refleksje. Jako$¢ formalnej strony pracy jest bez zarzutu, opis dzieta artystycznego jest
opatrzony wiasciwie skonstruowanym aparatem naukowym. Tytutem jedynie odnotowania
nadmienie o pojawiajacych sie sporadycznie literdwkach.

Konkluzja:
Prace doktorskg mgr Olgi Tsymbaluk oceniam bardzo pozytywnie. Bardzo wysoko oceniam

sztuke wykonawczg Doktorantki, a takze sposéb rozwigzania podjetej problematyki. Praca
ta wnosi oryginalny wktad w rozwoj reprezentowanej przez Doktorantke dziedziny. Dorobek
mgr Olgi Tsymbaluk nie budzi zastrzezen, doceniam jej aktywno$¢ na polu wystepdw
publicznych.

Stwierdzam, ze Doktorantka wykazata sie szerokg wiedza teoretyczna, jak rowniez
umiejetnoscia samodzielnego prowadzenia pracy artystyczno-naukowej, spetniajac
tym samym wymagania art. 13 ust. 1 Ustawy z dnia 14.03.2003 r. O stopniach naukowych
i tytule naukowym oraz stopniach i tytule w zakresie sztuki.

Prace doktorska Pani mgr Olgi Tsymbaluk przyjmuje bez zastrzezen.
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