adt dr hab. Beata Borowska Katowice, 2 marca 2017 r.

Recenzja w postepowaniu o nadanie stopnia doktora mgr Malgorzacie
Teczynskie] — Keskiej w dziedzinie sztuk muzycznych, w dyscyplinie artystycznej
dyrygentura, wszcz¢tym przez Rade Wydzialu Tworczosci, Interpretacji
i Edukacji Muzycznej Akademii Muzycznej w Krakowie

Zleceniodawca opinii:

Akademia Muzyczna w Krakowie;

zlecenie podjete w zwigzku z uchwala Rady Wydzialu Tworczosci, Interpretacii
1 Edukacji Muzyczne) w sprawie powotania na recenzenta w przewodzie doktorskim
mgr Malgorzaty Teczynskiej — Keskiej wszcz¢tym w dniu 7 lipca 2014 r. na
podstawie art. 13 ustawy z dnia 14.03.2003 roku tekst jednolity o stopniach 1 tytule
naukowym oraz o stopniach 1 tytule w zakresie sztuki (Dz.U. 2003 r. nr 65, poz.595
wraz ze zmianami w Dz.U. z dnia 27 lica 2005 roku nr 164, poz. 1365).

Podstawowe dane o kandydatce

Pani Malgorzata Teczynska — Keska urodzila si¢ 28 lutego 1986 roku
w Krakowie. Z danych zawartych w Curriculum Vitae  przedstawionym
w dokumentacji przewodowe) wynika, 1z w latach 1998 — 2004 uczeszczata do
Panstwowej Szkoty Muzycznej II stopnia im. Wladyslawa Zelenskiego w Krakowie,
gdzie w wyniku szescioletniej edukacji na Wydziale Instrumentalnym oraz egzaminu
dyplomowego zdobyla tytul zawodowy Muzyka instrumentalisty w zakresie gry na
skrzypcach.

Dalszy etap poglebiania swoje] muzycznej wiedzy zwigzala z Akademia
Muzyczng w Krakowie, gdzie studiowala  w latach 2004 - 2010. Tam
z wyrOznieniem ukonczyla dwie specjalnosci: Nauczanie przedmiotow teoretyczno —
muzycznych oraz Prowadzenie zespotow wokalnych i wokalno — instrumentalnych.
Prac¢ zawodowa podjela jeszcze w czasie studiow, wigzac si¢ na pi¢é lat z Prywatnym
Ogniskiem Muzycznym Nutka w Krakowie w charakterze nauczyciela gry na
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fortepianie i skrzypcach ( 2008 — 2013 ). Od roku 2009 przez trzy lata dodatkowo
prowadzita zajecia umuzykalniajace oraz rytmike, gre na fortepianie 1 skrzypcach
w Prywatnym Ognisku Umuzykalniajgcym Cantabile w Krakowie.

Bezposrednio po studiach w roku akademickim 2010/11, zostala zatrudniona
na Uniwersytecie Pedagogicznym im. Komisji Edukacji Narodowej w Krakowie,
gdzie pracuje do dnia dzisiejszego jako dyrygent Smyczkowej Orkiestry Kameralnej
oraz jako asystent dyrygenta w Chorze Mieszanym Educatus. W 2013 roku otrzymata
zatrudnienie na stanowisku asystenta w Katedrze Projektéow edukacyjnych
i artystycznych przy Instytucie Pedagogiki Przedszkolnej 1 Szkolnej. Od ponad szesciu
lat, tj. od 2011 roku swoje doswiadczenie w zakresie prowadzenia zespolu szkolnego
zdobywa jako dyrygent Choéru Panstwowej Szkoly Muzycznej 11 stopnia
im. Wiladystawa Zelenskiego, dodatkowo w roku szkolnym 2012/13 kierowata
Chorem Ogolnoksztalcacej Szkoly Muzycznej 1 Stopnia 1m. Ignacego Jana
Paderewskiego w Krakowie.

Z. dokumentacji dotyczacej dzialalnosci artystycznej Pani mgr Malgorzaty
Teczynskiej — Keskiej wynika , ze w latach 2011 - 2014 jako dyrygent poprowadzita
23 koncerty wypelnione muzyka choralng, instrumentalng oraz wokalno -
instrumentalng.

W wykazie projektow podjetych po wszczeciu przewodu doktorskiego
odnotowala 24 pozycje obejmujace koncerty oraz wystepy konkursowe, w ktorych
odnosita sukcesy jako dyrygentka Chéru Pro Musica Camerata Panstwowej Szkoly
Muzycznej 11 stopnia im. Wladystawa Zelenskiego:

Nagroda Grand Prix w Konkursie Choralnym Jesienne spiewanie w Starym Krakowie
(2015 r.)

IT miejsce w kat. choréw kameralnych oraz nagroda za najlepsze wykonanie koledy
obowigzkowej w XXV Ogolnopolskim Konkursie Koled 1 Pastoralek w Myslenicach
(20167.)

[IT miejsce w kat. choréow kameralnych w Mig¢dzynarodowym Konkursie Choralnym
Vratislavia Sacra (2016 r)

Niestety w dokumentacji nie zostaly zawarte dyplomy potwierdzajace te osiggniecia.

Recenzja dziela artystycznego

Na dzielo artystyczne przedstawione przez panig mgr Malgorzate Teczynskg —
Keska w ramach postepowania przewodowego sklada si¢ koncert nagrany na nosniku
DVD, prezentujacy m.in. eksperymentalne nagranie choru wirtualnego oraz opis dziela
artystycznego zatytulowany Zwiqzki tradycji z nowoczesnoscig w tworczosci choralnej



Erica Whitacre’a na przyktadzie wybranych utworow. Problematyka wykonawcza
choru wirtualnego. Promotorem pracy jest prof. Adam Korzeniowski.

Koncert, w ktérym mialam przyjemnos¢ uczestniczy¢ odbyt si¢ 21 lutego 2016
roku w kosciele pw. $w. Katarzyny Aleksandryjskiej i sw. Malgorzaty w Krakowie.
Jego pogram wypehlnily wybrane kompozycje Erica Whitacre’a prezentowane
w nastepujacej kolejnosci:

Alleluia (2012)

Lux Aurumque (2006)

Leonardo Dreams of His Flying Machine (2008)
Bliss (Fly to paradise) (2003)

The seal lullaby (2010)

Five Hebrew Love songs (1997)

Powyzsze utwory byly prezentowane pod kierunkiem pani Malgorzaty
Teczynskiej - Keskiej przez trzy zespoly: Octawa ensamble, Pro Musica Camerata
oraz chor wirtualny. W ten sposob kompozycje wymagajace od choéru swietnej
techniki wokalnej (Alleluia oraz Leonardo Dreams of His Flying Machine)
powierzono utytulowanemu znaczacymi sukcesami zespolowi, ktorego tworca
i kierownikiem artystycznym jest Zygmunt Magiera. Kompozycja stanowigca
centrum programu koncertowego Bliss (Fly to paradise) zabrzmiala w wykonaniu
chéru wirtualnego utworzonego eksperymentalnie w celu badawczym. Pozostale
kompozycje przygotowane zostaly z chorem kameralnym Pro Musica Camerata
zalozonym 1 prowadzonym od 2015 roku przez Doktorantke przy Panstwowe] Szkole
Muzycznej II stopnia im. Wladystawa Zelenskiego w Krakowie.

Parti¢ instrumentalng w cyklu Five Hebrew Love songs realizowal Messages
Quartet koncertujacy ze znaczacym powodzeniem w Kkraju 1 zagranica. Pozostali
wykonawcy partii solowych to: Joanna Radziszewska — sopran, Sylwia Olszynska —
sopran, Sebastian Szumski - bas oraz Gajusz Keska — fortepian.

Roéznorodnos¢ programu wymagata odpowiedniego zorganizowania estrady
w kosciele: przygotowania podestu dla wystepujacych artystow, przetransportowania
fortepianu, zamontowania ekranu 1 projektora do przedstawienia choru wirtualnego,
a takze wlasciwego umiejscowienia sprzetu audio 1 video rejestrujgcego koncert.
Dzieki bardzo dobrej organizacji technicznej przebiegal on bez zakidcen.

Koncert rozpoczat zespot Octava Ensemble kompozycia Alleluia trwajaca okoto
10 minut. Utwér ten ze wzgledu na wielos¢ lirycznych tematéw, zmiennos¢ faz
konstrukcyjnych, roznorodnos¢ kolorytu dynamicznego 1 ciggla swiezos¢ pulsu
agogicznego, pomimo swej czasowe] rozciaglosci, trzyma shluchacza w nieustajace;
uwadze 1 peinym wzruszenia nastroju. To wrazenie odniostam réwniez poddajac si¢
interpretacji pani Malgorzaty Teczynskiej — Keskiej z dwoma jednakze
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zastrzezeniami. Jedno dotyczy grupy wykonawczej, zwlaszcza meskiej jej czesSci,
ktora za czesto rezygnowalta z dynamiki piano i jej odcieni. Szkoda takze, ze bas solo
nie wykonal poprawnie swej partii i tym samym przyczynil si¢ do spadku intonacji
o polton. Drugi niedosyt wiaze si¢ ze skapo realizowanymi zmianami tempa,
a zwlaszcza z niedostrzeganiem przez Dyrygentke oznaczen ritenuto badz molto
ritenuto przykladowo we fragmencie kulminacyjnym (takt. 57), ktore determinuje
powodzenie zwolnienia tempa w takcie 61. Mimo wyzej wymienionych uwag nalezy
podkresli¢, ze kompozycja Alleluia w szlachetnym brzmieniu oktetu pod reka
Dyrygentki nakreslajacej swoja nieprzekoloryzowang interpretacj¢ byla bardzo pigkng
inauguracja koncertu.

Drugi utwor programu — Lux aurumque do tekstu poetyckiego nawiazujgcego
do tresci Bozego Narodzenia (autor wiersza: Edward Esch, ttumacz na j¢zyk tacinski:
Charles Anthony Silvestri) wykonala Pro Musica Camerata wraz z Joanng
Radziszewska, ktora czterotaktowg lini¢ sopranu solo zaspiewala niezwykle migkko.
Interpretacje kompozycji determinuje jednostajny puls w tempie Adagio (z jednym
tylko zwolnieniem przygotowujagcym czg¢S¢ repryzowg w tonacji Cis — dur),
artykulacja molto legato oraz dynamika, ktéra nie powinna poddawac si¢ jedynie
wewnetrznej strukturze gestej, czasem wrecz klasterowej harmonil. Zmiennosc
dynamiczna, aczkolwiek subtelna, widoczna jest w kazdym takcie partytury, muzyka
plynie w odcieniach piano, jedynie w punkcie kulminacyjnym wyprowadzonym
z pianissimo pojawia si¢ forte w obrebie dwoch taktow (dotyczy to frazy et canunt
angeli — [ aniolowie Spiewajq). Kompozycja Lux aurumque nie jest skomplikowana
fakturalnie ani przetadowana w pomystach motywicznych, ale mimo to nie nalezy
z pewnoscia do tatwych. Trudno$¢ nie jawi si¢ jednak w samej realizacji linii
melodycznych czy wspotbrzmien, stad niezrozumiala byla dla mnie pomylka basow 11
przy podjeciu motywu gravisque. Dojrzalos¢ interpretacji tego utworu polega na
pltynnym i rownoczesnym we wszystkich glosach nieznacznym wzmacnianiu
i wyciszaniu akordow na realizacji piano w delikatnej dynamice wyzszych dzwigkow,
roznicowaniu dynamiki piano oraz na dobrym rozplanowaniu wczesnie] wspomniane]
kulminacji utworu. Z pewnoscig w pracy nad ksztalttem wykonania dbano o wskazane
srodki wyrazowe, gdyz dynamika nie byla constans. Zabraklo jednak konsekwencji
i plynnosci w tworzeniu odcieni adekwatnych dla poszczegolnych fragmentow, a nade
wszystko ciszy w czesci durowej konczacej narracje wygaszajagcymi powtorzeniami.
Na wyroznienie zastluguje wyrazna cezura dajaca wybrzmie¢ kulminacji utworu
i przygotowujaca nastrj materialu dzwigckowego skroconej repryzy; tym samym
Dyrygentka uzyskala nie tylko wlasciwy efekt emocjonalny, ale rowniez podkreslila
zrozumienie struktury realizowanej formy, bardzo trafnie omoéwionej w opisie dzieta

artystycznego.



Po przedstawieniu dwoch kompozycji Whitacre’a osnutych na tekscie
religijnym zabrzmial niezwykle ekspresyjny, ilustracyjny i z pewnoscig najbardzie;
brawurowy utwor Koncertu zatytutowany Leonardo Dreams of His Flying Machine.
Muzyke porywajaca bogactwem srodkéw wyrazowych mozna uzna¢ za hotd ztozony
genialnemu Leonardowi da Vinci — twoércy inzynierskiej mysli konstrukcyjne)
torujacej cztowiekowi droge do wzbicia si¢ w przestworza. Tekst przedstawia kolejno
trzy odstony jednej postaci: cztowieka drgczonego marzeniem o lataniu, wizjonera
pracujacego nocami bez wytchnienia oraz $miertelnika zwabionego niejako ,.syrenim
$piewem”, ktory o poéinocy decyduje si¢ na skok i upragnione szybowanie
w przestworzach. Tym obrazom, a nade wszystko malarskim frazom poety
podporzadkowana jest zarowno forma kompozycji, jak i jej material brzmieniowy.
Interpretacja Pani Malgorzaty Teczynskiej — Keskiej pozwolila stuchaczowi dostrzec
budowe dziela, a zwlaszcza trzy jego segmenty rozpoczynajgce si¢ odmiennym
wyartykulowaniem zdania: Leonardo dreams of His Flying Machine. Kazde z nich
zostalo wyeksponowane w zgodzie z kontekstem nastgpujacych po nim tresci
poetyckich. Dyrygentka z tatwosciag manualng wprowadzala poszczegolne fragmenty
utworu, co dalo sie od razu zauwazy¢ w jego rozpocz¢ciu. Auftakt wprowadzajacy
mial w sobie tadunek emocjonalny, ktory przekonujgco wykreowat histeryczny stan
ducha Leonarda nekanego na przemian wizjami swojego lotu i tragicznego upadku.
Bardzo dobra znajomo$¢ partytury pozwalala jej skutecznie prowadzi¢ narracj¢
kolejnych fragmentéw, ktore kompozytor skontrastowal niezwykle dynamicznie.
Doktorantka odpowiednio reagowata na zréznicowanie faktury, harmonii, tempa,
dynamiki, a w koncu stylistyki balansujacej mi¢dzy renesansowymi a wspoiczesnymi
rozwigzaniami w zakresie faktury, harmonii, ilustracyjnosci czy muzycznej retoryki.
Przy tym wszystkim dawatla §piewakom mozliwos¢ swobodnego oddechu, wywazenia
emocji, gtadkiego przechodzenia w nowe tempa. Barwnie zabrzmial réwniez fragment
ilustrujacy przebieg lotu, gdzie Dyrygentka ograniczona schematem musiata wyzwalac
ekspresyjnos¢ dykcji gwarantujagcg jakos¢ efektow sonorystycznych nasladujgcych
odglosy maszyny latajacej. Z podziwem shuchalam Spiewakoéw Octava Ensemble,
ktéorym w pojedynczej obsadzie przyszlo si¢ zmaga¢ z gesta harmonig prowadzong
najczesciej divisi . Doceniajgc kunszt $piewakéw i zmyst interpretacyjny Dyrygentki
mam jednak zastrzezenie do realizacji faktury o$mioglosowej grupy zenskiej w szesC
osOb. Watpliwos¢ dotyczy zwlaszcza taktu 135, gdzie partie dwoch sopranow solo,
szesciogtosowy uklad sopranéw i altow oraz samodzielnie uksztaltowana rytmika
przekresla mozliwos¢ zastosowania nie do konca trafionego pomysiu z ograniczeniem
dublowanych dzwiekow. Zastanawiam si¢ wigc dlaczego Pani Malgorzata Te¢czynska
— Keska nie zadbala o zwigkszenie obsady wykonawczej, a zwlaszcza skladu zenskie;
grupy $piewaczej? Dziwi mnie to przeoczenie, tym bardziej, ze rozwagg jej dzialania
zauwazylam nawet w takim szczegéle jak ustawienie trzech o0sOb grajgcych
na instrumentach perkusyjnych za zespotem chéralnym na specjalnym podescie, co ze



wzgledu na akustyke $wiatyni oraz konieczno$¢ porozumienia z wykonawcami byto
jak najbardziej wlasciwym posunigciem.

W centralnej czeSci programu Pani Malgorzata Teczynska — Keska
zaprezentowala publicznosci efekt swojej pracy badawczej w zakresie studyjnego
stworzenia wirtualnego choru oraz nagrania na wzor eksperymentu Erica Whitacre’a
Virtual Choir 4: Bliss ( Fly to paradis). Publiczno$¢ z duzym zainteresowaniem
przyjela odpowiednio naglosniong prezentacj¢ video, ktorag przedstawiono na
centralnie ustawionym ekranie. Dobra jakos$¢ obrazu oraz starannie wyrezyserowany
dzwiek pomogly w utrzymaniu podnioslego nastroju, i tym samym wirtualna
niespodzianka stala si¢ artystyczng nowoscia oraz réwnoprawnym elementem
toczacego si¢ na Zzywo koncertu.

Kompozycje wypelniajace ostatnig cz¢s¢ programu zabrzmialy w wykonaniu
choru kameralnego Pro Musica Camerata. Kotysanka, czyli The seal [ullaby na chor
mieszany z towarzyszeniem fortepianu o zwrotkowej budowie ma niezwykle tkliwa
narracje, ktora zgodnie z zyczeniem kompozytora powinna pltyna¢ z niewielkim
rubato. Srodki wyrazowe takie jak falujacy kierunek linii melodycznych, dynamika nie
wicksza od mezzo forte, delikatne wzmocnienia 1 wyciszenia, niewysoka tessitura
glosow, nieskomplikowana harmonia i faktura choralna majg stuzy¢ obrazowi
zapadajacej nocy w morskim krajobrazie. W takiej wilasnie aurze ptynie kotysanka
foki postaci ze $wiata Ksiegi dzungli  autorstwa Rudyarda Keeplinga, ktora
zainspirowala wyobrazni¢ Erica Whitacre’a. W interpretacji zaproponowanej przez
Doktorantke mozna bylo zauwazy¢ starania o wlasciwe ksztaltowanie wyze)
wymienionych elementow wyrazowych. Potwierdzeniem tego byla dla mnie rowniez
rejestracja video, na ktorej zobaczylam spokojng twarz dyrygentki pelng tkliwego
uczucia, ktore powinno wypetnia¢ kazdy wyspiewany przez chdor dzwigk. Caltkowicie
satysfakcjonujacy odbior utworu zaktocal czasem zbyt glosny Spiew, a niekiedy
réwniez brak porozumienia miedzy podmiotami wykonawczymi, zwlaszcza w czesci,
gdzie zespot peit role podrzedna w stosunku do solowej niejako partii fortepianu.
By¢é moze zawiodt kontakt wzrokowy z pianista dosy¢ oddalonym od pozycji
dyrygenta w zwiazku z nietatwym zaadoptowaniem wne¢trza kosciola na potrzeby
koncertu. Wskazane niedoskonalosci rekompensowane byly przez prowadzaca, ktora
zrealizowala zaznaczone przez Kkompozytora w partyturze zwolnienia 1 cezury
pozwalajgce na uspokojenie toku muzyczne) mowy.

Na zakonczenie koncertu Pani Malgorzata Teczynska — Keska wraz z chorem
Pro Musica Camerata oraz Messages Quartet zaprezentowala Five Hebrew Love
songs do tekstu Hili Plitmann. Poszczegélne piesni ze wzgledu ma zréznicowang
budowe i zastosowane elementy muzycznej ekspresji mienity si¢ nastrojami refleks;ji,
liryzmu, intymnosci, raz tylko wybuchajac con fuoco we fragmencie tutti czgsci
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drugiej, ktora w interpretacji koncertowej zostala zdecydowanie podkresiona.
Dyrygentka prowadzita zesp6t wykonawczy pewnie, zachowujgc charakter
poszczegolnych czgsci. Impresjonistycznie zabrzmiala piesn czwarta, ktora na bazie
efektow sonorystycznych w pianissimo possibile wyplyn¢ta z ciszy 1 jakby poza
czasem zgodnie z okresleniami partytury. Dos¢ duzym zaskoczeniem bylo
zdecydowane ritenuto oraz crescendo w partii solo skrzypiec 1 wiolonczeli w takcie 9.
i 10. pies$ni finatowej, dla ktérej kompozytor przewidzial kontynuacj¢ dynamiki mezzo
piano oraz piano. Trzeba jednak przyznaé iz propozycja takiej interpretacji wzmogta
specyficzny dla muzyki zydowskiej klimat, wsparla kulminacj¢ oraz zarysowala
kontrast wobec wygaszanego stopniowo finalowego fragmentu. Wykonanie cyklu
piesni hebrajskich Erica Whitacre’a wienczacych koncert emanowalo radoscig oraz
pewnoscia prezentacji. Szkoda tylko, ze i w tej cyklicznej kompozycji wykonawcy
pomijali dynamike piano, a zastosowane tempa nie zawsze byly zgodne z partyturg
(zastrzezenia do piesni Kala kalla oraz Larov). W tym tez utworze estetyke
choralnego brzmienia kilka razy zaklocilty soprany, ktére nie do konca radzily sobie
z realizacjg przednutek oraz wysokich dzwigkéw g2, gis2 oraz a2. Zagadkg pozostanie
dla mnie fakt, iz Doktorantka nie podjeta si¢ prowadzenia samodzielnych partii
kwartetu smyczkowego, pozostawiajgc calkowicie iInterpretacj¢ w gestii pan
instrumentalistek. W ich wykonaniu pojawit si¢ zreszta blad dzwigkowy ( na pierwszg
miare pigtego taktu), w ktorym wedlug przedstawionej w opisie pracy doktorskiej
fragmencie partytury, w miejsce czystego wspOlbrzmienia A —dur mozna bylo
ustysze¢ akord zwiekszony fa,cis. Takiego rozwigzania harmonicznego nie znalaztam
w partyturze w wersji z kwartetem, ani w opracowaniu cyklu na chor, skrzypce
1 fortepian. Wskazane w recenzji pewne niedostatki absolutnie nie zawazyly na
pozytywnym odbiorze koncertu, czemu data wyraz licznie zebrana publicznos¢
gromkimi oklaskami.

Podsumowujac: koncert zorganizowany 1 poprowadzony od pulpitu przez Panig
Maltgorzate Teczynska — Keska w ramach przewodu doktorskiego zasluguje na
szczere uznanie. Program wybrany przez Doktorantke przybliza tworczos¢ choéralng
Whitacre’a pokazujac jego tradycyjne 1 nowoczesne podejscie do materin choru.
Repertuar bardzo zr6znicowany pod wzgledem wykonawczym 1 wyrazowym o duzym
stopniu trudnosci interpretacyjnej 1 wykonawczej zostal zaprezentowany na poziomie
artystycznym jak najbardziej przystajagcym do jej staran o stopien doktora w zakresie
Dyrygentury. Kandydatka wykazala si¢ samodzielnoscig w pracy artystycznej, bardzo
skuteczng technikg dyrygenckg, pamieciowa znajomoscig partytur, ich doglebnym
zrozumieniem, jak rOwniez niezwyklym opanowaniem emocjonalnym oraz naturalng
muzykalnoscia.



Recenzja opisu dziela artystycznego

Integralng cze¢Scig dziela artystycznego przedstawionego przez Pamg
Matgorzate Teczynska — Keska jest opis zatytulowany Zwigzki ftradycji
z nowoczesnoscig w tworczosci choralnej Erica Whitacre 'a na przykiadzie wybranych
utworow. Problematyka wykonawcza choru wirtualnego. Sklada si¢ ze wstepu,
czterech rozbudowanych rozdzialéw, zakonczenia, streszczenia w jezyku polskim
i angielskim oraz bibliografii. We wstepie Autorka wskazuje Erica Whitacre’a jako
jednego z najbardziej rozpoznawanych przez mtode pokolenie kompozytoréw, ktorego
chéralna tworczos$¢ zawiera niezwykle wyraziste pomysly artystyczne wyplywajace
z tradycyjnych zdobyczy kompozytorskich oraz wspoélczesnie panujacych trendow,
czesto zdominowanych postgpem technologicznym, czego przykladem jest chor
wirtualny stanowigcy przedmiot badan Doktorantki.

W rozdziale pierwszym dysertacji zostaly przedstawione pojecia tradycji
i nowoczesnosci w S$wietle wybranych wypowiedzi filozoféw 1 muzykologow,
z 0g6lnym, ale wystarczajagcym na potrzeby pracy odniesieniem do rozwoju muzyki na
przestrzeni wiekow. Jego podrozdzial ukazuje chor wirtualny w kontekscie powiazanej
z nim sztuki nowych mediow: net art-u, telematyki oraz teleobecnosci. Wirtualne
wykonawstwo w dzialaniach Whitacre’a przedstawione zostaje jako element
nowoczesnosci, dajacy mozliwos¢ realizacji projektow oraz ich przekazu
w globalnym zasiegu. Rozdzial drugi przybliza tworcow, style 1 kierunki
reprezentatywne dla muzyki choralnej badz wokalno - instrumentalnej XX 1 XXI
wieku. Dla przystepnego przekazu informacji Autorka posluguje si¢ wypowiedziag
opisowg oraz forma tabelaryczna. Wybiorczo wymienia kompozytoréw tworzacych na
przelomie XX i1 XXI wieku, ich utwory oraz cechy -charakterystyczne dla
indywidualnego jezyka wypowiedzi. Doktorantka na siedmiu stronach (s. 27-33)
zestawia wiadomosci w dwoch roznych tabelach, niestety tylko w jednym przypadku
( w miejscu cytatu) powoluje si¢ na zrédlo. Przypisy na przestrzeni tych
skomasowanych, bardzo ogoélnych informacji dalyby czytelnikowi mozliwos¢
poszerzenia interesujacej go wiedzy, bylyby tez Swiadectwem znajomosci literatury,
na ktorej bazowala Doktorantka. Charakterystyka muzyki wspolczesne) stala sig
naturalnym wprowadzeniem podrozdzialu dotyczacego miejsca utworéw choralnych
w tworczosci Erica Whitacre’a. Autorka omawia je, dokonujgc podzialu na religijne
oraz Swieckie. Zastosowane przez kompozytora srodki wyrazowe przybliza z pomoca
nutowych przykladow. Pochyla si¢ nad uduchowionym 1 wyrafinowanym
w kolorystyce tajemniczosci Nox Aurumque oraz Water Night. Omawia choéralne
miniatury zawarte w cyklu Animal Crackers z elementami ilustrowania zwierzat przez
zabawng deformacj¢ ich cech. Przedstawia rowniez kompozycj¢ Cloudburst
(Oberwanie chmury), do ktoérej oprocz choéru i1 barytonu solo zostaje wprowadzony
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narrator oraz perkusyjny obraz tytulowego zjawiska z elementami takimi jak klaskanie
i pstrykanie palcami, a takze uderzanie w blach¢ cynowa. W przykiadach nutowych
widnieje tekst hiszpanski, zastanawiajace jest wigc przytoczenie przez Autorke zdan
w tlumaczeniu na jezyk angielski, a nie polski (s. 42 opisu dziela). Inne kompozycje
omoOwione ze wzgledu na formalng 1 wyrazowg odrebnos¢ to Little Tree (utwor na
Boze Narodzenie) z fortepianem, Sleep snujacy si¢ jakby w choralowej narracji
ewoluujacej na drodze do kulminacji oraz When Dawid heard , w ktorym specyficznie

uksztaltowana melodia i harmonia fragmentami obrazuje szloch, lament, a cisza jest
jednym z elementow konstrukcyjnych.

Rozdzial trzeci zawiera omowienie wybranych do koncertu przewodowego
utworow w aspekcie zrddel inspiracji, réznorodnosci formy oraz jezyka muzycznego
Erica Whitacre’a. Wspdlnym mianownikiem tych rozwazan jest rozpoznanie
zwigzkow tradycji z nowoczesnoscia, ktore stanowig czolo tematu pracy doktorskiej,
a tym samym cel badawczy. Pragne podkresli¢, ze zawarte w tym rozdziale analizy
charakteryzuje trafno$¢ i1 przejrzystos¢ formulowanych mysli. Dialog tradycji
i nowoczesnosci w omawianych dzielach Doktorantka wskazuje w zakresie: doboru
tekstow, wielosci zaadoptowanych gatunkéw 1 form muzycznych, w réznorodnosci
inspirujacych obrazéow, w podejsciu do poszczegodlnych elementow dzieta muzycznego
oraz w samym aparacic wykonawczym. Podkresla stosowanie przez kompozytora
figur retorycznych, ktére mimo wspolczesnej koncepcji brzmieniowej maja
do speinienia te same co w epokach wczesniejszych zadania. Stwierdzenia powyzsze
w zdecydowanej wigkszosci popiera przyktadami nutowymi, niestety nigdzie nie
podaje Zrodet wydawniczych.

Ostatni rozdzial pracy przedstawia doswiadczenia Pani Malgorzaty Teczynskie)
— Keskiej zebrane podczas rejestracji choru wirtualnego. W swoim eksperymencie
nagrywa kompozycje Bliss ( Fly to paradise). Jest ona czgscig dwuaktowe) quasi —
opery o tytule Paradise Lost: Shadows and Wings, ktéra zostala wykorzystana przez
kompozytora w ramach inicjatywy Virtual Choir 4 przedstawione] w Internecie.
Autorka nie wykazuje w pracy adresOw internetowych, ktore byly dla niej bazg
przedsiewzigcia. Nie wiadomo tez z jakiego zrodila pochodzi elektroniczny
akompaniament, ktory stanowi element nagrania. Podane przez Doktorantke
praktyczne wskazowki mogg by¢ oparciem w realizacji kolejnych tego typu
projektow. W tresci czwartego bowiem rozdzialu odnajdujemy opis zastosowane]
w nagraniu technologii oraz wspolpracy miedzy dyrygentem a rezyserami dzwigku
odpowiedzialnymi rOwniez za montaz, ktorymi byli dr inz. Pawet Matecki oraz mgr
inz. Dorota Czopek - pracownicy wydzialu Inzynierii Mechanicznej 1 Robotyki
w Katedrze Mechaniki 1 Wibroakustyki Akademii Gorniczo — Hutniczej im.
Stanistawa Staszica w Krakowie. Nowoczesnos¢ w dzialaniach kompozytorskich
Erica Whitacre’a Pani Malgorzata Teczynska — Keska dostrzega przede wszystkim



w jego eksperymentach z chdérem wirtualnym, stad podjete przez nig badania
z pozycji dyrygenta i chorzysty, ktére pomogly okresli¢ problematyk¢ wykonawcza
takiego wiasnie zespolu. W projekcie wzi¢to udzial osiem 0sOb tworzgcych chor
(w tym Doktorantka) oraz trafnie dobrany sopran solo. Wyznacznikiem pulsu
metrycznego byl gotowy elektroniczny akompaniament. To wilasnie jemu musiata
podporzadkowac¢ Dyrygentka swoje gesty, dbajac (zgodnie ze swoimi zalozeniami)
0 precyzje metryczng, czytelny oddech, zakonczenie fraz 1 sugestywnosc¢
w nakreslaniu dynamiki, co w zadawalajacym stopniu jej si¢ udato. Prowadzenie
utworu ,,oko w oko” z kamera, w oparciu li wylacznie o wyobrazenie partii
wokalnych, w oderwaniu od naturalnego kontaktu wzrokowego z osobami byto dla
Doktorantki duzym  wyzwaniem, Kktoremu z pewnoscig sprostata; pewnosc¢
w kierowaniu zespolem zdawala sie by¢ zachwiana jedynie w nielicznych
momentach. Co jednak najistotniejsze, Dyrygentce udalo si¢ wyzwoli¢ w swoim
wnetrzu emocjonalnos¢ wilasciwg dla  zrealizowania narracji utworu Bliss ( Fly
to paradise). Wirtualny obraz Prowadzacej oraz dzwigk akompaniamentu ptynacego
ze shuchawek stanowito dla chorzystow oparcie w indywidualnej rejestracji partii
glosowych. Ten etap pracy wymagat z kolei od Spiewakow ogromnej koncentracji
oraz umiejetnosci pokonania stresu wynikajacego ze Spiewania solo pod presja
mikrofonu oraz kamery. Doktorantka czuwala nad poprawnoscig emisji glosu
wykonawcow, ktorzy nie do konca umieli kontrolowa¢ oddech oraz jakos¢ dzwieku.
Panowanie nad elementami intonacyjno — emisyjnymi bez odniesienia do tembru
1 harmonii innych glosow, zwlaszcza w realizacji klasteroOw oraz partii divisi przy
duzych skokach interwatowych, jak sama twierdzi, okazalo si¢ niezwykle trudne.
Oprocz wskazan dotyczacych praktyki wykonawstwa choru wirtualnego w pracy
pisemnej zostaly rowniez przedstawione problemy techniczne zwigzane
z omawianym projektem. Znalazly sie¢ wen informacje dotyczace charakterystyki
studia nagran, parametrow 1 jakosci stuchawek, karty dzwigckowej, mikrofonow oraz
oprogramowania 1 innych elementow niezbednych do przeprowadzenia
doswiadczenia. Po Kkrotce przedstawione zostaly takze etapy pracy rezyserow
dzwiekow, ktorych umiejetnosci pozwolily nada¢ wirtualnemu chorowi ostateczny
ksztalt, a w nim wyrownane proporcje miedzy poszczegolnymi glosami, a takze
miedzy solistka, zespolem 1 akompaniamentem. Akustykom udalo si¢ podkresli¢
szlachetne brzmienie aparatu wykonawczego, wyznaczy¢ odpowiedni wolumen,
zsynchronizowa¢ obraz z dzwigkiem oraz zmontowa¢ video film ukazujacy
przyjazng atmosfer¢ wsrod osOb biorgcych udzial w eksperymencie. Doktorantka
zaswiadcza, ze uczestniczyla we wszystkich fazach powstawania swojego
wirtualnego choru. Warto podkresli¢, ze nagrania dokonano w Komorze bezechowej
Akademii GoOrniczo — Hutniczej, ktora jest unikalng zelbetonowa konstrukcja
niewatpliwie idealng dla tego typu projektow.
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Na wyrdznienie zashiguje styl wypowiedzi mgr Malgorzaty Teczynskie) -
Keskiej. W zakresie niedopatrzen jezykowych badz przeoczen literowych
zauwazylam jedynie kilka bltedoéw. Zaskoczyla mnie natomiast kwestia odmiany
nazwisk obcego pochodzenia, zwlaszcza glownej postaci, ktorg jest Eric Whitacre.
Niestety wielokrotnie Autorka rozprawy popetnia w tym wzgledzie btad. W tytule
pracy, w tytulach rozdzialow, we wstepie, w zakonczeniu, w streszczeniu oraz
w spisie tresci nazwisko Whitacre nie jest odmieniane, co jest niezgodne z zasadami
ortografii. W tresci rozdzialow brak jest w tym wzgledzie konsekwencji.

Podsumowujgac, dysertacja przedstawiona przez Doktorantke jest Swiadectwem
odpowiedniego zasobu wiedzy teoretycznej oraz merytorycznego potraktowania
tematu z konsekwentnym podazaniem do wytyczonego celu. Opis dziela artystycznego
zawiera wiele trafnych podsumowan dotyczacych zarysu choralnej tworczosci
przelomu XX i1 XXI wieku, w tym dokonan kompozytorskich Erica Whitacre’a.
Praktyczne informacje moga by¢ przydatne dla chormistrzow probujacych zmierzyc¢
si¢ z zagadnieniem choru wirtualnego.

Konkluzja

Uznajac przedstawione w dokumentacji osiggni¢cia Kandydatki
stwierdzam, ze zaprezentowane przez Panig mgr Malgorzate Teczynskg — Keskg
dzielo artystyczne i jego opis spelniajg kryteria okresSlone w Art. 13. Ustawy
o stopniach i tytule naukowym oraz o stopniach i tytule w zakresie sztuki z dnia
14.03.2003 r. (Dz.U. 2003 nr 65, poz. 595 z pézn. zm.).

%u&q %ﬁ'f%%
adt dr hab. Beata Borowska
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