dr hab. Beata Bilinska Katowice, 1.05.2021
prof. AM w Katowicach
Dziedzina: sztuki muzyczne

Dyscyplina artystyczna: instrumentalistyka

RECENZJA

w postepowaniu doktorskim mgr Martyny Zakrzewskiej

Zleceniodawca recenzji:

Rada do Spraw Dyscypliny — Sztuki Muzyczne Akademii Muzycznej im. Krzysztofa
Pendereckiego w Krakowie, pismo z dnia 02.03.2021 roku, zlecenie podjete na
podstawie ustawy z dnia 14.03.2003 roku o stopniach i tytule naukowym oraz o
stopniach i tytule w zakresie sztuki (Dz.U. Nr 65, poz. 595 wraz ze zmianami Dz.U.
z dnia 27.07.2005 roku Nr 164, poz. 1365, art. 14 ust. 2 pkt 2).

Dotyczy:

Uchwaty Nr 69/2020 z dnia 09.07.2020 roku w sprawie wyznaczenia mnie jako
recenzenta przewodu doktorskiego mgr Martyny Zakrzewskiej w dziedzinie sztuk
muzycznych, w dyscyplinie artystycznej: instrumentalistyka.

W swietle ustawy z dnia 14.03.2003 roku o stopniach i tytutach naukowych oraz
o stopniach i tytule w zakresie sztuki (Dz.U. nr 65, poz.595, z pozniejszymi
zmianami), Rada ds. Dyscypliny — Sztuki Muzyczne Akademii Muzycznej w
Krakowie posiadata uprawnienia do prowadzenia przewodu doktorskiego na
stopien doktora w dziedzinie sztuk muzycznych, w dyscyplinie artystycznej
instrumentalistyka.



Podstawowe dane o Kandydatce:

Mgr Martyna Zakrzewska urodzita sie w Raciborzu. Jest
pianistka i kameralistka specjalizujaca sie w wykonawstwie muzyki wspotczesnej.

Nauke gry na fortepianie rozpoczeta w pigtym roku zycia w Pafistwowej Szkole
Muzycznej | st. im. Stanistawa Moniuszki w Raciborzu w klasie mgra Eugeniusza
Cwika, a nastepnie kontynuowata w Panstwowej Szkole Muzycznej | i Il st. im.
Karola i Antoniego Szafrankdw w Rybniku w klasie mgr Jolanty Wawrzyrczyk.

Jest absolwentkg Akademii Muzycznej w Krakowie w klasie dr hab. Mariusza
Sielskiego oraz dr Mileny Kedry. W 2011 roku uzyskata takze tytut licencjata w
specjalnosci Teoria Muzyki. Aktualnie jest doktorantka tejze uczelni pod opiekg
prof. dr hab. Jana Pilcha. W 2014 roku rozpoczeta rowniez studia Neue Klavier
Musik w Hochschule fiir Musik und Tanz w Kolonii w klasie prof. Pierre’a-
Laurent’a a Aimarda oraz prof. Davida Smeyersa. W roku 2018 zostata
absolwentka tejze uczelni.

Od poczatku studiow muzyka wspotczesna stanowita gtowny krag jej
zainteresowan.

Mgr Martyna Zakrzewska jest zdobywczynig nagrody specjalnej w X Konkursie
Muzyki XX i XXI wieku dla Mtodych Wykonawcow w Radziejowicach. W czasie
studidw zostata tez laureatka konkursu ,,Gram z orkiestrg”, w ktérym nagroda
byto wykonanie Koncertu na fortepian, trgbke i orkiestre c-moll op. 35 Dymitra
Szostakowicza.

W latach 2013 - 2015 byta cztonkinig European Workshop for Contemporary
Music, z ktérym koncertowata podczas Letnich Kursow Kompozytorskich w
Darmstadt i podczas festiwalu Warszawska Jesien. W Kolonii miata okazje
wspotpracowaé z zespotem musikFabrik, efektem czego byt koncert w
Universitdit der Kinste w Berlinie. Jako solistka wystepowata m. in. na
Uniwersytecie Muzycznym w Grazu, Filharmonii Lwowskiej, Filharmonii
Swietokrzyskiej, Studiu Polskiego Radia im. Witolda Lutostawskiego.
Wspotpracowata z takimi dyrygentami jak Rudiger Bohn, Marek Mos, Jose Luis
Castillo. Jako kameralistka wspotpracowata m. in. z Aleksandrg Swigut tworzac
duet fortepianowy Antynomie, ktéry zostat zakwalifikowany i wzigt udziat w
konkursie ARD w 2015 roku.

Uczestniczyta w wielu kursach pianistycznych, m. in. z Aleksiejem Orlowieckim,
Nicolasem Hodgesem, Benjaminem Koblerem, Sebastianem Berweckim,



Maciejem Grzybowskim, zespotami musikFabrik, Ensemble moderne, Ensemble
recherche.

Studiujagc w Kolonii zdobyta takie doswiadczenie w zakresie dyrygentury
i improwizacji, pracujgc pod okiem prof. Paula Alvaresa.

Niewatpliwie jednym z najwazniejszych przedsiewzie¢ Doktorantki byto
zatozenie wraz z Piotrem Peszatem i Mateuszem Rusowiczem Spotdzielni
Muzycznej Contemporary ensemble, zespotu zajmujgcego sie wykonawstwem
muzyki nowej. Od 2014 roku praca z cztonkami zespotu ma ogromny wptyw na
ksztatt jej zycia muzycznego.

Dokonata prawykonan m. in. utworéw Joanny Wozny, Cezarego Duchnowskiego,
Jacka Sotomskiego, Marty Sniady czy Piotra Peszata. W czasie studiéw
pianistycznych pojawita sie nieprzemijajagca fascynacja muzyky solowg
i kameralng Oliviera Messiaena. Takie majgca swe zrodta w tym czasie
znajomos¢ z Piotrem Peszatem odcisnetfa swe pietno w postaci zainteresowania
wykorzystaniem fortepianu w potgczeniu z elektronika i video. Kolejnym silnym
bodicem bylo spotkanie z Georgem Aperghisem i Brianem Ferneyhough’em
podczas Letnich Kurséw Kompozytorskich w Darmstadt w 2016 roku.

Ocena pracy doktorskie;j:

Praca doktorska mgr Martyny Zakrzewskiej sktada sie z dzieta artystycznego
zarejestrowanego na nosniku cyfrowym CD i DVD oraz jego opisu w formie
obszernej dysertacji noszacej tytut: ,Pianista wobec literatury fortepianowej od
awangardy lat 60. XX wieku do wspofczesnosci: role i tropy styszenia.”

Praca ta zostata napisana pod kierunkiem prof. dr hab. Jana Pilcha oraz
promotora pomocniczego — dr hab. Mileny Kedry. Obejmuje: wprowadzenie,
piec¢ rozdziatéw, podsumowanie, bibliografie oraz aneks.

Gtéwnym zatozeniem pracy oraz celem badawczym Doktorantki jest ukazanie
i zgtebienie problematyki wykonawstwa muzyki XX i XXI wieku w kontekscie
réznorodnosci trendéw i kierunkow we wspofczesnej pianistyce oraz
zdefiniowanie roli pianisty w tej bogatej, petnej niestandardowych
i niekonwencjonalnych rozwigzan — dziedzinie.

W rozprawie tej mgr Martyna Zakrzewska przedstawia rdine postawy
wykonawcze w zaleznosci od problematyki danego materiatu, indywidualne



propozycje rozwigzan techniczno - interpretacyjnych oraz wazne aspekty
dotyczace samego procesu pracy nad poszczegélnymi kompozycjami.

Doktorantka podkresla wage gotowosci i otwartosci pianisty do nierzadko
kontrowersyjnych, $miatych rozwigzan, ktére dla klasycznie wyksztatconego
muzyka moga by¢ wyzwaniem i czasem wrecz blokadg w odnalezieniu sig
i zrozumieniu istoty muzyki nowej. Ponadto motywuje i argumentuje wybér
repertuaru stanowigcego dzieto artystyczne, ktére reprezentuje cztery
zasadnicze kierunki estetyczne jak klasyczna wirtuozeria, zastosowanie tzw.
rozszerzonych technik wykonawczych”(jak m. in. gra wewnatrz instrumentu,
{piewanie, gwizdanie), fortepian preparowany oraz uzycie narzedzi muzyki
elektronicznej.

W Rozdziale | Doktorantka nakresla kierunki muzyczne oraz role fortepianu w
muzyce drugiej pofowy XX wieku oraz czasach wspotczesnych, w kontekscie
gtéwnych trendéw estetycznych i technik pianistycznych reprezentowanych
przez czotowych kompozytoréw tworzacych na przestrzeni tych kilkudziesigciu
lat. Poczawszy od gtéwnych zatozen przedstawicieli awangardy lat 60., przez
zréznicowanie stylistyczne lat 70., nowe horyzonty i polistylizm lat 80.,
elektroniczne fascynacje w latach 90., az do czaséw najnowszych, gdzie podejscie
do fortepianu zmienia sie radykalnie wraz z wszechobecnym Internetem.

Rozdziaty 11, IlI, IV oraz V skonstruowane sa w podobny sposob i stanowig gtéwny
trzon pracy. Doktorantka przybliza role fortepianu w twérczosci wybranych
kompozytoréw, ktérych dzieta zawarta w swoim nagraniu, uzasadnia wybor
repertuaru, przedstawia geneze powstania oraz problematykg omawianych
kompozycji. Gtéwnym ogniwem tych czterech rozdziatéw jest wnikliwa analiza
dotyczaca formy, artykulacji, pedalizacji, ekspresji, charakteru oraz struktury
dzwiekowej. Niezwykle ciekawe sg informacje dotyczace technik wykonawczych
oraz metodologii pracy nad wybranymi dzietami. W kazdym z tych rozdziatow w
sposob interesujgcy opisane zostaty réine sposoby cwiczenia, stopniowe
budowanie $wiadomosci wykonawczej poprzez wnikliwie przemyslany system
pracy, ktéra przebiega wielotorowo i pozwala na petne i gtgbokie zrozumienie
sensu wykonywanego dzieta oraz swobode wykonania.

W Podsumowaniu Doktorantka przytacza gtdwne zatozenia swojej dysertacji
oraz wysnuwa whnioski wyptywajace z przeprowadzonych przez nig analiz,
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przedstawiajac raz jeszcze gtowne tendencje i kierunki w rozwoju wspotfczesnej
pianistyki.

Aneks zawiera wykaz solowe]j twérczosci fortepianowej kompozytorow XX i XXI
wieku, graficzny zapis dotyczacy formy poszczegdlnych kompozycji oraz
ttumaczenia komentarzy wykonawczych.

Ta obszerna dysertacja poprzez swojg niezaprzeczalng wartos¢ merytoryczng,
jak réowniez metodologiczng stanowi kompendium wiedzy naukowej oraz
praktycznej na temat wykonawstwa muzyki wspdtczesnej z punktu widzenia
pianisty. Doktorantka poza wnikliwg analizg wykonywanych dziet, przedstawia
swoje wfasne przemyslenia, autonomiczne wizje i rozwigzania techniczno —
interpretacyjne, jak réwniez propozycje dotyczace sposobow cwiczenia oraz
rozmaitych mozliwosci preparacji fortepianu.

Uwypukla wage i role otwartosci oraz gotowosci pianisty do wyjscia poza
schemat konwencjonalnego traktowania sztuki i siegniecia niejednokrotnie po
catkiem nowe i czesto kontrowersyjne rozwigzania. Uzasadnia sens
wprowadzania do wykonawstwa muzyki nowej elementéw performerskich
i aktorskich, ktore wspotczesng pianistyke czynig dziedzing interdyscyplinarng,
bogatg i otwartg na nowe bodice.

Opis dzieta artystycznego:

Na dzieto artystyczne, zarejestrowane na ptytach CD oraz DVD skifadajg sie
nastepujgce utwory:

Elliott Carter —
Two Thoughts about the Piano: (2005/2006)
Intermittences

Caténaires



George Crumb -

Makrokosmos volume Il - Twelve Fantasy — Pieces after the Zodiac for
Amplified Piano (1973)

Georges Aperghis —

Simata

Piotr Peszat —

Simple Sabotage Field Manual: Grocery Store Music #3 (2017)

Nagranie zostato zrealizowane w Studiu Nagran Akademii Muzycznej
im. Krzysztofa Pendereckiego w Krakowie w dniach 11-12 marca 2020 roku na
fortepianie marki Yamaha CéX.

Rezyserem dzwieku byt Przemystaw Kunda.

Ptyte otwiera dwuczesciowy cykl amerykariskiego kompozytora Elliotta Cartera
— Two thoughts about the piano, powstaty w latach 2005 — 2006, napisany w
duchu klasycznej wirtuozerii, wykorzystujacy fortepian w  sposob
konwencjonalny tj. jedynie jego klawiaturg.

Cze$¢ pierwsza — Intermittences — to niezwykle energetyczny utwor, peten
nieprzewidywalnych zmian nastroju, zatrzymar i niedopowiedzen, w ktorym
istotna role odgrywa cisza wyrazana poprzez pauzy wystepujace w sposob nagly
i gwattowny po burzliwych, krétkich i urwanych segmentach. Obrazuje to niejako
dialog dwdch kontrastujacych osobowosci lub emocjonalng walkg z samym sobg,
gdzie dwie skrajne natury, jaznie ujawniaja sie w jednym cztowieku.

Pianistka w sposdb perfekcyjny oddata ten nastréj ,rozedrgania wewnetrznego”
poprzez zdecydowane réznice artykulacyjne, dynamiczne oraz chimerycznos¢ w
operowaniu nastrojami. W tej ogromnie porwanej, petnej polimetrycznych
struktur narracji, ani na moment nie stracita napiecia i wspaniale zbudowata
forme tej nietatwej czesci.



»Warczgca” artykulacja, perfekcyjna doktadnos¢ wykonania, zawieszenia petne
napiecia oraz réznice nastrojow i barw to niewatpliwie ogromne atuty tego
znakomitego wykonania.

Czesc druga to Caténaires — co w jezyku francuskim oznacza ,trakcje”.

| rzeczywiscie przywotuje skojarzenia z pofgczeniami elektrycznymi sieci
trakcyjnej przewodzacymi prad. Utwér, rzec moina — karkotomny, pod
wzgledem technicznym niezwykle wirtuozowski, peten repetowanych dzwiekéw
utozonych w nieregularne struktury z zastosowaniem ,przekornych” akcentow.
Wykonanie to zawiera ogromny tadunek energetyczny i emocjonalny, pianistka
dysponuje znakomitym warsztatem pianistycznym, osigga niebywaty wrecz
tatwos¢ w wykonywaniu repetycji co w potgczeniu z zawrotnym tempem sprawia
wrazenie ,komputerowosci” gry, ale w tym dobrym tego stowa znaczeniu,
zwazywszy jakie jest przestanie utworu. ,Szalone” przebiegi o duzym ambitusie
dynamicznym i rejestrowym, nieregularnos¢ struktur hemiolicznych i akcentow
komplikujg i urozmaicajg te i tak trudng fakture.

Podsumowujac, wykonanie tej skomplikowanej kompozycji Elliotta Cartera przez
Doktorantke, wywarto na mnie ogromne wrazenie. To przyktad najwyiszej proby
i Swiatowej klasy - pianistyki.

Drugim utworem zawartym na ptycie CD jest Makrokosmos volume II,
skomponowany w 1973 roku przez amerykanskiego kompozytora — Georga
Crumba. Podtytut kompozycji brzmi: Twelve Fantasy-Pieces after the Zodiac for
Amplified Piano.

Skojarzenia z Mikrokosmosem Béli Bartdka sg oczywiste, co sam kompozytor
zamieszcza w przedmowie do Makrokosmosu vol. I. Ponadto zrédtem inspiracji
do stworzenia tego dzieta jest cykl 24 Preludiow Claude’a Debussy’ego.

Kompozycja sktada sie z dwunastu utworow pogrupowanych na trzy czesci po
cztery utwory i kazdemu z nich przypisany jest konkretny znak Zodiaku.

To mistyczne i filozoficzne dzieto, petne ciekawych pomystow kompozytorskich
i wizji artystycznej, ktore od wykonawcy wymaga nie tylko doktadnosci w
realizacji skomplikowanego zapisu, rzetelnoscii skrupulatnosci w rozszyfrowaniu
polecen i sugestii kompozytora oraz rozwiktaniu zawitosci tekstu, ale przede



wszystkim niezwyklej kreatywnosci i opracowania najbardziej efektywnego
systemu pracy.

Rola pianisty nie jest tutaj jedynie prawidtowy odczyt zapisu nutowego ale
umiejetne wykorzystanie i zgtebienie tzw. rozszerzonych technik wykonawczych,
rodzajow preparacji oraz wyjscie poza tradycyjne traktowanie instrumentu
i zastosowanie elementéw quasi teatralnych, co czyni te kompozycje
wielowymiarowym spektaklem muzycznym.

Dwanascie utworéw utozonych jest w nastepujacej kolejnosci:

Part One:

1. Morning Music (Genesis Il) - Cancer

2. The Mystic Chord — Sagittarius

3. Rain-Death Variations - Pisces

4. Twin Suns (Doppelgénger aus der Ewigkeit) — [SYMBOL] — Gemini
Part two:

5. Ghost-Nocturne: for the Druids of Stonehenge (Night-Spell Il) — Virgo
6. Gargoyles — Taurus

7. Tora! Tora! Tora! (Cadenza Apocalittica) — Scorpio

8. A Prophecy of Nostradamus [SYMBOL] — Aries

Part Three:

9. Cosmic Wind — Libra

10. Voices from “Corona Borealis” — Aquarius

11. Litany of the Galactic Bells — Leo

12. Agnus Dei [SYMBOL] — Capricorn

Uwage zwraca mnogos¢ nie tylko samych nut, ale i setki informacji, komentarzy,
sugestii oraz uzupetniert wychodzacych od kompozytora.

Podziw budzi juz sam fakt przyswojenia tego jakie skomplikowanego tekstu,
czasem ukazanego w postaci graficznej, jak np. charakterystyczne okregi, ktore
mogg przywodzi¢ na my$l i budzi¢ skojarzenia z azjatyckimi horoskopami,
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w ktorych poszczegdlne znaki Zodiaku ujete sg wtasnie w podobne, magiczne
kregi.

Problematyka tego dzieta jest tak szeroka i wielowymiarowa, iz rezultat koncowy
w postaci tak spektakularnego wykonania tego utworu przez Doktorantke jest
efektem poswiecenia ogromu czasu, madrosci i inteligencji w rozplanowaniu
systemu pracy, pomystowosci w wynalezieniu odpowiednich materiatéw do
preparacji fortepianu, jak rowniez znajomosci konstrukcji instrumentu.

Lecz to nie wszystko. Wymaga réwniez od pianisty odpowiedniej logistyki w
wypracowaniu choreografii, wyrezyserowania ruchow, nauki emisji gtosu,
umiejetnosci gwizdania i setki innych elementéw nie do konca zwigzanych
jedynie z grg na fortepianie, gdyz tak jak wspomniata w swojej dysertacji
Doktorantka, to ,zadanie z pogranicza muzyki i inzynierii”.

To wszystko co zaprezentowata pianistka w tym wykonaniu jest godne podziwu
i przyktadem na to jak moina i jak powinno sie by¢ wszechstronnym w
dzisiejszych czasach jako instrumentalista i jak kreatywnos¢ i zamitowanie do
tego co sie robi, potrafi przenosi¢ w wyzsze rejony sztuki.

Jestem absolutnie zafascynowana zarowno t3 kompozycja, jak i wykonaniem
Doktorantki, ktéra jawi sie nie tylko jako znakomita pianistka, ale réwniez
kreatorka sztuki, czynigc pianistyke obszarem interdyscyplinarnym.

Kolejnym utworem na ptycie CD jest Simata na fortepian lub klawesyn
preparowany Georges’a Aperghisa - francuskiego kompozytora o greckim
pochodzeniu. Utwdr pochodzi z 1971 roku.

Doktorantka zawarta dwa rézne wykonania tego dzieta — jedno na fortepian
preparowany, a drugie z obrébkg elektroniczng, gdzie nagrana partia fortepianu
poddana zostata przetworzeniu za pomocg programu Ableton Live 10 Suite.

| tu ponownie Doktorantka wykazata sie niezwyktg wnikliwoscig, kreatywnoscig
i checig zgtebienia sensu tego utworu i zaprezentowania jego dwoéch réznych
odston, brzmien i ukazania mozliwosci techniczno — aranzacyjnych.

Sam utwdr w moim mniemaniu jest dos¢ kontrowersyjny i ciezki w odbiorze,
a zacytowany fragment Il czesci Sonaty h-moll op. 58 Fryderyka Chopina wydaje
sie by¢ zabiegiem nie do konca ,szczesliwym”. Réwniez zastosowanie
wielokrotnych powtdrzen danych fragmentow jest doS¢ meczace; moina
jednakowoz podziwia¢ kondycje Wykonawczyni. Efekt ten w postaci
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repetowanych fragmentéw jest jednak zamierzony i przywotuje na mysl
zacinajacg sie ptyte.

Stuchajac tego wykonania razem z partytura, trzeba przyzna¢, iz pomystowosc
Pianistki w zakresie zarowno interpretacyjnym jak i sposobow preparacji oraz
miejsca umieszczenia poszczegdlnych elementéw we wnetrzu fortepianu, jest
imponujaca.

Sam proces poszukiwania materiatéw do preparacji to w zasadzie osobny
rozdziat pracy. Widaé, ze Doktorantka z tego poszukiwania czerpie radosc i pasje
a che¢ osiagniecia zamierzonego efektu jest dla Niej czynnikiem absolutnie
priorytetowym.

Nie sposdb wymieni¢ wszystkich materiatéw, ktérych Pianistka uzywa w celu
preparacji instrumentu. S3 to m.in. sruby mate, duze, meblowe, wkrety, gumowe
uszczelki, gumki do mazania, plastik, folia aluminiowa, fafcuchy itd.

Efekt koncowy po wielokrotnych prébach poczynionych przez Doktorantke jest
niezwykle satysfakcjonujagcy. Pomystowo zostaly podkreslone pewne
charakterystyczne dzwieki, ktére dzieki odpowiedniej preparacji rezonujq i
tworzg spektakularny, wielowymiarowy i perkusyjny charakter. Wspaniata
artykulacja w realizacji neobarokowych elementéw jak np. mordenty, tryle,
przednutki, celowo wykonane z klawesynowa, barokowg manierg wraz z uzytymi
elementami do preparacji, wprowadzajg stuchacza w swiat doznan dotad
nieznanych, jakby miato sie do czynienia z catym perkusyjnym instrumentarium.

Moje niewielkie zastrzezenia budzi zastosowanie w pracy terminu appoggiatura,
czyli przednutka dtuga, ktéra jednak w tym utworze nie wystegpuje. Czgsto zas
kompozytor wykorzystuje przednutke krétkg czyli acciaccatura.

Wersja druga tego utworu, na fortepian z przetworzonym elektronicznie
diwiekiem jest rowniez ciekawa i pokazuje mozliwosci jakie niesie ze sobg
wspotczesny $wiat programéw komputerowych, modulatoréw dzwigku itd..

Osobiscie jednak preferuje pierwsza wersjg tj. na fortepian preparowany.

Ostatnim, czwartym dzietem zawartym na ptycie, tym razem w wersji DVD jest
Simple Sabotage Field Manual: Grocery Store Music #3 na fortepian i audio
playback, autorstwa Piotra Peszata, skomponowane w 2017 roku.
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To swoisty kolaz muzyczno — elektroniczno — teatralny, gdzie rola pianisty nie
ogranicza sig jedynie do gry na fortepianie i jest wzbogacona o elementy
performatywne, co czyni to dzieto zaskakujgcym spektaklem artystycznym.

To jednoczgsciowy utwor, w ktérym pewne motywy, elementy czy gesty, ktére
wykonuje pianista sg nierozerwalnie zintegrowane z warstwg elektroniczna
i podkreslone specyficznymi efektami akustycznymi jak np. trzask podczas
otwierania i zamykania klapy fortepianu. Pianista jest tu réwniez aktorem, ktéry
W sposob teatralny musi wykona¢ pewne narzucone przez kompozytora gesty,
jak np. znaczace odwrdcenie glowy, ktdre ma znaczenie w przebiegu akcji
utworu.

Wszystkie te elementy, zaréwno pianistyczne jak i aktorskie Artystka w sposdb
przekonujacy zaprezentowata i odegrata. Wida¢ jaki ogrom czasu zostat
poswiecony na zsynchronizowanie tych wszystkich $ciezek.

Wykorzystane zostaly tutaj réwniez skonwertowane odgtosy lektorki, dzwieki
powiadomien Facebooka, iPhone’a czy aplikacji Messenger oraz $ciezka click
tracka.

Wszystko to sktada sig na bardzo ciekawy spektakl, w ktérym Doktorantka czuje
sig bardzo swobodnie, inteligentnie zonglujagc emocjami stuchacza poprzez
zaplanowane zabiegi artykulacyjne, dynamiczne, aktorskie, czym wciaga
stuchacza w niezwykty swiat artystycznych doznar, wobec ktérych nie mozna
pozostac obojetnym, nawet jesli jest to Swiat kontrowersyjny.

Konkluzja:

Reasumujac, praca doktorska mgr Martyny Zakrzewskiej stanowi bogate zrédto
wiedzy teoretycznej i praktycznej w zakresie wykonawstwa muzyki wspétczesne;
oraz okresla role pianisty i jego indywidualne podejicie do estetyki
poszczegdlnych  kompozycji uwzgledniajagc  indywidualne, autonomiczne
rozwigzania techniczno — interpretacyjne.

Ponadto uwzglednia szczegétowq analize zarejestrowanych na ptytach CD oraz
DVD dziet, co przybliza stuchaczowi $wiat estetyki poszczegdlnych utworéw, ich
bogactwo diwiekowe i wyrazowe oraz przekaz emocjonalny. Doktorantka
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prezentuje swoje wiasne wizje artystyczne, pomysty interpretacyjne, jak rowniez
propozycje zwigzane z przebiegiem pracy nad danymi utworami oraz sposobami
preparacji fortepianu.

Poziom pianistyczny mgr Martyny Zakrzewskiej jest niezwykle wysoki i spetnia
najwyisze, $wiatowe kryteria. Doktorantka dysponuje wspaniatg technikg i
szerokim wachlarzem umiejetnosci. Na szczegdlng uwage zastuguje niezwykle
czytelna, przejrzysta i klarowna artykulacja, temperament i energetyka gry.

Ponadto talent i kreatywno$¢ jakimi jest obdarzona, pozwalajg Jej na swobodne
poruszanie sie w obszarze muzyki wspodtczesnej i nowej, co dla klasycznie
wyksztatconych pianistow czesto jest Swiatem obcym i niedostgpnym.

Doktorantka potrafi wyjs¢ poza role pianisty - odtworcy i staje sie kreatorka
sztuki, dla ktérej nie jest obce wprowadzanie elementéw teatralnych, aktorskich,
wrecz pantomimicznych. Nie unika $miatych, czasem kontrowersyjnych
rozwigzan, ktore tylko wzbogacaja Jej niezwykte interpretacje.

Tym samym stwierdzam, iz Doktorantka zrealizowata zatozone zagadnienie
artystyczne i bez zastrzezer spetnita wymagania art. 13 ust. 1 ustawy z dnia
14.03.2003 roku.

Niniejszym prace doktorska Pani mgr Martyny Zakrzewskiej przyjmujeg.

Beata B|I|nska
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