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Recenzja pracy doktorskiej w przewodzie doktorskim
magistra Tadeusza Platka

w dziedzinie sztuk muzycznych, w dyscyplinie artyétycznej dyrygentura

Dziatajac na podstawie uchwal Rady Wydzialu Tworczosci, Interpretacjt i Edukac
Muzycznej Akademii Muzyczne] w Krakowie:

- nr 6/2016 z dn. 18 stycznia 2016 r. w sprawiec wszczgcia przewodu doktorskiego
w dziedzinie sztuk muzycznvch, dyscyplinie artystyczne] dyrygentura dla mgra Tadeusza
Ptatka;

-nr 19/2016 z dn. 15 lutego 2016 r. w sprawie wyznaczenia recenzentow;

- 52/2017 w sprawie ostatecznej wersji tematu pracy doktorskiej;

przedstawiam recenzjg dzieta 1 jego opisu.

I. DOKUMENTACJA PRZEWODOWA

Opinia dotyczaca dokumentacii

Dokumentacja zostala sporzadzona zgodnie z obowigzujacymi przepisami. Czesc¢
poswigcona opisowi dorobku artystycznego Doktoranta w latach 2009-2015 ulozona jest
w porzadku chronologicznym, bez wyraznego podzialu na samodzielng dzialalnos¢
dvrygencky i dzialalnos¢ asystenckg, co w pewnym stopniu utrudnia wnikliwg jej ocene.
Dodatkowym mankamentem s3 liczne btedy natury redakcyjno-edytorskiej ("literowki", brak
znakow interpunkcyjnych itp.). W dokumentacji znajduje si¢ opinia Promotora o przebiegu
pracy naukowej 1 artystyczne] Doktoranta. Nie zamieszczono innych opinii, recenzji
dotychczasowej dziatalnosci artystycznej, czy kserokopii dokumentéw potwierdzajacych
otrzymanie nagrod, na ktore Doktorant wskazuje w zalgczonym Curriculum vitae. Nie jest to
czynnik dyskwalifikujgcy, niemniey warto zauwazy¢, ze wglad w takie dokumenty
uwiarygodnitby dotychczasowe dokonantia Doktoranta i utatwitby petniejszg ich oceng.

Podstawowe dane o Doktorancie

Tadeusz Ptatek ur. *r. jest absolwentem Akademii Muzyczne]
w Krakowie w klasie dyrygentury prof. Tadeusza Strugaty, ktorg ukonczyt w roku 2012. Od
roku 2014 studiuje na studiach [1I stopnia pod kierunkiem prof. Stanistawa Krawezynskiego.

1



W latach 2005-2010 studiowat rowniez na kierunku Teoria Muzyki w krakowskiej Akademii.
W trakcie tych studiow uczestniczyl w programie Socrates-Erasmus, przebywajac
w Konserwatorium Krolewskim w Brukseli. Wczesniej, w latach 1998-2005 byt studentem
Uniwersytetu Jagiellonskiego oraz Akademii Ekonomicznej w Krakowie. W trakcie studiow
dyrygenckich uczestniczyl w kursach mistrzowskich prowadzonych przez: Rafata Jacka
Delekte, Tadeusza Strugate, Jacka Kaspszyka, Gabriela Chmure¢ 1 Colina Mettersa. W roku
2009 brat czynny udzial w londynskim festiwalu Copernicus wspotorganizowanym przez
Akademie Muzyczna w Krakowie, Royal Academy of Music oraz Royal College of Music
w Londynie.

W latach 2009-2012 wspotpracowat jako asystent z Operg Krakowska. Uczestniczyt
w realizacjach przygotowywanych muzycznie przez: Tadeusza Koztowskiego, bfukasza
Borowicza i Tomasza Tokarczyka.

W latach 2012-2014 pracowal na stanowisku dyrygenta w Europejskim Centrum
Sztuki Operze i Filharmonii Podlaskiej w Bialymstoku. Poprowadzit w tym czasie ok. 100
roznych spektakli operowych i musicalowych. Byly to: opery Halka 1 Straszny dwor S.
Moniuszki, musical Korczak Ch. Williamsa, musical Upior w operze A. L. Webbera oraz
widowisko dla dzieci Poniedzialek muzyczny. Asystowal maestro Stanistawowi
Skrowaczewskiemu podczas przygotowan do koncertu, ktory odbyt si¢ w grudniu 2012 roku.
Wspotpracowat takze z Mieczystawem Dondajweskim, Maciejem Pawlowskim 1 Evgenyiem
Volynskym. W styczniu 2015 r. asystowal Eiji Oue podczas przygotowan do koncertu
z Orkiestrg Symfoniczng Filharmonii Poznanskie;.

Od roku 2014 Doktorant prowadzi Orkiestre "J6zefina" Szkoty Muzycznej 11 st. im. B.
Rutkowskiego w Krakowie. Za sprawa dziatan Doktoranta zespot powigkszyt swoj sktad oraz
zaktywizowal dzialalnos¢ koncertowa w roznorodnym repertuarze, czgsto zawierajacym
aranzacje autorstwa Doktoranta dostosowane do mozliwosci wykonawczych uczniow
tworzacych orkiestre.

Do chwili zlozenia dokumentacji w przedmiotowym postgpowaniu Doktorant
poprowadzit dwa koncerty symfoniczne z zawodowymi orkiestrami filharmonicznymi
w Koszalinie 1 Krakowie.

Osobny nurt aktywnosci zawodowe] Doktoranta stanowi dziatalnos¢ w Autorskie;
Szkole Musicalowej Macieja Pawlowskiego, gdzie sprawuje obowiazki kierownika oddziatu
krakowskiego. Wspotpraca z Maciejem Pawtowskim 1 uczniami jego szkoly zaowocowata do
chwili ztozenia dokumentacji przewodowej dwiema premierami musicalowymi. Byty to:
Taniec wampirow (2014 r.) oraz Dorotka w Krainie OZ (2015 r.). Efektem tej wspoltpracy jest
rowniez dzieto przedstawione do oceny w przewodzie doktorskim — widowisko taneczne
Lamaila.

Warto dodac, ze Doktorant prowadzi takze bardzo aktywng dziatalnos¢ dziennikarska
I publicystyczng, publikujgc m.in. na famach Gazety Krakowskiej 1 Gazety Wyborczej. Jest
laureatem Teatralne) Nagrody Muzycznej im. Jana Kiepury za najlepszy spektakl muzyczny
2012 r. Za musical Korczak otrzymat Medal Rzecznika Praw Dziecka. Dokonat opracowania
czterech fragmentow opery Halka S. Moniuszki na podstawie zgromadzonych rekopisow
1 pierwodrukow, ktore to opracowanie zostatlo wykonane przez Polska Orkiestre¢ Radiowg pod
dyr. L.. Borowicza podczas koncertu transmitowanego przez Polskie Radio Pr. 11.

Przedstawione powyze] dokonania artystyczne Doktoranta wskazujg na Niego jako na
osobe¢ wszechstronnie wyksztatcong, o odpowiednim dorobku dajgcym podstawy do
ubiegania si¢ o stopien doktora w dziedzinie sztuk muzycznych w dyscyplinie dyrygentura,
sg zgodne z wymogami dotychczas obowiazujacej ustawy o tytutach i stopniach naukowych,
dajac tym samym podstawy do rozpoczecia oceny przedtozonej pracy doktorskiej.




II. OCENA PRACY DOKTORSKIEJ

Na prace doktorskg przedstawiong przez Pana Tadeusza Platka do oceny w ramach
przewodu na stopien doktora sztuki w dyscyplinie artystycznej dyrygentura skiada sig
nagranie DVD widowiska tanecznego Lamaila z muzyka Macieja Pawtowskiego wg libretta
Liwii Pawlowskiej oraz opis pracy artystycznej zatytutowany Widowisko taneczne Lamaila
Macieja Pawlowskiego, proba ujecia stylu kompozytora, problematyka wykonawcza dziela.

OCENA DZIEELA ARTYSTYCZNEGO

Przedstawione do recenzji dzielo artystyczne zostalo zarejestrowane w formie
nagrania DVD podczas spektaklu, ktory odbyt sie 22 wrzesnia 2017 r. w Teatrze Wielkim
w bLodzi. Niestety, w dokumentacji brakuje doktadnego opisu tego nagrania (wykonawcy,
realizatorzy wizji 1 dzwigku etc.). Mialem mozliwos¢ obejrzenia tego spektaklu "na zywo"
1 skonfrontowania swoich wrazen z przedstawionym nagraniem 1 zatagczong partyturg.

Dwuaktowe przedstawienie, adresowane w zamysle tworcow do odbiorcow w kazdym
przedziale wiekowym, stanowi hybryde baletu, musicalu 1 widowiska akrobatycznego. Stad
specjalne okreslenie go mianem "widowiska tanecznego". Warstwa teatralna (kostiumy,
dekoracja, efekty swietlne) robi na widzu bardzo spektakularne wrazenie. Jest kolorowo,
dynamicznie, magicznie i basniowo. To podoba si¢ zwlaszcza dzieciom, ktore podczas
rejestrowanego przedstawienia w przewazajace] ilosci wypetnialy widowni¢ Teatru
Wielkiego, zywiotowo reagujgc na czeste zwroty akcji scenicznej. Kolorowe 1 intrygujace
swojg forma kostiumy, dynamiczna gra $wiatel, mnogos¢ scen zbiorowych a nawet efekty
zapachowe sprawiaja, ze choreografia i muzyka stajg si¢ niejako dopelnieniem tego show.

Doktorant prowadzit spektakl bardzo sprawnie, wykazujac si¢ dobrym panowaniem na
aparatem wykonawczym oraz postugujac si¢ klarowng manualng technikg dyrygencka.
Pewien niedosyt pozostawia bardzo ograniczona aktywnos¢ mimiczna Dyrygenta.
Obserwujac przez dluzszy czas, na zalagczonym nagraniu video, Jego pracg, ma si¢ wrazenie
jedynie poprawnego technicznie dyrygowania, bez tak pozadanego w sztuce dyrygenckie;
elementu emocjonalnego. Ostatecznie nie wplywa to jednak negatywnie na ogolnie
pozytywny odbidr warstwy muzycznej, ktora dobrze wspotgra z choreografia.

Partytura autorstwa Macieja Pawlowskiego wymaga od dyrygenta przede wszystkim
wszechstronnosci. W muzyce Lamaili ustysze¢ mozna mnogos¢ stylow muzycznych.
Znajdziemy tam fragmenty nawigzujace stylistycznie do muzyki baletow Czajkowskiego czy
Strawinskiego, brzmienia rodem z filmow Disney'a, ustepy utrzymane w stylu rozrywkowe;j
muzyki tanecznej, momentami jazzowe, dixielandowe — wszystko to zamknigte w kompozycji
trwajacej okoto 70 minut. Doktorant bardzo dobrze poradzit sobie z roznorodnoscig materiatu
muzycznego. Efekt jego pracy uznaj¢ za w petni satysfakcjonujacy.

Po zapoznaniu si¢ z partyturg Lamaili najwiecej moich watpliwosci wzbudzifa
realizacja warstwy agogicznej. Tempa zapisane przez kompozytora okreslane sg powszechnie
przyjetymi w swiecie muzycznym terminami wiloskimi. Nie s3 doprecyzowane
metronomicznie. Niemnie] pewne zaleznosci wydaja si¢ oczywiste, jak np. to, ze tempo
Larghetto jest wolniejsze od Adagio, a Allegro szybsze od Moderato. Brak dbatosci
o prawidtowa realizacj¢ tego typu niuansow agogicznych dostrzec mozna np. w nr 13
Rozmowa Ksiecia Namadila z Gilgolakami, gdzie na przestrzeni taktow 9-11 tempo powinno
ulec zmianie trzykrotnie w kolejnosci Andante, Largo, Larghetto. Z. kolei1 w nr 17 Spotkanie
Lamaili i Ksiecia trudno doszukac si¢ zmiany tempa w t. 21 z wczesniejszego Allegro na
Moderato oraz w t. 96 z Larghetto na Adagio. W opisie dzieta nie znajduje wyjasnienia takiej
wiasnie realizacji owych fragmentow. W nr 15 Kraina mrocznych skat w t. 41 nastepuje
zmiana tempa, chociaz w partyturze nie ma takiej dyspozycji. W t. 67 tego numeru, pomimo
sugestil powrotu do poczatkowego tempa Andante, pojawia si¢ inne tempo. Nieczytelna jest




takze zmiana temp migdzy Larghetto a Moderato (temp metronomicznie bardzo
"oddalonych" od siebie) w t. 96. Numer ten jest co prawda jednym z trudniejszych
wykonawczo w kontekscie calej kompozycji, niemniej odpowiednie relacje agogiczne
powinny zosta¢ zachowane. Ponadto podobne odstepstwa od zapisu partyturowego
znajdujemy w numerach: 2, 3, 8 i 8A. Element agogiczny jest jednym z tych, na ktore
dyrygent ma najwiekszy bezposredni wplyw w procesie wykonania dzieta, dlatego odstgpstwa
od zgodnej z partyturg jego realizacji muszg zosta¢ uwypuklone w niniejszej recenzji.
W opisie dzieta, w podrozdziale 4.1 dotyczagcym probleméw wykonawczych natury
agogicznej Doktorant zwraca co prawda uwage na fakt, ze w duzym stopniu zmuszony byt do
interpretacji partytury zgodnej z nagraniem tego utworu dokonanym pod dyrekcja
kompozytora kilka lat wczesniej, jednakze przytoczona argumentacja nie przekonuje mnie
w pehi. Oczywistg jest opisana przez Doktoranta praktyka wykorzystywania nagran podczas
prob zespotow baletowych. Ta praktyka nie moze by¢ jednak, moim zdaniem,
usprawiedliwieniem na uproszczone odczytanie partytury. Uwazam, ze po stronie
realizatorow dziela scenicznego lezy wypracowanie kompromisu artystycznego
| logistycznego, ktorego efektem bedzie jak najwierniejsza intencjom kompozytora
interpretacja warstwy muzycznej. Realizacja wskazanych roznic agogicznych, moim zdaniem,
uczynilaby te interpretacje ciekawszg.

W przedstawionym do recenzji nagraniu jakoS¢ wykonania przez Orkiestr¢ Teatru
Wielkiego w Lodzi jest generalnie dobra, cho¢ nie wolna od usterek. Do najczestszych naleza
btedy intonacyjne w grupie instrumentow detych blaszanych (w numerach: 1, 5, 12, 15, 17)
oraz brak precyzji rytmicznej w catym zespole (gtownie w numerach 12 i 14). Sg to usterki
niezalezne od Dyrygenta i nie wplywaja one negatywnie na ocen¢ Jego pracy, tak samo jak
np. bardzo staba jakos¢ prezentacji dwojga miodych solistow-wokalistow realizujacych
piosenki z tekstami Anny Nowak-Otto.

Bardzo dobre wrazenie pozostawia realizacja muzyczna numeru 10 Oswiadczyny
Mounsier Gulgacza, efektowna w wyrazie, ze znakomitymi sekwencjami o charakterze
tanecznym (fragment od t. 23), wrecz dixielandowymi w finale numeru. Podobnie korzystnie
odebratem finat aktu II (numery 18 1 19) oraz konczacy spektakl nr 20 Ukiony.

Pomimo wskazanych wyze] niedoskonatosci stwierdzam, ze Doktorant przygotowat
samodzielnie premier¢ unikatowego w skali kraju przedstawienia. Wprowadzit na sceng
dzietlo nowatorskie gatunkowo, efektowne, cieckawe muzycznie — co wazne, dzieto, ktore
wypelnia przestrzen przeznaczong dla utworow dedykowanych dzieciom. W tym kontekscie
uznaje, ze zrealizowal 1 rozwigzal samodzielnie problem artystyczny, dajgc tym samym
podstawy do przyznania stopnia doktora w dziedzinie sztuk muzycznych w dyscyplinie
dyrygentura. Przedstawione do recenzji dzielo artystyczne przyjmuje.

OCENA OPISU PRACY ARTYSTYCZNEJ

Przedstawiony do recenzji opis pracy artystycznej dotyczacy widowiska tanecznego
Lamaila Macieja Pawlowskiego stanowi pierwsza w historii probe przyblizenia osobowosci
tworczej kompozytora, cech jego stylu kompozytorskiego, ze szczegdlnym naciskiem
potozonym na problematyke przygotowania i1 wykonania przedmiotowego dzieta. W tym
kontekscie nalezy uznac te prace za wartosciowa.

Skiada si¢ ze wstepu, pieciu rozdzialéw z wyodrebnionymi licznymi podrozdziatami,
Zakonczenia oraz spisu bibliografii. Autor opisu w pierwszym rozdziale przybliza
czytelnikowi biografi¢ M. Pawtowskiego, zwracajgc szczegdlng uwage na proces zmian, jakie
zachodzity w jego stylu kompozytorskim. Kolejne elementy pracy dotycza stricte widowiska
tanecznego Lamaila. W sposob wyczerpujacy zostaly przedstawione okolicznosci 1 proces
powstawania utworu, tres¢ libretta 1 jego kontekst oraz giowne idee, ktore kierowaly
poczynaniami tworcoOw. Autor wykorzystal material muzyczny Lamaili do wykazania, ze



jedna z podstawowych cech jezyka kompozytorskiego Pawlowskiego jest technika motywow
przewodnich, przypisanych konkretnym postaciom lub grupie postaci. W formie tabelarycznej
dokonat zestawienia wszystkich motywow przewodnich wystepujgcych w  Lamaili
w kontekscie ich powtarzalnosci w przebiegu dziela oraz roli formotworcze). Wykorzystujac
dos¢ precyzyjne pomiary czasow wystgpowania motywow przewodnich, wykazat, ze w ponad
50% konstytuuja one muzyczng warstwe dzieta w formie niezmienionej, a pozostate odcinki
muzyczne zostaly z nich wyprowadzone. Na tej podstawie wskazuje na technik¢ motywow
przewodnich jako podstawe konstrukcji dziela oraz ceche najbardziej charakterystyczng dla
indywidualnego kompozytorskiego jezyka wypowiedzi muzycznej, ktory to wniosek uznac
nalezy za stuszny. Rozdziaty 3. i 4. dotyczg procesu przygotowania dzieta do premiery
scenicznej. Zawierajg szereg refleksji nad problematyka wykonawcza utworu, trudnosciami
w procesie realizacji wynikajgcymi z realiow funkcjonowania duzych instytucji artystycznych
(w tym przypadku teatru operowego), specyfika dziatan, jakie musi podja¢ dyrygent
przygotowujacy premiere niewystawianego wczesniej dzieta scenicznego. Tres¢ tych
rozdziatow z pewnoscia moze pomoc kolejnym potencjalnym interpretatorom Lamaili
W usprawnieniu procesie przygotowania i wykonania tej kompozycji. Ostatni z rozdziatow
zostal poswiecony w glownej mierze recepcji dzieta. Znaczna jego czgsC stanowig kopie
recenzji prasowych.

Pod wzgledem merytorycznym praca generalnie spetnia wymogi stawiane opisom
dziet artystycznych. Niestety, nie jest wolna od wad, gtéwnie natury redakcyjnej, jezykowej
i edytorskiej. Pierwszg watpliwos¢ budzi wyodrgbnienie podrozdziatow: 1.3.1., 2.2.6. 1 4.4,
ktore sa relatywnie zbyt krotkie, aby ich tres¢ mogla stanowi¢ wyodrgbniony element pracy.
Niektore fragmenty opisu wiaczone przez Autora w gtdwny tok wywodu powinny znalez¢ sig
w aneksach; mam tu na mysli: tabel¢ zawierajgcg sktad osobowy orkiestry Teatru Wielkiego
w Lodzi (s. 60-61), recenzje spektaklu zamieszczone w Rozdziale 5., tekst wypowiedzi
astronoma (patrz podrozdz. 2.3.), czy doktadny wykaz wszystkich realizatorow
I wykonawcow dzieta — zwlaszcza, ze zaden z wymienionych elementow nie zostal
wykorzystany w glownej czesci pracy jako material do dalszej analizy. W Kkontekscie
wspomnianego wykazu realizatorow, niezrozumiatym jest dla mnie brak dokfadnego opisu
przedstawionego do oceny nagrania — przez to np. nadal nie wiem, ktory duet solistow
wykonywat piosenki podczas recenzowanego spektaklu. I tu rowniez pojawia si¢ dysonans —
uczestniczytem w spektaklu, ktory odbyt si¢ 22 wrzesnia 2017 r. (0 czym autor wspomina na
s. 84); skad zatem informacja na s. 83, ze nagranie pochodzi ze spektaklu w dniu 25 wrzesnia
2017 roku? Z mojej wiedzy wynika, ze tego dnia Lamaila nie byla pokazywana publicznosci.
Podobne watpliwosci natury logicznej znajdujemy na s. 81, gdzie we fragmencie wypowiedzi
Andrzeja Morawca, Jacek Przybytowicz (ktéry pierwotnie miat by¢ choreografem spektaklu)
okreslony jest jako rezyser. Tytulem uzupeinienia krotkiego watku dotyczacego niescistosci
w podawanych przez Autora informacjach, spiesz¢ sprostowac tres¢ przypisu nr 6 na s. 11:
prof. Zygmunt Gzella byl w latach 1981-82 rektorem PANSTWOWE] Wyzszej Szkoly
Muzycznej w Lodzi. Przytoczone przykilady stanowig wstep do gtéwnej listy uchybien, tym
razem natury redakcyjno-jezykowej, do ktorych nalezg przede wszystkim:

— bledy interpunkcyjne (np.: w numerach rozdziatow 1 podrozdziatow brak kropek,
niepoprawnie stosowane przecinki, brak konsekwencji w operowaniu "dlugim" 1 "krotkim"
myslnikiem);

— dwa rodzaje czcionki stosowane w tekscie gtownym (np. s. 20-21);

— niepoprawna redakcja cytatow; np. Autor pracy umieszcza w tekscie giownym
wypowiedzi tworcow Lamaili, nie stosujac jednak przyjetych powszechnie zasad cytowania
w postaci uzywania cudzystowu lub cytatow blokowych oraz zwigzanej z tym koniecznosci
podania zrodta wypowiedzi; w sposob istotny taki stan rzeczy wptywa na klarownosc tekstu
np. w podrozdziale 2.5.1.;




— brak konsekwenciji w redakcji tytuléw utworéw; Autor zamiennie stosuje kursywe
z cudzystowem (np. na s. 13 1 14);

— brak opisu tabel oraz niepoprawne opisy ilustracji, a w przypadku przykladu
nutowego na s. 39 bledne nazwanie go "rysunkiem";

— szereg kolokwializmow w tresci tabeli w podrozdziale 3.2.1. na s. 66-69.

Zwracam uwage na te mankamenty z konkretnego powodu i w konkretnym celu.
Chciatbym uwrazliwi¢ Autora przedstawionej do recenzji pracy na dbalos¢ o niuanse
i poprawng forme wypowiedzi naukowej, poniewaz posiadanie stopnia doktora daje
w okreslonych sytuacjach prawo sprawowania funkcji promotora prac licencjackich badz
magisterskich. Wtedy to Autor stanie si¢ odpowiedzialny za nalezyty, zgodny z wymogami,
poziom promowanej przez siebie pracy. W tym wigksze zaklopotanie wprawia mnie
swiadomo$¢, ze wyrazam opini¢ na temat tekstu, ktorego autorem jest osoba wszechstronnie
wyksztalcona, w tym bedaca teoretykiem muzyki i zawodowym dziennikarzem, wobec ktorej
umiejetno$é znakomitego postugiwania si¢ stowem (réwniez w kontekscie pracy naukowej)
wydawalaby si¢ oczywista.

Przedstawiony do recenzji opis pracy artystycznej jest merytorycznie wartoSciowy,
poniewaz dotyczy dziela nowatorskiego oraz kompozytora, ktérego tworczos¢ dotychczas nie
zostala poddana opisowi. Zawarte w nim tresci znacznie przyblizajg czytelnikowi Lamaile
i styl kompozytorski jej gtéwnego tworcy. Moga by¢ pomoca dla kolejnych potencjalnych
realizatorow tego dzieta.

Pomimo przedstawionych uwag, opis pracy artystycznej przyjmuje.

KONKLUZJA
Stwierdzam, ze przedstawione przez Pana Tadeusza Platka dzielo w postaci
widowiska tanecznego Lamaila Macieja Pawlowskiego stanowi oryginalne dokonanie
artystyczne, a opis pracy artystycznej zatytulowany Widowisko taneczne Lamaila
Macieja Pawlowskiego, proba ujecia stylu kompozytora, problematyka wykonawcza dziela,
pomimo wskazanych uchybien, spelnia wymagania stawiane tego typu pracom zgodnie
z art. 13 ust. 1 ustawy z dnia 14 marca 2003 r. o stopniach i tytule naukowym oraz

o stopniach i tytule w zakresie sztuki.
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}.odz, 9 listopada 2018 roku.



