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Recenzja rozprawy doktorskiej mgr Pawta Jaskotki
Problem autoekspresji dzieta muzycinego

na przyktadzie wybranych utworéw muzyki instrumentalnej XX wieku

Praca doktorska pana Pawta Jaskotki poswiecona jest jednemu z fundamentalnych problemow
teorii muzyki; ckspresji muzycznej i autoekspresji kompozytora wyrazangj przez dzieto.
Punkt wyjscia dla rozwazan stanowi teza, iz tresci psychiczne przynalezne osobie tworcy
uobecniaja sic w dziele i emanuja swa specyficzng ekspresywnoscia. Droga ktora prowadzi od
takiego zalozenia ku kwestiom bardziej szczegotowym okazuje si¢ zawila, bo tez i problem
nalezy do najtrudniejszych. O ile nie ulega watpliwosci Ze cechy osobowosciowe autora
odeiskaja sie w kompozycji, to nie jest juz jasne w jaki sposob sig to odbywa 1 w jakim
stopniu mialyby odciska¢ si¢ u odbiorcy. Innymi stowy, jak ktos stuchajacy muzyki mogtby
orzekaé o osobie kompozytora? Od razu dodajmy. ze zagadnienie autorskiej ekspresji nie
sostalo dotychezas w sposob bezsporny rozstrzygnigte, totez podjecie go swiadezy o duzej

odwadze ale tez i silnym osobistym zaangazowaniu autora niniejszej pracy.

Pawel Jaskotka nie ukrywa skali problemu. co wigcej, ukazuje go w niezwykle szerokiej
panoramic stanowisk formutowanych od strony muzykologii, krytyki muzycznej, estetyki,
semiologii, filozofii, psychologii, literaturoznawstwa. Zamiar swdj zrealizowal na 200
stronach dysertacji, odnoszac si¢ zarowno do zawitosci zwiazanych z glownym zagadnieniem
jak i do jego roznorakich wykladni oraz sposobow uobecnienia w wybranych kilku utworach.
Juz w pierwszym rozdziale szezegdlowo omdwione zostaja tezy jedenastu przedstawicieli
roznych nurtdw humanistyki: Susanne K. Langer, Leonarda B. Meyera, Derycka Cooke’a, E.
T. A. Hoffmanna, Eduarda Hanslicka, Theodora Wiesengrunda Adorna, José Ortegi y
Gasseta, Rolanda Barthesa, Harolda Blooma. Paula Ricoeura oraz Rogera Scrutona - obficie
dopetniane kontekstem wypowiedzi innych jeszcze autorow. Pawel Jaskotka dzieli je na
prockspresywne (akcentujace obecnos¢ ekspresji w muzyce) i antyekspresywne (negujace t¢
obecnosé). Nawet jednak wewnatrz tych grup prezentowane ujgcia problemu ekspresywnosci

przybieraja bardzo rozne wobec siebie formy. Plynne, roznorakie, a czasem sprzeczne wobec



sichie sa zakresy definicyjne paje¢ ekspresji, emocji, znaczenia, intencji, komunikowania,
wreszeie specyfiki mentalnych aktow tworezych i percepcyjnych. Réznice i niezgodnoser
autor sprawnie tropi a nastgpnie komentuje. Sumaryczny obraz tych pogladéw a szczegolnie
twierdzen na temat ekspresji oraz autockspresji rysuje si¢ jako zagmatwany i mocno
niepewny. D()datkowo, lektury materialow zrodtowych nie ulatwia ich nierzadka
enigmatycznos¢, metaforyczny, a czasem poetycki styl, oraz mieszanie subicktywnych

odczué z obiektywna trescia muzyki.

Wobee wieloznacznych, czesto nicjasnych tez w dziedzinie estetyki, za fundament dalszych
poczynai przyjal autor dwa zalozenia: stanowisko zdecydowanie proekspresywne, oraz -
metodologicznie - koncepcj¢ interpretacji integralnej Mieczystawa Tomaszewskiego,
wspierajac si¢ tez wizja znaczenia muzycznego Krzysztofa Guczalskiego, ktora stoi nickiedy

- jak sam pisze - w dysonansie z tezami prac prof. Tomaszewskiego.

Wykladni pogladow Mieczystawa Tomaszewskiego poswigcony jest rozdziat drugi.
Oméwione tam zostaly kategorie; wewnetrzne i zewnetrzne, a takze autobiograficzna,
autoekspresywna i autorefleksyjna dzieta muzycznego, jak rowniez sensy zakodowanych w
utworze watkow osobistych: jawny, utajony, sugerowany. Przedtem jednak podaje autor
wlasny poglad na kwestie autoekspresji wskazujac na centralng role osobowosci tworcze)] oraz

nicusuwalna dwoistos¢ (dialektyke) skladnikow przedmiotowego oraz podmiotowego.

W rozdziale trzecim, w oparciu o te kategorie dokonane zostaly analityczne interpretacje
pieciu utworéw: Antona Weberna, Béli Bartoka, Witolda Lutostawskiego, George’a Crumba i
Arvo Pirta. Dwa pierwsze powstaty przed Il wojng swiatowa a trzy nastgpne w latach 70. XX
w. Celem tych uje¢ byto wykazanie obecnosei i funkeji autorskie; ekspresji w muzyce.
Ostatecznie, w konkluzji autor napisze: ,,wsrod wybranych utworéw muzyki instrumentalnej
XX wicku sens jawny byl zupelnie nieobecny, a wszystkie analizowane dziela odznaczaja si¢

albo utajonym. albo sugerowanym rodzajem sensu”

Ostatnia, krotka czgséé pracy zawiera wnioski. Stanowig one w zasadzie przywolanie

stwierdzen ktore padaly juz wezesniej. Sprowadzic je mozna do kilku tez:

« .W muzyce sens odnajdujemy w czyms wigcej niz tylko w dzwieku.”
« istnieje ,.szerokie rozumienie zjawiska nazwanego tu autoekspresja...w zakresie w

jakim mowi sig o wyrazaniu przez muzyke intencji tworcy, zwigzanych z jego



osobowoscia. obojetnie czy dotyczylaby ona emocji, idet, wartosci czy innych
elementow™

« . Nosénikiem autoekspresji jest struktura dziela muzycznego.”

« .W muzyce...immanentnie zawarte sa dwie komplementarne perspektywy...
przedmiotowa, przejawiajaca si¢ w formie i strukturze™ oraz ..podmiotowa, w Ktorej
zawiera si¢ takze to, co autoekspresywne.”

. .to tworey dziela w pierwszej kolejnosei nalezy przyznac mozno$¢ ksztattowania
sytuacji znakowych w jego dziele, zgodnych z jego intencja.”

. _mozliwosci udokumentowania autoekspresywnych cech utworéw sg ograniczone”

. ..ckspresywnie istotne sa tylko wazne, kluczowe miejsca w narracji muzycznej,”

Uznanie budzi sprawnosé¢ z jakg autor dokonat przegladu réznorakich wizji autoekspresji i
sposobow jej muzycznego uobecnienia. Pawel Jaskotka wykazuje szczegdtowa orientacjg w
obszernym materiale wspdtczesnej estetyki muzycznej i umiejetnosc klarownego jej
przedstawiania. Dzigki temu teksty dotyczace ekspresji i autoekspresji wyprowadzanic z
odmiennych stanowisk sumuja si¢ w ogdlniejszy obraz calosc zagadnienia. Przytaczane
liczne cytaty, motta, uwagi we wtraceniach i przypisach, wzmacniajg sit¢ argumentacji. W
tre$¢ solidnie przestudiowanych lektur autor wnika gleboko. Jego wiasne komentarze, stale
towarzyszace prezentowanym tekstom, ukazujg umiejgtnos¢ scalania odstaniajacych sig¢
sprzecznosci dla wykazania integralnego sensu. Wizja ekspresji autorskiej w jej roznych
odmianach budowana jest stopniowo i konsekwentnie. Narracja problemowa pracy
prowadzona jest sprawnie, dobrym stylem, z bogatym zasobem stow, przy tym rzeczowo, €0 -
przy obranej problematyce - nie jest bynajmniej tatwe. Jesli do studiowanych zrodel tekstow

autor odnosi sie krytycznie, podaje tego powody.

Samodzielnie formulowane tezy sa trafne i zarazem oryginalne. Np. .Muzyka staje si¢
czlowiekowi blizsza niz malarstwo czy literatura — w tych bowiem dzielo jawi si¢ jako cos
obeego, funkcjonujacego poza nim samym, a jednoczesnie obiektywnego, jak tekst czy obraz.
Oto ksigzka, kamien, plotno, lecz gdzie jest dzwigk, muzyka? Muzyka trafia do czlowiecka
samego, wypelnia go, integruje sig z myslg odbiorcy™. Napotykamy tez odwazne hipotezy -
np. w odniesieniu do utworéw Pirta: wyrosle w czasie stopniowo poglebiajacej si¢
teleinformatyzacji spoleczenstwa i budowania globalnej sieci przesylania danych, sg pod
wzgledem budowy niczym lustrzane odbicia zmieniajacego si¢ swiata konca lat

siedemdziesiatych XX wieku™.



Uklad pracy jest przejrzysty a tytuty rozdziatow i podrozdziatéw informuja jasno o zakresie
poruszanej problematyki. Porzadkujgce usystematyzowanie obecne w planie ogolnym nie
sicga jednak kategorii teoretycznych na nizszych poziomach, pozostawionych retoryce
swyklego dyskursu jezykowego. Czytelnikowi ulatwitoby lekture bardziej pogladowe, np.
porownawcze ujecie wielu zagadnien. Przytoczone diagramy Marii Golaszewskiej dotycza
kwestii dos¢ oczywistych, natomiast dynamika wzajemnych relacji miedzy ekspresja,
utworem, informacja, struktura, stylem, emocja. symbolika, semantyka, osobami odbiorcy,

wykonawcy, badacza, kompozytora - rozproszona zostaje we fragmentach calego tekstu.

Pojawiaja si¢ tez inne watpliwosci. Juz samo tytufowe sformulowanie ,,autoekspresja dzieta
muzycznego™ rodzi semantyczng konfuzjg. Rozumiane wprost sugeruje, ze 1o utwor
muzyczny samodzielnie emanuje wiasna samo-ekspresja. Z lektury dowiadujemy si¢ jednak
ze chodzi o ekspresje autora odcisnigta w dziele 1 przenoszona przez dzielo muzyczne. A
przeciez nie jest wykluczone (przyjmujac za oczywistos¢ ze wszystko tak czy maczej jest od-
ludzkie, lacznie z faktami ktore umownie okreslamy jako obiektywne) ze upodmiotowione
dziclo takze moze dysponowaé wiasna, uniezalezniajaca si¢ wobec tworcy autonomia. Od
wickow takie przekonanie przewija si¢ w wypowiedziach kompozytorow, akcentujgcych
wplyw. jaki na proces komponowania i ostateczny rezultat wywiera sam utwor. W bardziej
oczywisty sposob widaé to u tworeow nastawionych - jakby okreslit to Pawet Jaskotka -
antypodmiotowo, zakladajacych wyrugowanie z utworu wilasnych intencji; w muzyce
aleatorycznej czy konceptualnej, a takze w algorytmicznych technikach muzyki serialnej 1
komputerowej, gdzie utwor mechanicznie ., wytwarza si¢ sam” (autopojetyka). Pawet Jaskotka
Swiadomy jest wieloznacznosci wyrazenia ,autoekspresja dziefa muzycznego' stosowanego
zamiast ew. autoekspresja w dziele muzycznym™. Objasnia intencje Mieczystawa
Tomaszewskiego od ktdrego zwrot pochodzi i co pewien czas przypomina o wlasciwym jego

rozumieniu. A wowezas .pozostaje tylko szukanie w muzyce $ladéw osoby tworey” - pisze.

Tych $ladow ,.0s0by tworey™ znajdujemy w interpretacjach utwordéw rozdziatu trzeciego nie
tak wiele - dominuje bowiem prezentacja przebiegu dzieta. Pewnym zaskoczeniem moze byc
zestaw obranych przyktadow. sprawiajacy wrazenie niemal przypadkowego (chociaz
metodologicznie strategia ,.$lepego wyboru™ bywa dobrym testem przydatnosci dla teorii
podlegajacej weryfikacji). Autor pisze: ,Zakres przedmiotowy pracy ograniczony zostal do
dziel muzycznych, w ktérych badanie wiasnosci ekspresywnych wydaje si¢ najwigkszym
wyzwaniem”. Rzeczywiscie; sa to utwory muzyki nowoczesne; i ponowoczesnej,

zdystansowane wobec tonalnosci, w ktorych pojecie ckspresywnosei jako oddziatywania



emocjonalnego schodzi na dalszy plan by nie przestania¢ wazniejszej tu semantyki osobistej.
Ta za$ w omawiane]j grupie 5 UtWOréw zarysowuje sig w sposob nierowny - najstabiej w
ascetycznym utworze Parta, najsilniej u Weberna, dzieki zachowanym wyznaniom po $mierci

matk.

Przedstawione uwagi nie umniejszaja walorow catej pracy. Prezentuje ona obszerng panoramg
probleméw autoekspresji: obszerng moze nie w sensie objetosci, lecz zakresu stanowisk |
specjalnosci naukowych jakie reprezentujg autorzy przedstawionych opracowan. Jest napisana
z wysoka $wiadomoscia jezykowa i wyraznym zamitowaniem autora do problematyki
estetyczno-filozoficznej, sumiennie i obiektywnie. Lokuje temat ckspresji autorskiej w
dziedzinie muzyki nowej, trudnej, bo czasem komponowanej juz z nastawieniem
antypodniotowym. W wyniku otrzymujemy spektrum roznych stopni uobecniania osoby

tworcy w dziele.

Uwazam 7e rozprawa pana Pawla Jaskotki spelnia warunki stawiane pracom doktorskim
przez art. 13 ustawy z dnia 14 marca 2003 r. o stopniach i tytule naukowym oraz o stopniach i
tytule w zakresie sztuki i wnioskuj¢ o dopuszczenie jej autora do dalszych etapoéw przewodu

doktorskiego.

Krzysztof Szwajgier



