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RECENZJA PRACY DOKTORSKIEJ
MGR. SEBASTIANA SZUMSKIEGO

Zleceniodawea recenzji
Akademia Muzyczna w Krakowie, Wydziat Wokalno-Aktorski, pismo z dnia 28 listopada

2018 roku informujace o powolaniu mnie na recenzenta przez Rade Wydziatu.

Dotyczy
Uchwal Rady Wydzialu Wokalno-Aktorskiego: 2z dnia 22.02.2016 roku oraz z dnia
14.11.2018 roku w sprawie:

* wszczecia, na wniosek Pana mgr. Sebastiana Szumskiego z dnia 29 stycznia 2016
roku, przewodu na stopien doktora sztuk muzycznych w dyscyplinie artystycznej
- wokalistyka

s Wwyznaczenia promotora
* wyznaczenia recenzentéw

Do nadestanego mi przez przewodniczacg Rady pisma datowanego 28.11.2018 roku,
informujacego o wszezgeiu przewodu doktorskiego i wyznaczeniu mojej osoby na recenzenta
pracy doktorskiej Pana mgr. Sebastiana Szumskiego pt. ,,Arie basowe Georga Friedricha
Hiindla — sposdb ukazania fenomenu ludzkiego glosu. Od historycznych przekazéw de
wspolezesnych wykonan”, zostala dolaczona nastepujaca dokumentacja z posiedzenia Rady

Wydziahu w dniu 22.02.2016 roku:

= uchwala o wszezeciu przewodu doktorskiego,

= uchwala o wyznaczeniu promotora w osobie dr hab. Marii Seremet-Dziewicckicj,

= protokoty z przebiegu posiedzenia Rady Wydziatu Wokalno-Aktorskiego,

= protokoty Komisji Skrutacyjnej z przeprowadzonych glosowan,

" lista obecnodci cztonkéw Rady Wydziahy,

* lista cztonkow Rady Wydziatu zaliczanych w dyscyplinie artystycznej wokalistyka do

minimum kadrowego,




Powyzsze dokumenty zostaly podpisane przez przewodniczacg Rady, protokolanta, cztonkéw
komisji skrutacyjnej. Liczba uprawnionych czionkéw Rady wynosi 11 osob. Na posiedzeniu
wszezynajacym bylo obecnych 7 uprawnionych cztonkéw Rady. Oddano 7 gloséw waznych,
za wszczeciem przewodu bylo 6 glosdéw, gloséw przeciwnych 0, wstrzymujacych 1 glos.

Kworum glosujacych w chwili podejmowania uchwaly zostato zachowane.
W dokumentacji dotyczace] posiedzenia Rady Wydziatu w dniu 14.11.2018 roku detgczono:

. ®  uchwate o wyznaczeniu recenzentem pracy doktorskiej mgr. Sebastiana Szumskiego
prof. Grazyny Flicinskiej-Panfil z AM w Poznaniu oraz mojej osoby,
» protokol z przebiegu posiedzenia Rady Wydziatu Wokalno-Aktorskiego,
= protokdl Komisji Skrutacyjnej z przeprowadzonych glosowan, .
= lista obecnosei cztonkow Rady Wydziah,
= lista czlonkow Rady Wydzialu zaliczanych w dyscyplinie artystycznej Wokalistyka do
minimum kadrowego |
Wskazane powyzej dokumenty opatrzone sg pedpisami: przewodniczgcej Rady, protokolanta,
czlonkdw komisji skrutacyjnej oraz pieczecig Dziekana. Liczba uprawnionych czlonkéw
Rady wynosi 11 oséb. Na posiedzeniu bylo obecnych 6 uprawnionych czlonkéw Rady.
Oddano 6 glosow waznych. Za powolaniem prof. Grazyny Flicinskiej-Panfil na recenzenta
oddano 6 glosow, gloséw przeciwnych 0, wstrzymujacych 0. Za wyznaczeniem mojej osoby
na recenzenta oddano 6 glosdéw, gloséw przeciwnych 0, wstrzymujgeveh 0. Kworum

gtosujgcych w chwili podejmowania uchwaly zostato zachowane.

Niniejszym stwierdzam, ze przyjecic tematu pracy doktorskie, jej koncepeji oraz wszezgeie
przewodu doktorskiego, wyznaczenie promotora i recenzentéw nie budzi zadnych zastrzezen

prawnych.

Podstawowe dane 0 Kandvdacie

Mgr Sebastian Szumski urodzil sie w Zakopanem. Ze spiewem zwiazany jest od 9 roku
zycia. Jako wychowanek Stefana Stuligrosza, pod jego batuta, wraz z Chorem Filharmonii
Poznanskiej, koncertowal w Polsce i na $wiecie, wystepujac na najwazniejszych estradach i
festiwalach muzycznych. Dyplom ukonczenia studidw wyzszych otrzymat na Wydziale
Wokalno-Aktorskim Akademii Muzyczne] w Krakowie w 2011 roku. Ukonczyl je z
wyroznieniem w klasie wybitnego artysty i pedagoga dr. hab. Marka Rzepki. Swoje

wyjatkowe umigje¢tnosci wokalne doskonalit na kursach mistrzowskich pod kierunkiem takich




znakomitosci pedagogiki wokalnej, jak: Helena Lazarska, Eva Blahovd, Charles Kellis,

Rudolf Piernay, Ryszard Karczykowski, Teresa Zylis-Gara.

Artysta koncertowal w wielu krajach Europy. Wspdlpracowal z cenionymi pianistami oraz
dyrygentami. W roku 2008 zadebiutowal na scenie podczas Barbakanfestival w Krakowie,
kreujac partic Harbiego Almavivy w operze Wesele Figara W. A. Mozarta. W roku 2009 i
2010 wystepowal na Miedzynarodowym Festiwalu Wokalnym Belcanto w Nalgczowie, gdzie
zdobyl gldwng nagrode Ziotego Slowika, nagrode publicznosci, a takze nagrode Zwigzku
Artystow Scen Polskich. W roku 2010 otrzymal stypendium Opera Studio w Teatrze im.
Giuseppe Verdiego w Pizie, gdzie w sezonie artystycznym 2010/2011 $piewal partie Maestra
w operze Le convenienze e inconvenienze teairali G. Donizetticgo. Wspomniang rolg kreowat

rowniez na scenach teatréw Toskanii: w Lucca i Livorno.,

Sebastian Szumski dziata artystycznie na scenach i estradach w kraju i za granica. W swoim
dorobku posiada liczne nagrania radiowe, telewizyjne i plytowe. Wsrod jego osiqgni;é-
fonograficznych nalezy ze szczegdinym uznaniem wskazaé na rejestracje dokonane na CD:
Weihnachtsoratorium J. S. Bacha z Arte dei Suonatori, kompletne nagranie Mofetow Bacha w
solowe] obsadzie dla cenionej w swiecie francuskiej wytwdrni Alpha, Quo vadis — oratorium
Feliksa Nowowiejskiego (wraz ze §wiatowej stawy spiewakami Aleksandra Kurzak i Arturem
Rucinskim, pod dyrekcja Piotra Sutkowskiego) oraz DVD z Il Symfoniq Kopernikowskq
H. M. Goreckiego.

Ponadto Kandydat posiada w swoim repertuarze utwory od renesansowych polifonii po dzieta
wspdtczesnych mistrzéw, w tym liczne cykle piedni, solowe partie oratoryjne oraz wiodgce
partie w operach Haendla, Purcella, Mozarta, Donizettiego, Belliniego, Rossiniego,
Pucciniego i Moniuszki. W ostatnich latach z duzym powodzeniem wykonuje muzyke epoki
baroku, czego dowodem jest wspdlpraca z takimi zespotami jak Arte dei Suonatori, La Poem
Harmonique czy La Risonanza. Obecnie jest kameralistg i solista cenionego zespotu Capella

Cracoviensis, z ktérym jest zwiazany od wrzesnia 2012 roku.

W mojej opinit Sebastian Szumski nalezy do grona najwybitniejszych polskich $piewakdw
miodego pokolenia, obdarzonego glosem wyjatkowe] urody, muzykalnoscig i nie budzaca
cienia zastrzezen wirtuozeria wokalng w calym tego stowa znaczeniu, tak bardzo istotng w

wykonawstwie dziel mistrzow baroku.




Ocena pracy doktorskiej

Praca doktorska mgr. Sebastiana Szumskiego pod tytutem ,,Arie basowe Georga Friedricha
Hiindla — sposdéb ukazania fenomenu ludzkiego glosu. Od historycznych przekazéw do
wspolczesnych wykonan™ skiada si¢ z dziefa artystycznego zapisanego i picknie wydanego na
nosniku CD oraz jego opisu. Dzielo artystyczne stanowi 7 arii z dziel scenicznych Haendla.

Zarejestrowane zostaly wedlug nastepujacego porzadku:

. Pur ritorno a rimirarvi — aria Claudio z [ aktu op. AGRIPPINA

2. La mia sorte fortunata — aria Pallante z T aktu op. AGRIPPINA

3. Vieni, o cara — aria Argante z | aktu op. RINALDO

4. Tu sei il cor — aria Achilla z 1 aktu op. GIULIO CESARE

5. Fra lombre gl ‘'orrori — aria Altomaro z 1 aktu op. SOSARME

6. Sorge infausta una procella - aria Zoroastro z 111 aktu op. ORLANDO

7. Sol prova contenti — aria Mercurio z 111 akta op. ATALANTA
W nagraniu wzigli udzial muzycy Capelli Cracoviensis grajacy na historycznych
instrumentach. Dyrygowal oraz realizowal basso continuo na klawesyniec Jan Tomasz
Adamus. Nagranie live zostato zrealizowane podczas proby otwarte] w dniu 30 listopada 2016

roku w Sali Blekitnej Filharmonii Krakowskie;j.

Dzielo artystyczne Sebastiana Szumskiego, jakim jest kolekcja arii z oper Haendla
zelektryzowata mnie od pierwszego wyshichania. Porwalo mnie pigkno glosu wspaniale
przesyconggo niepowtarzalng barwa, idealne przekazanie wloskiego tekstu, ktdre bylo spdjne
z muzyka w budowaniu napigé, emocji a przede Wsiystkim zroznicowanych afektow.
Precyzja Haendlowskich koloratur jest na najwyzszym poziomie. Dla mnie, jako
wieloletniego wykonawcy tego typu dziet jest to najwyzszy sprawdzian umiejetnosci kreacji
barokowej muzyki wokalnej. Arie da capo skrza si¢ kapitalnymi pomystami zdobniczymi,
przemy$lanymi zmianami linii melodycznej o charakterze improwizatorskim, znakomicie
wywazonymi w konstrukeji i napigciu kadencjami. Prezentowane arie sa absolutnym
swiadectwem znajomosci Kandydata teorii afektéw, stosowania odpowiednich ozdobnikéw
Jakze perfekeyjnie wykonanych. Jesli chodzi o precyzje przebiegow fraz koloraturowych, to z
wielka satysfakcja stwierdzam, ze sg one bliskie mojemu idealowi takiego wilasnie typu
selektywnego ich spiewu. Glos z ogromna swoboda porusza si¢ na przestrzeni calej

rozpigtosci interwatowej skali zaprojektowanej przez kompozytora.




Cheiatbym zwrdcié na kilka szczegoldw zwigzanych z kreacjg niektorych arii. Pierwsza z
nich Pur ritorno a rimirarvi z 1 aktu opery Agrippina jako jedyna jest zaprezentowana z
basso continuo. Co jest w tym ciekawe, ze be tworzy tylko sam klawesyn, bez wsparcia
brzmieniowego wiolonczeli barokowej, co jest na ogdt przyjeta praktyks. Przy pierwszym
wystuchaniu byltem nieco zaskoczony... Dopiero przy nastgpnym zrozumialem intencje
$piewaka. Aby uzyskaé wlasciwy przekaz afektu okreslonego w tekscie prezentacja arii z
samym klawesynem zyskala wiladciwy wymiar wypowiedzi liryeznej — jak sam Autor w
swoim opisie dziela okreslit jg jako ,,0sobisty monolog”.

Sosarme nalezy do operowych dziet Haendla niezwykle rzadko wykonywanych. Warto
zwrdcié uwage, Ze polska prapremiera dzieta miala miejsce w Gdansku w 1982 roku. Basowa
partia Altomaro nalezy do karkotomnie trudnych. Szczegdlnie Fra ['ombre gl'orrori wymaga
dwuoktawowej skali, elastycznosci glosu przy pokonywaniu zlozonych interwalow. Bytem
ogromnie ciekaw, jak Sebastian Szumski dysponujacy jednak glosem barytonowym
udzwignie wymogi techniczno-interpretacyjne tej wihasnie arii. Zdumienie i podziw mdj byl
przeogromny szczegoélnie w momentach polaczenia jednolitosci natgzenie dzwigku przy
skokach pomigdzy f a F —w brzmieniu rzeczywistym e’ — E. Wspaniale legato 1 wynikajacy
z niego spokdj przekazywaly przekonujaco tresé tajemniczych przemysien Altomaro
tkajacego” swoja intryge. W arii Sorge infausta una procella z opery Orlando ustyszeliSmy
prawdziwe mistrzostwo barokowej koloratury. Podobnie rzecz si¢ ma w arii So! prova
contenti z opery Alalanta. Tu z kolei koloratury sa przejrzyscie prezentowane na
fenomenalnym, dlugim oddechu — mimo mozliwosci muzycznych jego dobrania.
Kilometrowe koloratury sg $piewane na jednym oddechu! W mojej ocenie jest to poziom
$wiatowy, godny prezentacji na najznamienitszych scenach. Bravo!

Nalezy koniecznie podkredlié §wietng wspotprace z Capella Cracoviensis, zespotem, ktdry
uskrzydlat wszelkie intencje i zamysly interpretacyjne Doktoranta. Slychaé znakomite
porozumienie, wspdlny oddech, budowanie napi¢¢ dynamicznych i emocji. Bez watpienia
ogromna jest w tym pomoc dyrygenta — Jana Tomasza Adamusa.

Do plyty €D, stanowiacej dzieto artystyczne w przewodzie doktorskim zalaczona zostata
rowniez praca pisemna, w zamierzeniu be¢daca opisem zarejestrowanego na nosniku elektro-
nicznym arii z oper Haendla.

Praca zbudowana jest poprawnie (z pewnymi zastrzezeniami wskazanymi w dalszej czesci re-
cenzji) pod wzgledem metodologicznym. Zawiera wstep, w ktorym Autor zwraca uwage na
przyjeta przez siebie okreslong konwencje dyskursu. przypominajaca swoimi cechami drama-

turgie retoryczna. Jak sam zauwaza: ,,Poszczegdine rozdzialy sklasyfikowane zostaty jako na-




stepstwa okreslonych faz oracji i opatrzone ich nazwami. W tym celu postuguje sie kwintylia-
nowskim podzialem klasycznego dziela retorycznego, skladajgcego si¢ z pigein czesei”.(str.
8) Pomyst zaiste intrygujacy i niespotykany...Tak wigc wstep nazwany zostal Exordium jako
spetniajacy role pierwszego zadania retorycznej wypowiedzi. Idac dalej pojawia sie Narratio,
w ktorym Rozdzial I obrazuje ksztaltowanie si¢ osobowoici artystycznej 1 warsztatu kompo-
zytorskiego Haendla z podziatem na periodyzacje lat twérczosci. Rozdziat 11 zawiera rozwa-
Zania na temat formy arii da capo oraz bardzo istotnego jej wptywu na interpretacyjne mozli-
wosci wykonawcey. W Rozdziale 111 Autor wskazuje retoryke i teorie afektéw jako czynniki
determinujace rozwdj glosu w epoce baroku. Problematyka opisana w trzech pierwszych roz-
dziatach stanowig merytoryczne tlo dla rozwazan poczynionych w kolejnych rozdzialach.
Gtoéwng czgsé pracy, czyli opisu dzieta artystycznego stanowi Probatio, czyli Rozdziat 1V.
Tutaj Doktorant omawia szezegdlowo interpretacje wybranych arii operowych. Przedstawia w
sposéb absolutnie przekonujaey argumenty broniace postawione] tezy tematn, czyli glosu jako
fenomenu. Stanowisko piszacego jest tutaj wyrazne i pozwala na przyj¢cie jego punktu wi-
dzenia. Rozdzial V opatrzony nazwa Refutatio jest odwotaniem sig Autora do wiedzy zZrédlo-
wej, dotyczace] zasad wykonawstwa oraz samej techniki wokalnej, ktore sg bezcennym zro-
dlem wiedzy zachowanym w barokowych traktatach wokalnych. Conclusio, czyli zakoncze-
nie stanowi podsumowanie wnioskéw wynikajacych z inspirujgcych, jakze cennych rozwa-
Zan. |

Prace zamyka ,,streszczenie” w jezyku angielskim oraz bibliografia.

Opis dziela artystycznego jest pasjonujaeg lekturg — porusza zaproponowany temat nie tylko z
imponujgcym znawstwem, a przede wszystkim ogromng wreez pasja.

Obowigzkiem recenzenta jest nie tylko uwypuklenie i ocena pozytywnych stron pracy, ale
rOwniez wskazanie pewnych niedoskonalodci, na ktére w tym migjscu cheiatbym zwrdcicé
uwage. Otoz:

Trzeba wypunktowal pewne niedociggnigcia natury jgzykowej i edytorskie;j.

Przekazanej do oceny pracy pisemnej, bedacej opisem dziela artystycznego, brakuje korekty
jezyvkowej. W jej wyniku pojawia sie nagminny brak interpunkcji. W innych z kolei przypad-
kach przecinki pojawiaja si¢ tam, gdzie nie powinno ich byé.

Korekta jezykowa pozwolitaby tez uniknaé bledow w tytulach (strona tytutowa, s. 34 i s. 45),
odzie na ich koficu nic stawia si¢ kropek.

Od strony 46 pojawia sie inne formatowanie, widoczne w innej wielkosci weigé pierwszych

wierszy, niz te, ktdre wystepowaly wezesniej.




0d strony 48 powracajg wezesniejsze wielkosei weigé tekstu, ale za to pojawiajy sig odstepy
‘migdzy poszczegblnymi dkapitami.

Brakuje ujedm}'licenia_'njazwy epoki baroku. Raz nazwa pojawia sie wielkg litera, innym razem
maly. (Zasada jest taka, Ze nazwy epok literackich, historycznych pisze si¢ matg literg).

Warto bylo tez zwrécié uwage na 'Lgigdzlolicelﬁe cudzystowu. W jezyku polskim cudzystow
otwierajacy zapisuje si¢ w dotu wicrsza, a zamykajacy — u gory. W tym kontekécie warto pa-
mietaé, ze cytowane stowa albo ujmuje sie w cudzystow, albo stosuje sie kursywe. Zastoso-
wanie obu $rodkéw jest naduzyciem.

Autor ponadte nie zwrdci uwagi na uZyeie wlagciwych znakdw pisarskich w postaci dywizu i
myslnika. Na przyktad w sformulowaniach typu: _figury retoryezno-muzyezne” (strona 38)
winien by¢ uzyty dywiz i brak spacji migdzy slowami (podobnie jak w dwucztonowym na-
‘zwisku Szanownej Pani Prototor hia stronie tytufowe] pracy). Natomiast tam, gdzie powinien
zrialezé sig mySinik; autof z uporem stosuje dywiz.

1 jeszcze jedna uwaga. Summary, czyli streszezenie, jak sama nazwa wskazuje, winno objaé
swym ,zasiggiem terytorialnym” calg prace, w zwicztych stowach przypominajac poszezeg6l-
ne jej komponenty. Tu natomiast Summary jest tiumaczeniem Podsumowania, ktore w Scisty
sposéb odnost sie tylko do wyszezegdlnionych przez Autora kategorti wykonywanych przez
niego arii Haendla.

Te wymienione wyzej btedy nie majg bezposredniego wplywu na zawarte w pracy tresci i jej

pozylyWng oceng.

Konkluzja
Praca doktorska mgr. Sebastiana Szumskicgo posiada oryginalny, $miato moina stwierdzié
rzadko spotyka_ny-'w swojej istocie, tworezy i edukacyjny charakter. Wnosi ona interesujgey
wkiad w rozwdj reprezentowanej dyscypliny artystycznej. Poziom muzyczno-artystyczny
Kandydata jest w pelni satysfakcjonujacy. W opisie dzieta Doktorant wykazal sig podziwu
godna. wiedzg teoretyczng 1 werytoryczng, ktéra w  polaczeniu z roZnorodnym
do$wiadczeniém artystycznym, jakze piecknie udokumentowanym, stanowi sumeg ciekawych
wartodci, jakimi mozZe sig poszezycié.

Pan mgr Sebastian Szamski rozwigzal zalozone zapadrienie artystyczne i spelif tym samym
wymagania Ustawy.

‘Stawiam waiosek o jef przyjecie.




