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RECENZJA

pracy doktorskiej ztozonej z kompozycji pt. Intui na klarnet, fortepian, perkusje i orkiestre
smyczkowg oraz jej opisu ,Intui” na klarnet, fortepian, perkusje i orkiestre smyczkowqg —
autorefleksja kompozytorska w kontekscie dialektyki procesu twodrczego mgra Michata
Papary ztozonej do przewodu w dziedzinie sztuk muzycznych, w dyscyplinie artystycznej
kompozycja i teoria muzyki, wszczetego 7 lipca 2014 r. uchwatg Rady Wydziatu Twdrczosci,
Interpretacji i Edukacji Muzycznej Akademii Muzycznej w Krakowie.

Uchwatg podjetg na posiedzeniu w dniu 27 wrzesnia 2017 r. Rada Wydziatu Twdrczosci,
Interpretacji i Edukacji Muzycznej Akademii Muzycznej w Krakowie zatwierdzita zmiane
tematu pracy pisemnej ,Intui” na klarnet, fortepian, perkusje i orkiestre smyczkowq —
autorefleksja kompozytorska w perspektywie tworczosci wybranych kompozytorow XX i XXI
wieku na proponowany przez Wnioskodawce temat: ,Intui” na klarnet, fortepian, perkusje i
orkiestre smyczkowq — autorefleksja kompozytorska w kontekscie dialektyki procesu
twdrczego.

Podstawowe dane o kandydacie:

Michat Jakub Papara ur. 7 kwietnia 1984 r. w Krakowie, ukoriczyt w 2006 r. studia | stopnia
(licencjackie) w zakresie muzykologii na Uniwersytecie Jagielloriskim, a nastepnie studia
Il stopnia (magisterskie) w zakresie teorii muzyki (dyplom z wyréznieniem w 2010 r.) oraz
w zakresie kompozycji (dyplom z wyrdznieniem w klasie prof. Jézefa Rychlika w 2012 r.)
w Akademii Muzycznej w Krakowie, obecnie jest doktorantem tejze Uczelni. Kandydat jest
cztonkiem Kota Mtodych ZKP, Stowarzyszenia Polskich artystow Muzykdw oraz Polskiego
Towarzystwa Muzyki Wspotczesnej.

Michat Papara jest laureatem konkurséw kompozytorskich:

* VIl Konkurs Kompozytorski im. Tadeusza Ochlewskiego (2009) — | nagroda za utwoér
Odyseja — | Kwartet smyczkowy,

* |l Konkurs Kompozytorski im. Marka Stachowskiego (2009) — | wyréznienie za utwor
Klgtwa starych zegarow na trio fortepianowe,

* LI Konkurs Mtodych Kompozytoréw im. Tadeusza Bairda (2010) — Il nagroda
(ex aequo) za utwor Moje Strachy na 2 fortepiany i 2 perkusje,



* trzykrotnie: Ogodlnopolski Otwarty Konkurs Kompozytorski im. Adama Didura —
Il nagroda (ex aequo) za A moze to Swiat ptonie? (2010), wyrdznienie za Okrety
zimowe (2011), Il nagroda (ex aequo) za Bezsennos¢ (2013)

e Il Konkurs Kompozytorski Kota Mtodych ZKP im. Zygmunta Mycielskiego (2010) —
laureat

Michat Papara byt stypendystg Ministra Kultury i Dziedzictwa Narodowego w 2009 roku,
Fundacji Sapere Auso w 2010 roku, otrzymat tez dwukrotnie stypendium Miasta Krakowa:
naukowe w 2011 r. oraz twdrcze w 2013r.

Tworczos¢ kompozytorska pana Papary w latach 2006-2013 obejmuje przede wszystkim
utwory czysto instrumentalne — solowe (3), kameralne (12) i orkiestrowe (2) oraz wokalno-
instrumentalne (11). W wykazie przedstawionym przez Kandydata odnalezé mozna tylko
jedng kompozycje elektroniczng. Wiekszos¢ utwordw byta prezentowana podczas koncertow
w kraju i za granicg (Wegry, Ukraina, USA, Niemcy, Australia, Nowa Zelandia, Grecja).

Kompozycje Odyseja — | kwartet smyczkowy oraz Poemat z ksiegi snow i wyobrazen na zespoét
kameralny zostaty wydane drukiem przez PWM.

Dodatkowym obszarem dziatalnosci twodrczej Michata Papary sg ilustracje muzyczne do
filmow i animacji (7 z lat 2011-2014) oraz opracowania i aranzacje utworow muzyki filmowej,
popularnej, tradycyjnej (koledy).

Zawodowe doswiadczenia mgra Michata Papary ograniczajg sie do pracy w roli kopisty
i edytora materiatéw nutowych w Studio Orfeo s.c. (lata 2006-2009), Kandydat dotychczas
nie byt zwigzany z zadng szkofg lub inng instytucja muzyczng. Pierwsze doswiadczenia
w obszarze dydaktyki zdobywa on obecnie podczas studiow doktoranckich w Akademii
Muzycznej w Krakowie.

Dokumentacja dofgczona do pracy doktorskiej (warto zauwazyé, iz jest ona bardzo starannie
przygotowana) obejmuje lata do momentu wszczecia procedury przewodowej, a wiec do
potowy roku 2014. Mam nadzieje, ze ostatnie trzy lata nie ujete w tym wykazie wzbogacity
znacznie dorobek twodrczy oraz zawodowy pana Papary.

Ocena pracy doktorskiej:

Praca doktorska mgra Michata Papary przedstawiona do recenzji sktada sie z partytury
utworu Intui na klarnet, fortepian, perkusje i orkiestre smyczkowga oraz pracy teoretycznej
pt. ,Intui” na klarnet, fortepian, perkusje i orkiestre smyczkowq - autorefleksja
kompozytorska w kontekscie dialektyki procesu tworczego. Kompozycja powstata jako
zamowienie w ramach programu ,Kolekcje” — priorytet ,Zamdwienia kompozytorskie”
realizowanego przez Instytut Muzyki i Tanca. Dodatkowo do dokumentacji dotgczone zostato
nagranie dokonane podczas prawykonania utworu 13.12.2014 przez solistow i Orkiestre
Kameralna Filharmonii Opolskiej pod dyrekcjg Macieja Koczura.



Utwér przeznaczony dla trojga solistow i orkiestry nie jest w zatozeniu autora formg
koncertujaca. Mimo, iz grupa solistéw (klarnet, fortepian, instrumenty perkusyjne) stanowi
naturalng kolorystyczng opozycje w stosunku do orkiestry smyczkowej, oba plany barwowe
sg ze sobg silnie potgczone, budujgc wspdlnie catg kompozycje. Intui jest utworem, w ktorym
swoje odbicie znalazto szerokie spektrum zainteresowan autora, nie ma tu jednak jednego
wyraznego inspirujgcego pozamuzycznego watku, jak to miato miejsce w wielu
wczesniejszych kompozycjach Michata Papary (np. Autoportrety, Lumen-Tenebrae, Poemat
z ksiegi snow i wyobrazenri). Doktorant sam zauwaza, iz w procesie jego rozwoju
kompozytorskiego kolejne utwory ,stopniowo ulegaja jakby wyemancypowaniu muzyki
z silnej zaleznosci inspiracyjnej od dziedzin pozamuzycznych”, zas najistotniejszym zrédtem
inspiracji pozostajg dla niego emocje, i wtasnie emocje sg bardzo wyraziscie zarysowane
w Intui.

Omawiana kompozycja jest zrdznicowang wewnetrznie, jednoczesciowg formg o czasie
trwania 17°-20’. Kolejne odcinki inicjowane sg przez wyraziste ,kadencje”, w ktérych wiodaca
role kompozytor przeznacza perkusji, klarnetowi, ponownie perkusji, fortepianowi,
skrzypcom (koncertmistrz orkiestry). Jedynie pierwsza z ,kadencji” jest wykonywana
wyltgcznie przez soliste, w pozostatych solisScie towarzyszg inne instrumenty w rdznych
kombinacjach. Cechg charakterystyczng tych odcinkéw muzycznych, a takze ich gtéwng ideg
w zakresie organizacji czasu sg pauzy oddzielajgce od siebie kolejne motywy. Kazda z pauz
ma dos¢ swobodny, pozostawiony do decyzji solisty wymiar czasowy (np. 2”-4”, 3”-8").
W partyturze zamieszczony jest komentarz wyjasniajacy sposob realizacji ,,kadencji”:
»Wykonawca prowadzqgcy (ktérego dotyczy kadencja), przejmujgc niejako funkcje
dyrygenta wykonuje odpowiedni motyw zapisany w jego partii, na ktdry reagujg pozostali
muzycy, poprzez natychmiastowe wykonanie motywow w swoich partiach. Wykonawca
prowadzqcy moze poprzedzi¢ zagranie motywow bardziej wyeksponowanym gestem lub
oddechem.”
W zamysle autora takie dziatania umozliwiajg wykonawcy ,wprowadzenie w realizacje
kadencji elementu teatralnego, zas muzyce nadajg specyficznych waloréw ekspresyjnych,
energetycznych oraz dramaturgicznych.” Niewatpliwie podczas prezentacji koncertowej
elementy te moga by¢ zauwazalne, niestety nagranie audio nie jest medium pozwalajacym
na skonfrontowanie intencji kompozytora z rzeczywistoscia.
catego utworu poprzez zmienne poziomy napieé, od standw wyciszenia do gwattownych
erupcji dzwieku. Uktadajg sie one w czytelny zamyst, tatwo uchwytny juz przy pierwszym
kontakcie z kompozycja. Wyraznie zarysowuje sie tu opozycja ,piondw” prezentowanych
przez ,kadencje” i linii poziomych niejako przeptywajgcych przez pozostate odcinki. Linie te
sq wielowymiarowe, bogate wewnetrznie w zréznicowane faktury, kolory. Budujg one dwie
gtowne kulminacje: centralng i konicowg, bedace roztadowaniem napie¢ stopniowo
narastajacych w toku narracji utworu. Kontrast byt niewatpliwie jedng z gtdwnych idei
przyswiecajgcych kompozytorowi podczas pracy nad Intui. Znajdujemy tu kontrasty
dynamiczne (odcinki o dynamice pp przechodzace w bardzo gtosne kulminacje),



kolorystyczne, fakturalne. Niewatpliwie idea ta przyswiecata réwniez przy wprowadzeniu do
utworu krétkiego odcinka nazwanego przez autora ,watkiem epizodycznym” (t.255-263),
ktory jednak w moim odczuciu zbyt mocno zaburza narracje, wprowadza niepotrzebne
dodatkowe zamieszanie w do$¢ bogatej w roznorodne pomysty kompozycji.

Materiat dzwiekowy, ktérym operuje kompozytor oparty jest o petng skale 12-dzwiekowg
rozszerzong o mikrointerwaty. Intui jest w zasadzie kompozycjg atonalng, jednak w wielu
fragmentach zauwazy¢ mozna dazenie do tworzenia swego rodzaju centréow ,tonalnych”
poprzez stabilizacje pojedynczych diwiekéw lub wspétbrzmien (czesto akordéw
sekundowych i klasteréw). Takie podejscie do zagospodarowania materiatu 12-tonowego
pozwala na unikniecie wrazenia chaosu dzwiekowego, wzbudza u stuchacza poczucie fadu,
logiki i spojnosci.

Intui na klarnet, fortepian, perkusje i orkiestre smyczkowg Michata Papary jest oryginalng,
interesujacg kompozycjg prowadzacy stuchacza w sposob ptynny i naturalny przez skrajne
stany emocjonalne, od kontemplacyjnego wyciszenia do gwattownych, gtosnych wybuchodw.
W wyraziscie skonstruowanej formie zaprezentowane zostaty rdéinorodne pomysty
fakturalne i kolorystyczne co jest niewatpliwym atutem tego utworu.

Partytura o objetosci 52 stron bedgca zapisem utworu Intui na klarnet, fortepian, perkusje
i orkiestre smyczkowsg jest starannie dopracowana edycyjnie. Notacja zaproponowana przez
kompozytora jest przemyslana i czytelna, w wiekszosci przypadkéw jednoznacznie wskazuje
sposéb gry, w partyturze niekiedy pojawiajg sie jeszcze dodatkowe opisy wskazujgce dang
technike wykonawczg. Wszystkie uzyte w partyturze znaki opisane sg w legendzie. Ta
wyjgtkowa doktadnos¢ w zakresie edycji partytury jest, jak przypuszczam, efektem
zawodowych doswiadczen doktoranta.

Integralng czes¢ pracy doktorskiej stanowi teoretyczny opis pt. ,Intui” na klarnet, fortepian,
perkusje i orkiestre smyczkowq — autorefleksja kompozytorska w kontekscie dialektyki
procesu twdrczego. Praca jest bardzo obszerna, liczy az 286 stron, ztozona jest z trzech czesci
o zréznicowanej objetosci. Najwiecej, bo az 155 stron liczy cze$é pierwsza, zatytutowana
»W kregu inspiracji”. W 16 rozdziatach poruszonych jest wiele zagadnien zwigzanych
z tworczoscig kompozytorska, od zarysu historycznego (poczgwszy od czasow starozytnych)
roli muzyki w zyciu spotecznym i wypowiedzi na jej temat, poprzez rozwazania nad istotg
twdrczosci, natchnienia, inspiracji po tematy bardziej ,techniczne”, jak np. improwizacja,
przypadek, prekompozycja. Wszystkie te zagadnienia w pewnym stopniu sg potaczone
rozwazaniami na temat roli intuicji i intelektu w procesie tworczym. Ta cze$¢ jest w moim
odczuciu zapisem pracy, jakg autor wykonat przygotowujac sie do podjecia zasadniczego
watku, czyli autoanalizy w kontekscie dialektyki procesu twoérczego. Przygotowania te byty
niewatpliwie konieczne, lektury, ktdorych liczne cytaty pojawiajg sie w tekscie sg bardzo
celnie dobrane, uwazam jednak, ze w tekscie, ktéry zgodnie z wymogami ustawowymi ma
by¢ jedynie opisem dziefa artystycznego nie ma miejsca na az tak obszerne wprowadzenie do
gtownego tematu.



Gtéwny watek zamieszczony jest w drugiej czesci pracy (94 strony) zatytutowanej
,Autorefleksje” i podzielonej na cztery rozdziaty. Cze$¢ ta zawiera bardzo wnikliwg
autoanalize procesu tworczego, w czytelny sposob przedstawia kompozycje Intui, wyjasnia
zatozenia formalne, instrumentacyjne, zasady organizacji materiatu dzwiekowego oraz czasu
i ruchu. Opis jest sformutowany w sposdb poprawny, nie budzi zadnych zastrzezen,
a zamieszczone w tekscie przyktady nutowe oraz tabele zdecydowanie ufatwiajg wnikniecie
w materie omawianego utworu. Interesujgcym elementem s3g tu zamieszczone ilustracje
przedstawiajgce wstepne, graficzne szkice do powstajgcego utworu i stopniowe dochodzenie
do ostatecznej formy zapisu mysli muzycznej w postaci partytury. Dajg one dodatkowy wglad
w warsztat kompozytorski doktoranta. Uwazam, ze ta czes¢ pracy poprzedzona dostownie
kilkustronicowym wprowadzeniem (bardzo duzy skroét cz.1) bytaby optymalnym ujeciem tzw.
opisu dzieta dotgczonego do partytury (i nagrania) Intui.

Prace koniczy bardzo krétka (15 stron) czesc¢ trzecia pt. ,,Wnioski i pespektywy”, ktora nie jest
w zasadzie podsumowaniem lecz tekstem poruszajagcym takie zagadnienia, jak np.
roznorodnosé¢ technik kompozytorskich w muzyce XX wieku, percepcja nowej muzyki,
awangarda, postmodernizm. Autor zamyka catg prace stowami Stefana Kisielewskiego, ktére,
jak sadze, stanowig zapewne swego rodzaju motto dla twdrczosci pana Papary:

»sztuka réznych epok (...) roznymi srodkami wyrazata (...) zawsze cztowieka, jego sytuacje
i jego aspiracje, a emocjonalna problematyka ludzka na przestrzeni tysigcleci nie ulegta
w istocie zmianie: mitos¢, smier¢, walka, odpoczynek — céz tam wiecej by¢ moze?”.

Bibliografia zaproponowana przez autora jest bardzo obszerna (tacznie 138 pozycji, z ktérych
kilka sie powtarza w réznych odstonach). Zawiera ona réznorodne teksty: m.in. monografie,
rozdziaty z publikacji zbiorowych, pozycje z literatury pieknej, ksigzki programowe
koncertow, stowniki, z ktérych wiekszos¢ to pozycje w jezyku polskim. Spis ten jest starannie
zredagowany, zdarzaja sie jednak drobne pomytki w szeregowaniu alfabetycznym. Wszystkie
pozycje bibliograficzne sg przywotywane w tekscie, nie znalaztam jednak w bibliografii ksigzki
cytowanej na s. 64: T.W.Adorno — Der getreue Korrepetitor. Lehrschriftem zur musikalischen
Praxis, Frankfurt am M 1963. Pewne moje zastrzezenie budzi ,pietrowe” cytowanie
zwtaszcza w sytuacji, gdy dotarcie do tekstu oryginalnego nie powinno stanowi¢ wiekszego
problemu (np. Pisma K.Szymanowskiego).

Prace zamyka streszczenie w jezyku polskim i angielskim.

Caty tekst jest dos¢ dobrze i poprawnie napisany (najwiecej stylistycznych niezrecznosci
zauwazytam tylko na pierwszych stronach tekstu), widaé, ze autor ma duzg biegtosc
w operowaniu stowem. Praca jest starannie przygotowana od strony redakcyjnej
i edytorskiej.

Uwazam, ze utwodr Michata Papary Intui na klarnet, fortepian, perkusje i orkiestre
smyczkowg jest interesujgcq i wartosciowg propozycja kompozytorsky. Dotaczony do
partytury opis pt. ,,Intui” na klarnet, fortepian, perkusje i orkiestre smyczkowq — autorefleksja
kompozytorska w kontekscie dialektyki procesu twodrczego jest Swiadectwem duzej



Swiadomosci wlasnego warsztatu kompozytorskiego oraz umiejetnosci jego analizowania
i prezentacji w formie rozprawy teoretycznej. Kandydat zaprezentowat oryginalne
rozwigzanie problemu artystycznego i wykazat sie ogdlng wiedzg teoretyczng w dyscyplinie
artystycznej kompozycja i teoria muzyki. Pomimo zastrzezen dotyczgcych zwtaszcza pracy
pisemnej stwierdzam, ze mgr Michat Papara spetnit warunki okreslone w Ustawie z dnia 14
marca 2003 r. o stopniach naukowych i tytule naukowym oraz o stopniach i tytule w zakresie
sztuki (Dz. U. Nr 65, poz. 595 z pézn. zm.).

Whnosze o przyjecie pracy doktorskiej mgra Michata Papary.



