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Recenzja uzupelnionej wersji rozprawy doktorskiej mgr. Mateusza Dudka

Zlozonej z dziela artystycznego utrwalonego na ptycie CD

oraz opisu zatytutowanego: Tworczos¢ akordeonowa Arne Nordheima. Studium
indywidualnych $rodkéw przekazu oraz przedstawienie dziel wraz z percepcjg w réznych
§rodowiskach spolecznych i kulturowych.

Rozprawa przygotowana pod kierunkiem promotora prof. dra hab. Pawta Palucha

w Akademii Muzycznej im. Krzysztofa Pendereckiego w Krakowie

Zleceniodawca recenzji

Rada do Spraw Dyscypliny — Sztuki Muzyczne Akademii Muzycznej im. K. Pendereckiego
w Krakowie: zlecenie podjete na podstawie pisma Przewodniczacej Rady, dr hab. Moniki
Gardon-Preinl, prof. AMKP z dnia 15.03.2023 r.

Ocena pracy doktorskiej — dzielo artystyczne

W pierwszej recenzji zamieszczono spostrzezenia i uwagi odnoszace si¢ do dziela
artystycznego. Poniewai konkluzja wzgledem tej czesci byla pozytywna, ponizej zostaje
ona powtdérzona.

Praca doktorska Pana Mateusza Dudka pod tytulem: Twdrczos¢ akordeonowa Arne
Nordheima. Studium indywidualnych Srodkéw przekazu oraz prredstawienie dziel wraz
z percepcjq w réinych Srodowiskach spolecznych i kulturowych sklada si¢ z dziela
artystycznego zarejestrowanego na ptycie CD oraz opisu.

Plyta zawiera nastgpujace kompozycje Arne Nordheima:

Signals I-VI na akordeon, gitarg elektryczng i instrumenty perkusyjne, Dinosauros na akordeon
i tasme, Spur na akordeon i orkiestr¢ symfoniczng oraz Flashing na akordeon solo.

Kolejnosé¢ umieszczonych na plycie utworéw odzwierciedla chronologie ich powstania.
Nagran dokonano w Akademii Muzycznej im. K. Pendereckiego w Krakowie oraz
w Mysélenickim Centrum Kultury a ich realizatorem byt pan Tomasz Pawlak.



Plyty wystuchalem z duzym zainteresowaniem. Na uznanie zashuguje bardzo dobra realizacja
nagrania w jego sferze brzmieniowej oraz balansu pomigdzy poszczegOlnymi instrumentami
w utworze Signals. Réwniez kompilacja akustycznego brzmienia akordeonu z tas§mg w utworze
Dinosauros jest wielce satysfakcjonujaca.

Po wyshuchaniu otwierajacej plyte, szescioczgsciowej kompozycji Signals na akordeon, gitarg
elektryczna i instrumenty perkusyjne mogg stwierdzi¢, iz interpretacja Doktoranta opiera si¢ na
bardzo dobrych umiejetnosciach warsztatowych i spojnej wizji przekazania catosci dziela.
Interpretacj¢ Doktoranta jak i wspotwykonawcéw w osobach: Adrian Gorka — gitara
elektryczna i Adam Stgpniowski — instrumenty perkusyjne, cechuje duza dbatos¢ o zachowanie
niuanséw artykulacyjnych, jako$¢ dzwigku i utrzymanie cigglosci narracji.

Przy ponownym wystuchaniu — tym razem wraz z partyturg — mozna dopatrze¢ si¢ kilku
drobnych niescistosci w kontekscie dyscypliny w utrzymywaniu realizacji piondéw rytmicznych
naniesionych przez kompozytora (np. juz na samym poczatku pierwszej czgsci). Pytanie rodzi
si¢ takze wzgledem ostatniego fragmentu wspomnianej czgsci, gdzie zapis nutowy partii
akordeonu wskazuje na zmiany agogiczne na pojedynczym dzwigku g, a nie na tercji g-h jak
ma to miejsce chwile péZniej w partii gitary. Sam pomyst wydaje si¢ by¢ od strony
interpretacyjnej interesujacy, aczkolwiek Doktorant moglby to ujaé w opisie dzieta i przytoczy¢
argumentacje dla dokonania takiego wyboru. We wszystkich czgsciach mozna dostrzec dobre
operowanie przebiegiem czasu, cho¢ w niektorych fragmentach — w moim subiektywnym
odczuciu — oddechy pomigdzy niektérymi motywami czy frazami moghyby by¢ nieco wigksze
celem wyréwnania balansu pomiedzy gromadzeniem energii i jej oddawaniem. Moze si¢
podoba¢ realizacja rozleglego spektrum dynamicznego, osobiscie jeszcze bardziej wyraziscie
interpretowalbym charakter zapisanych przez kompozytora miejsc sforzato (np. w czesei 111
i IV), przy ktoérych widnieje az trzykrotne fff (nie tyle w kategorii ich bezwzglednej glosnosci,
co jako$ci i charakteru). Krétkie czgsei II i V utrzymane w charakterze kadencji - co
kompozytor odnotowuje w partyturze - niec wymagajg wigkszego komentarza. Realizowane
z wylaczeniem instrumentéw perkusyjnych, sa przedstawione w sposdb przekonujacy,
z indywidualnym rysem i z nalezyta dbaloscia o detale artykulacyjne.

W kontekscie wspomnianych wczesniej aspektow interpretacyjnych zabraklo mi w opisie pracy
wyjasnienia odnoszacego si¢ do realizacji poczatkowych motywéw w czesci IV. Doktorant
stusznie zauwaza: (..) Tworzy go [temat] osiem oddzielonych pauzq ésemkowg zwrotow
motywicznych.(...) Posiada charakter ruchliwy, peten niepokoju, jego napigcie rosnie poprzez
stosowanie wydluzajgcych si¢ motywéw. Warto natomiast zauwazy¢, iz w zapisie nutowym
kompozytor zapisal grupy o swobodnej agogice naprzemiennie z grupami regularnymi, co
tworzy interesujgcy dualizm, wrgcz swoisty, wewngtrzny dwuglos w ramach krotkiego
motywu. Jest to bez watpienia zamierzone, gdyz zostalo powielone przez kompozytora
w partiach gitary i instrumentow perkusyjnych. Doktorant rezygnuje z tego wariantu stosujac
pierwiastek ewolucyjny (accelerando) w kazdym z kréotkich motywéw. Natomiast



zastosowanie dwutorowosci w realizacji aspektu rytmicznego do$¢ znaczaco zmienitoby
koloryt ,tematu”. Podkresle raz jeszcze, iz nie jest to obligatoryjne i kazdy wykonawca ma
prawo do przedstawienia swojej wizji artystycznej, natomiast w rozprawie doktorskiej, gdzie
jedna z najistotniejszych kwestii jest rzetelnos¢ wzgledem zapisu nutowego wszelkie od niego
odstepstwa, powinny by¢ przedstawione i uargumentowane.

Na pochwate zastuguje natomiast dyscyplina w realizacji pionéw w synchronie rytmicznym
poszczeg6lnych partii. Finatowa cz¢é¢ VI zostata zrealizowana z przekonujacym osadzeniem
materiatu na dominujacym dzwigku ¢ i rozwijaniem motywiki w potgczeniu z fluktuacjami
energetycznymi. Narracja jest spojna, synchrony czasowe zostaly zachowane.

Podsumowujac mogg stwierdzié, iz wizja artystyczna kompozycji Signals zostala przez
Doktoranta zaprezentowana w sposob interesujacy, emanuje swoim indywidualnym rysem
a wspomniane we wcze$niejszych akapitach drobne usterki nie wplywaja znaczaco na
catosciowy, pozytywny odbior dziela.

Dinosauros to jedno zez sztandarowych dziet Arne Nordheima. Koncepcja artystyczna kazdego
z potencjalnych wykonawcow jest w pewnym zakresie ,,ograniczona” przez fakt niezmiennosci
warstwy zarejestrowanej na tasmie. Materialem podlegajacym interpretacji jest partia
akordeonu. Doktorant wykazuje si¢ tu bardzo dobrym opanowaniem warsztatu i biegloscia
techniczna. Na pochwale zastuguje realizacja techniki vibrato, ktorej efekt w postacie
amplitudy wychylenia jest zawsze skontrolowany i poddany woli wykonawcy, co nie zawsze
ma miejsce w prezentacjach innych wykonawcoéw. Réwniez synchronizacja czasowa obu partii
nie budzi zastrzezen i nalezy zauwazyé duzg precyzje w jej realizacji. Artystyczny ksztalt
catosci jest spojny, przekonujacy, wykonany z dbatoscig o detale a od strony realizacji nagrania
zachowuje bardzo dobry balans pomigdzy partiami akordeonu i tasmy.

Najobszerniejsza i zarazem najbardziej wymagajagca pod wzglgdem uzytego aparatu
wykonawczego jest kompozycja Spur na akordeon i orkiestr¢ symfoniczna. Nalezy w tym
miejscu doceni¢ podjete przez Doktoranta wyzwanie logistyczne polegajace na wspOlpracy
z zespotem orkiestrowym i jego skuteczng finalizacje. Po kilkukrotnym odstuchaniu trzeba
pochwali¢ warstwe realizacji nagrania glownie za wierno$¢ brzmienia akordeonu i orkiestry,
przy czym miejscami odnosi si¢ wrazenie, Zze balans poziomu glosnosci mogltby bardziej
uwypukla¢ instrumentarium orkiestrowe, zwlaszcza w miejscach gdzie partie instrumentalne
peknig role wiodacg. Innym mozliwym wytlumaczeniem tych wahnig¢ w balansie brzmienia
moze byé nadmiernie zachowawcza od strony energetycznej, interpretacja muzykow
orkiestrowych. Faza poczatkowa utworu przekonuje umiejetng gradacja dynamiczna, przy
czym wizerunek ten zostaje zaburzony elementem omawianym wczesniej, mianowicie brakiem
zachowania wiernosci wzgledem tekstu w partyturze. Mowa o ilosci powtdrzen motywu
w partii akordeonu (segment A, nr 4), gdzie kompozytor zamiescil siedem powtorzen
z zawieszeniem w postaci ligatury i fermaty na ostatnim z nich. Doktorant ogranicza ten

material do pigciu powtorzen. Ponownie rodzi si¢ pytanie o przyczyng i argumentacje takowe;j



zmiany. Stowo komentarza: poruszam tg kwestie w sposob zdecydowanie stanowczy, poniewaz
uwazam, iz nadrzednym obowiazkiem kazdego wykonawcy jest w pierwszej kolejnosci
dochowanie wiernosci wzgledem zapisu partytury i dopiero w oparciu o rzetelng realizacje
tekstu przedstawianie swojej wizji artystycznej. Mozliwym jest — z czym sig tez spotkatem — iz
kompozytor dopuscit lub dopuszcza mozliwos¢ zmiany tekstu przez wykonawcg, co jesli ma
miejsce - nalezaloby w takiej publikacji jak praca doktorska nalezycie przedstawi¢ i opisac.
W innym przypadku bedzie to zawsze budzi¢ duze watpliwosci. Sytuacja powyzsza odnosi si¢
do jeszcze jednego istotnego fragmentu w tym utworze, mianowicie do koncowego fragmentu
kadencji, w ktérym na tle trzymanego w sopranie dtugiego dzwieku pojawiaja si¢ regularne
(w zapisie nutowym) repetycje pojedynczego dzwigku es? (w nastepnym module as®) oparte
o metrycznie stale, o$miokrotne powtérzenia, ktore w interpretacji Doktoranta przybierajg
nieregularng, znacznie krotsza posta¢. Dla zobrazowania stusznosci moich argumentow
przywolam fakt umieszczenia przez kompozytora zapisu, jako zwienczenia tego fragmentu,
w ktorym ewidentnie domaga si¢ on od wykonawcy zamierzonej nieregularnosci na tle
wyrazistego molto accelerando, gdzie wszystkie te niuanse — z nieregularnoscig wlacznie —s3
wyraznie w zapisie nutowym zaznaczone. Stad konkluzja, iz kompozytor wyraznie daje do
zrozumienia, w jakich miejscach oczekuje od wykonawcy pewnego zakresu swobody
wzgledem tekstu. Jeszcze jedna drobna uwaga dotyczaca kadencji. W segmencie
poprzedzajacym omawiany przed chwilg fragment kompozytor stosuje zabieg polegajacy na
demonstrowaniu krétkich motywow przedzielanych pauzami lub oddechami oznaczonymi
symbolem cezury. Maly niedosyt budzi fakt, iz w swojej interpretacji Doktorant zdaje si¢ do$¢
wybidrczo dostrzega¢ owe pauzy, w niektérych epizodach praktycznie je pomijajac. Wszak
fragmenty ciszy potrafig w okreslonych kontekstach frazowych zbudowa¢ niejednokrotnie
wieksze napiecie niz np. glosne forte. W mojej skromnej opinii kompozytor nie bez przyczyny
zanotowal konkretne i zréznicowane w swoim spektrum czasowym pauzy dodatkowo
wzbogacajac je o fermat¢ badZ stosujac zamiennie z cezurg. W niektorych sytuacjach te
niewielkie z pozoru niuanse interpretacyjne wnosza bardzo wiele do ostatecznego ksztaltu
dziela - w tym przypadku giéwnie w aspekcie operowania czasem - a W $lad za tym do aury
energetycznej.

Pomimo tych zastrzezen dotyczacych zachowania wiernosci wzglgdem zapisu nutowego
w partii akordeonu nalezy podkresli¢ bardzo dobre ujecie catosci formy, w czym ogromna
zastuga dyrygenta w osobie dra hab. Macieja Tworka. Narracja jest poprowadzona w sposob
klarowny, z czytelnym przestaniem i plynnym przekazywaniem energii pomigdzy
poszczegdlnymi segmentami dzieta. Ogolny wyraz dzieta oceniam pozytywnie, a W mojej
opinii zyskalby w odbiorze jeszcze bardziej, gdyby niektore z partii orkiestrowych byly
zaprezentowane wyrazisciej i z wigksza ,,sitg no$na”.

Plyte wienczy kompozycja Flashing na akordeon solo. Jest to kompozycja czgsto zamieszczana
w programach koncertowych i konkursowych i doczekata si¢ wielu interpretacji.
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Prezentacje Doktoranta nalezy pochwali¢ za bardzo dobry warsztat objawiajacy si¢
w przekonujacej realizacji techniki vibrato oraz glissanda na pojedynczym stroiku. Elementy
te zostaty zrealizowane nienagannie od strony warsztatowej a przy tym istotnie wzbogacaja
warstwe wyrazowa. Motywy liryczne zostaly uksztaltowane z nalezyta dbaloscig o jakos¢
dzwieku a epizody oparte o repetycje emanujg oczekiwanym od nich pierwiastkiem wirtuozerii.
Narracja jest poprowadzona w sposob spéjny i przekonujacy. Niewielki znak zapytania moze
rodzi¢ wrazenie swoistego ,,ograniczenia” energii we fragmencie kulminacyjnym (str. 8), gdzie
oczekiwatbym raczej — w pewnym skrocie myslowym - emanacji furioso niz ,,grzecznego
i poprawnego” forte, aczkolwiek te kwestie mogg by¢ zawsze dyskusyjne. Rzutuje to na catos¢
formy tej kompozycji, bowiem dzigki potedze kulminacji, na sile wyrazu zyskuje rowniez
sugestywnos¢ ,.,odejscia” w fazie koficowe;.

Puentujac te cz¢sé¢ pracy doktorskiej nalezy stwierdzié, iz przedstawiona przez Doktoranta
wizja artystyczna dziet Ame Nordheima z udzialem akordeonu wnosi duzo ciekawych
propozycji interpretacyjnych. Wiele z nich jest godnych podkreslenia i wyr6znienia,
z niektorymi mozna polemizowac, a na niektére zwrocitbym w przysztych prezentacjach
wieksza uwage w kontekscie dbalosci o zachowanie wiernosci wzgledem zapisu nutowego.
Niniejszym mog¢ z przekonaniem stwierdzi¢, iz dzielo artystyczne bedace czescig
rozprawy doktorskiej Pana mgra Mateusza Dudka spelnia zawarte w ustawie wymagania.

Opis dziela artystycznego

Opis dziela artystycznego sklada si¢ z trzech rozdziatow. Jego konstrukcja jest przemyslana
i zostata utozona w sposob logiczny. Rozdziat pierwszy to przyblizenie sylwetki norweskiego
kompozytora, w ktorym w sposob wieloaspektowy Doktorant umiejetnie kresli m.in. wplywy
watkow biograficznych na gléwne cechy stylu jezyka kompozytorskiego. Jak sam zaznacza —
w duzej mierze opiera si¢ m.in. na publikacji norweskiego muzykologa Oli Nordala Between
Poetry and Catastrophy. A study on the Electroacoustic Music of Arne Nordheim z 2018 roku.
Rys biograficzny jest szczegotowy i wiclowatkowy. W sposob interesujacy i zarazem zasadny
przedstawia elementy powigzan Nordheima z Polska, ktére wynikaly ze wspotpracy
kompozytora ze Studiem Eksperymentalnym Polskiego Radia w Warszawie. Warto jednak
zaznaczy¢, iz wigkszos¢ faktow przytoczonych przez Doktoranta zostata oparta o wspomniang
wyzej prace O. Nordala, natomiast mozna bylo tez siggna¢ do innych, w tym polskoj¢zycznych
zrédet (np. Czarny pokdj i inne pokoje.. Zbior tekstow o Studiu Eksperymentalnym Polskiego
Radia, praca zbiorowa wydana przez Fundacj¢ Automatophone w 2018 r.), w ktérych pewne
kwestie sg przedstawione w nieco innym $wietle..

Nie zmienia to faktu, iz obraz calosci tego rozdziahu jest satysfakcjonujacy i w rzetelny
i ciekawy sposob kresli sylwetkg norweskiego kompozytora. Cieszy drobny acz istotny fakt

uzupehnienia wykazu istotnych dziel kompozytora z koricowego etapu jego twodrczoscei.
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Jedno z wazniejszych zastrzezef podniesionych w pierwszej recenzji odnosito si¢ do tresci
zawartych w rozdziale drugim a doktadniej dosé oszczednego opisu warstwy interpretacyjnej
zarejestrowanych dziel, sposobow realizacji bardziej wymagajacych fragmentow czy
indywidualnego spojrzenia Doktoranta na zagadnienia wykonawcze.

W poprawionym opisie dzieta, Pan Mateusz Dudek w sposob zdecydowanie bardziej
interesujacy i zarazem obszerny zawart odautorskie przemyslenia i sugestiec wykonawcze, ktore
nadaja indywidualny, wartosciowy rys w kontekscie sposobu interpretacji poszczegélnych
utworéw. Zaprezentowany punkt widzenia i przedstawione sposoby realizacji od strony
technicznej (niekiedy bardzo szczegétowe, z zachowaniem dbalosci o detale) w sposob
wyczerpujacy opisuja metodologie pracy Doktoranta, ktora stanowita punkt wyjscia do procesu
rejestracji poszczegélnych kompozycji. Pomocne s3 przy tym zamieszczone przyklady
nutowe. Na uwage zashiguje interesujace podejscie Doktoranta do tych kwestii
interpretacyjnych, w ktorych wykorzystuje analogie tytulu kompozycji do zagadnien
wykonawczych w ujgciu muzyki ilustracyjnej (Dinosauros), gdzie przedstawione skojarzenia
i odczucia (miejscami pozamuzyczne) zasadnie argumentujg konkretny sposdb wykonania.
Nalezy z satysfakcja odnotowaé, iz taki sposob ujecia pierwiastka analitycznego dotyczacego
interpretacji dziel, w sposob rzetelny i interesujacy - wraz z zarejestrowanym materialem
dzwiekowym - dopelnia obrazu catosci.

Rozdziat trzeci, w ktorym Doktorant podjat si¢ przeprowadzenia badan i ankiety na temat
percepcji kompozycji Arne Nordheima w réznych érodowiskach spotecznych i kulturowych
jest bardzo obszerny i oparty o szczegétowe zasady metodologii przeprowadzania tego typu
badan.

W poprawionej wersji opisu dzieta zostal skorygowany zasadniczy mankament - Doktorant
przytoczy! liczbe uczestnikéw badania, w ktérym udzial wzigto 115 0s0b wywodzacych si¢
z takich grup spotecznych jak uczniowie szkot muzycznych 11 Il stopnia, uczniowie szkot
podstawowych i licebw a takze ze $rodowisk niezwiazanych z muzyka (pracownicy szpitali
i kopalni). Dato to podstawe do trafnego formutowania tez wywodzonych w oparciu o wyniki
procentowe i nadato sens konkluzjom wysnuwanym przez Autora dysertacji. Na podkreslenie
zashuguje fakt umiejetnego postugiwania si¢ przez Doktoranta takimi narzedziami graficznymi
jak wykresy kotowe, stupkowe czy brylowe. Przygodnim, pozytywnym efektem
towarzyszacym badaniu jest bez watpienia popularyzacja muzyki akordeonowej A. Nordheima
w interpretacji Pana M. Dudka w szerszym kregu stuchaczy.

Odnoszac sie do tytulu tegoz rozdziatu, mozna by oczekiwac - obok zasadniczego watku
ankiety — niewielkiej cho¢by wzmianki o dotychczasowych prezentacjach dziet Nordheima na
polskich scenach muzycznych. Pominigcie tego faktu moze prowadzi¢ do mylnej hipotezy, iz
nagrania prezentowane w trakcie badania byly jedyng forma kontaktu polskiego odbiorcy ze
wspomnianymi dzietami. Nie umniejsza to skali i rezultatu przeprowadzonej ankiety, ale

nakreslitoby pelniejszy obraz calosci zagadnienia.
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W skorygowanej wersji opisu dzieta zostaty poprawnie usystematyzowane pozycje bibliografii
oraz umieszczono wykaz wykorzystanych ilustracji i materialow nutowych. Doktorant nie
ustrzegt si¢c w pracy kilku usterek jezykowych, aczkolwiek nie wypaczaja one sensu

wypowiedzi i nie wplywaja na ogélna oceng rozprawy.

Konkluzja
Rozprawa doktorska Pana mgra Mateusza Dudka podejmujaca problematyke¢ akordeonowych

dziet Arne Nordheima i ich percepcji w réznych srodowiskach odbiorcow zastuguje na uwage
ze wzgledu na oryginalne podejscie do tematu jak roéwniez zakres i metodologi¢
przeprowadzonych badan.

W przedlozonym dziele artystycznym Doktorant prezentuje sic jako instrumentalista
$wiadomie i biegle postugujacy si¢ warsztatem wykonawczym, sugestywnie i interesujaco
kreujacy swoje wizje artystyczne zaréwno w sferze gry solowej jak i kameralnej. Nalezyta
dbalos¢ o jakosé dzwieku, ciekawie poprowadzona narracja okraszona elementami wirtuozerii,
umiejetno$¢ wspdlnej kreacji w konfiguraciji zespolowej z zachowaniem dbatosci o detale
sprawia, iz nagran stucha si¢ z zainteresowaniem jednoczesnie doceniajac kompozytorski
kunszt gldownego bohatera dysertacji.

Finalowa cze$¢ rozprawy to zakrojone na szeroka skalg badania oparte o solidny fundament
metodologii tego rodzaju dziatan. Przeprowadzone w sposéb rzetelny i wieloaspektowy
odwzorowaly obraz percepcji i oddziatywania muzyki Nordheima w roznych kregach
odbiorcow. Przyczynily si¢ réwniez do popularyzacji jego muzyki w szerszym gronie
odbiorcow.

Niniejszym stwierdzam, iz rozprawa doktorska Pana mgra Mateusza Dudka Twdrczosé
akordeonowa Arne Nordheima. Studium indywidualnych Srodkéw przekazu oraz
przedstawienie dziel wraz z percepcjq w roznych srodowiskach spolecznych i kulturowych
spetnia warunki Ustawy z dnia 14 marca 2003 roku o stopniach i tytule naukowym oraz
stopniach i tytule w zakresie sztuki (Dz. U. z 2017 r. poz. 1789. z p6zn. zm.).

Prace przyjmuje i wnioskuj¢ o dopuszczenie jej do publicznej obrony.
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dr hab. Piotr Chototowicz



