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RECENZJA

w przewodzie doktorskim mgr Michata Papary przygotowana na zlecenie Rady Wydziatu
Twérczosci, Interpretacji i Edukacji Muzycznej Akademii Muzycznej w Krakowie, na
podstawie ustawy z dnia 14.03.2003 roku o stopniach i tytule naukowym oraz o stopniach 1
tytule w zakresie sztuki, Dz. U. Nr 65, poz. 595 wraz ze zmianami, Dz. U. z dnia 27.07.2005
roku Nr 164, poz. 1365, art. 18 ust. 2 pkt. 1 12

Przedmiotem recenzji jest praca artystyczna w postaci kompozycji Intui na klarnet, fortepian,
perkusje i orkiestre smyczkowa (tytul utworu, jak napisal Autor, stanowi skrocong forme
stowa intuicja) oraz opis pracy artystycznej —Autorefleksje w kontekscie dialektyki procesu
ftworczego.

Pan Michal Papara we wprowadzeniu do rozprawy doktorskiej napisal: ,,...cecha taczaca
wszystkie moje dotychczasowe utwory jest fakt, iz powstawaly one zawsze w sposob
spontaniczny, improwizowany i swobodny, mozna by rzec: bardziej intuicyjny anizeli
analityczny (czy tez naukowy), badz tez oparty na koncepcjach o charakterze
spekulacyjnym”. Autor mowi dalej o pierwiastku intuicyjnym, ktory wraz z intelektualnym
.....jawia si¢ jako dwa opozycyjne bieguny dialektyczne, pozostajgce wobec siebie W
zmiennych relacjach”. I jeszcze jeden cytowany fragment, ktory jest jakby mottem dysertacji:
_Kwestia okreslenia i rozgraniczenia tego, co nalezy rozumiec [...] jako intuicyjne, co zas
jako bardziej intelektualne”. Problemu tego Autor nie ogranicza, jak mozna by przypuszczac,
do wlasnej tworczosci, lecz przenosi na szersza plaszczyzng rozwazan, biorge pod uwage
refleksje innych kompozytoréw i teoretykow, niekiedy reprezentujgcych odmienne postawy
artystyczne. Rozwazania te Doktorant rozwija, uwzgledniajgc bardzo szeroki kontekst, np.
do$wiadczenia z zakresu tworczosci, kondycji psychicznej, wyznawanej filozofii 1 estetyki 1
innych okolicznosci w akcie kreacji. Ta problematyka, niestychanie rozszerzajaca pole
retrospekcji, stanowi jakby wprowadzenie do analizy wlasnego przedmiotu, czyli wiasne]
kompozycji, bedacej podstawa staran o uzyskanie stopnia naukowego.

Na opis pracy artystycznej sktadajg sie trzy czesci. Czgsé I liczy 155 stronic, omawia
zagadnienie postaw artystycznych szerokiego kregu kompozytorow (52 nazwiska).
Zastanawiajaca jest jednak nieobecnosé tak znaczacego tworcy jak Paul Hindemith, majacego
wybitny wktad w teorie dziela muzycznego i tworczosci— jedynie marginalnie wspomniany na
s. 21. Czes¢ 11, bedaca autorefleksja, liczy zaledwie 59 stronic. Wydaje si¢ zatem, ze mamy
do czynienia z pewna dysproporcjg zaproponowanych tresci — z przewaga tych, ktore
Kompozytor nazywa kontekstem nad tresciami sugerowanymi tytutem pracy dotyczacymi
kompozycji (pracy artystycznej). Nie umniejsza to jednak zastug Kompozytora w zakresie
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jego kompetencji, ale — eo ipso — jakby spycha na plan drugi autorefleksje, ktora stanowi
wszakze meritum pracy. Czesé III natomiast dopelnia cato$¢ rozwaza wnioskami 1 kresli

perspektywy.
Charakterystyka czesci stanowiacych opis pracy artystycznej
CzeS¢ 1 W kregu inspiracji

Rozdzial 1 Méwienie o muzyce jako problem otwarty— zawiera spostrzezenia o charakterze 1
roli muzyki w przestrzeni historycznej, nadto o stosunku wybranych kompozytorow 1
teoretykow do zjawiska ,,mowienie o muzyce” — obeej 1 wiasne;.

Rozdzial II Czym jest tworczosé— zawiera analizg pojecia ,.tworczos¢” w kontekscie kultury
oraz odpowiedzi na pytanie: kim jest tworca? Autor omawia zagadnienia procesu tworczego 1
jego poszczegdlnych faz. Na uwage zastuguje m.in. definicja Abrahama Mastowa, ktory
okresla tworczosé jako tendencje do samorealizacji, silniejszg niz zdolnosci tworcze. Innym
.,rodzynkiem” rozwazan jest uwaga Carla Rogersa: ,,...tworzy sie¢ dla samego tworzema”.

Rozdziat 111 Dar natchnienia — w duzym stopniu mozna tu odwotac¢ si¢ do uwag zawartych
w poprzednim rozdziale. Autor stawia pytanie: z czego rodzi si¢ muzyka? A oto kilka
przytoczonych przez niego odpowiedzi: Lutostawski — ,,Kompozytor [...] nie wymysla
swoich utworow. Kazdy pomyst jest mu niejako darowany [...] jest jak Swiadek pewnego
zjawiska [...] bedzie rozumnym kierownikiem i administratorem”; Bujarski— mowi o
_antenie”, .,...to wszystko ode mnie nie zalezy...”; Debussy —,,Muzyka jest matematyka
tajemna”. Mowa réwniez o pierwiastku duchowym w procesie tworczym i roli Ducha
Swietego (Jan Pawet II).

Rozdziat IV Walka z zywiolem— zawiera opis zmagan kompozytoréw z tworzywem. Wedlug
Huizingi .,...istota wszelkiej dziatalno$ci muzycznej jest gra”, zdaniem Kilara ,, Tylko
orafomani mowia, ze pracuja w natchnieniu”, Panufnik zas uwaza, ze: .,...pigkno rodzi sie
tylko z rownowagi [...] tresci poetyckiej i rzemiosia [...] emocji i intelektu™.

Rozdziat V W glgh wewnetrznych odczué i wyobrazen— dotyczy wyobrazni tworczej, jej
wewnetrznych i zewnetrznych zrodel. Tre$¢ tego rozdziahu jest wyraznie spokrewniona z
problematykg rozdziatu IV.

Rozdziat VI Ulotnos¢ doswiadczen w procesie tworczym— podnosi problem dystansu
czasowego wobec wlasnego dzieta — wlasnej tworczosci.

Rozdziat VII Twérca i jego dzielo — w centrum rozwazan pozostaje stosunek kompozytora do
otaczajacego go $wiata, w tym ,,przenoszenie” elementow zycia do tworczosci, uwalnianie sig
tworcy od konwencji. Notabene tre$¢ tego rozdzialu powtarza problematyke poruszang w
poprzednich rozdzialach.

Rozdziat VIII Intuicja versus intelekt — Autor przedstawia dwie postawy tworcze, gre
aspektow z nich wynikajgcych i granice ich oddziatywania. Odwotuje si¢ do pogladu
Xenakisa — .....cztowiek stanowi jednosé¢ niepodzielng. Mysli swoim brzuchem a odczuwa
my$la”, za$ cytowany przez Autora Boulez dostrzega swiadome i nieSwiadome elementy
twOrczosci.



Rozdzial IX Naukowosé i spekulatywnosé — Autor wskazuje na role nauki, spekulatywnosci
w tworczosci muzycznej. Przytacza stanowiska kompozytorow, m.in.: Debussy’ego (,,zbytnig
uwage przywiazuje si¢ do pisania, robienia muzyki na papierze, zapominajgc, ze stworzona
jest dla uszu [...] zbyt wielkie znaczenie nadaje si¢ pisowni muzycznej, formule, rzemiosiu™),
Ligetiego (,,W muzyce nie ma nic naukowego, matematycznego’’),Panufnika (,,geometryzm
muzyki™).

Rozdzial X Od eksperymentu do nowatorstwa — przedstawia zagadnienia ,,muzyki nowej”, w
tym eksperymentu muzycznego.

Rozdziat XI Prekompozycja i jej ograniczenia — Autor omawia proces tworczy, w tym
zagadnienia stosunku intuicji do etapu prekompozycji.

Rozdziat XII Spontanicznie, instynktownie, emocjonalnie — podnosi problematyke
psychologii tworczosci, a zwlaszcza wspoldzialania instynktu i emocji.

Rozdziat XIII O przypadku— stawia problem ucieczki od wyboru, porusza zagadnienia
dzialah niekontrolowanych, dadaizmu, surrealizmu, aleatoryzmu, improwizacji w kontekscie
procedur aleatorycznych.

Rozdziat XIV Improwizacja — Doktorant opiera swoje rozwazania na stanowisku
Wiadystawa Strozewskiego, ktory zauwaza, iz sytuacjg improwizacji kieruje
....zintegrowany proces rzadzacy si¢ tylko sobie wlasciwymi prawami, obejmujacy catosc
zycia psychicznego wykonawcy, jego cialo i jego instrument. A wszystkie te czynniki
pozostaja ze sobg w dynamicznym stosunku wzajemnych zaleznosci, ktore biegna nie tylko
od gtowy do palcow, ale i od palcow do glowy”. Autor podnosi rOwniez problem
komponowania przy instrumencie lub bez jego udziatu.

Rozdzial XV Zainteresowanie i emocje — Autor omawia procesy niezalezne od kompozytora,
a w jakim$ stopniu ,,dotykajace”, obecne w twdrczosci. Pojgcie .,zainteresowania” definiuje
jako proces staty, zas ,,emocje” s zmienne, ulotne.

Rozdzial XVI Ztozonos¢ problematyki — syntetyzuje problematyke poruszong w
poszczegbdlnych rozdziatach.

Podsumowujac zawartos¢ czesci I opisu pracy artystycznej wypada zwroci¢ uwagg, 1Z:

1. Autor wykazuje godng pochwaly znajomos¢ poruszanej problematyki, praca jest
rozbudowana, oparta na bogatym materiale zrédlowym, swiadczy o dobrym przygotowaniu
teoretycznym 1 erudycji Doktoranta;

2. Poruszana problematyka sprawia wrazenie kompetentnej wiwisekcji, przeznaczonej dla
grona 0sob, ktore nie zawsze mialy mozliwos¢ zetknigcia si¢ z pracg tworczg. Tres¢ czesci |
wkracza w dziedzine psychologii twdrczosci, filozofii, estetyki. Wydaje si¢ jednak, ze Pan
Papara, odwolujac si¢ obficie do stanowisk (pogladéw) innych autor6w, unika konfrontacji
(polemiki) z wlasnymi; warto byloby zastanowi¢ si¢ rowniez nad zredukowaniem lub
polaczeniem (zsyntetyzowaniem) rozdziatéw czesci I o zblizonej problematyce aby uniknac¢
pewnych powtdrzen tresci (np. rozdzialy VIII z IX czy XI z XII);



3. Cze$é W kregu inspiracji, dotyczaca ogélnych rozwazan na temat muzyki wspotczesne],
zwazywszy na jej objeto$é, moglaby stanowi¢ dzieto odrgbne, ktore proponowaltbym okresli¢
jako: ,,przewodnik po drogach i bezdrozach wyobrazni 1 kalkulacji tworczosci muzycznej” lub
inaczej: ,,w kregu inspiracji, kreacji i konfrontacji”.

Czes¢ 11 Autorefleksje
Rozdziat 1 W strone autorefleksji

Autor stwierdza, ze Intui ,jest bardzo wazng kompozycja na mojej drodze tworcze)”. Jak
informuje pierwszorzedna rolg w komponowaniu odgrywa pierwiastek intuicji — stad tytul
utworu. Stanowi on — jak informuje Autor — ,,przejaw [...] zalozenia, 1z jako tworca
reprezentuje postawe bardziej intuicjonisty anizeli intelektualisty — oczywiscie z petng
swiadomoscia tego, jak wielki udziat w procesie tworczym petni czynnik intelektualny™.
Kompozytor powoluje si¢ obszernie na pracg¢ J. Humigckiej- Jakubowskiej Intuicja czy
scjentyzm, w ktorej autorka oddaje si¢ rozwazaniom nad scjentystycznymi 1 intuitywnymi
aspektami procesu tworczego u takich kompozytorow jak: Stockhausen, Ligeti, Xenakis,
Grisey i inni. Autorka, a za nig Pan Papara, rozwaza sens stosowania metod naukowych
wobec dzieta sztuki. Tu wypada wspomnie¢ o istniejacych tendencjach catkowitego
negowania tego typu zachowan jako nieprzystajgcych do tworczosci artystycznej. Autor
zastanawia sie roOwniez ,,na ile refleksje kompozytora odnosnie wlasnej postawy tworczej oraz
jego dzieta mogg by¢ obiektywne”. W tym kontekscie cieckawym wtretem wydaje si¢
cytowany przez Autora poglad Ligetiego: ,,...korzystam z technik [...], ale zapominam o nich
zaraz po napisaniu i nie mam zadnego ogélnego schematu lub statych procedur”. Wydaje Sie,
ze Autor nie ustosunkowuje sie do owych tendencji. Dajac prymat intuicji dochodzi do
wniosku, ze sporo dziataf racjonalnych ukrytych jest w podSwiadomosci tworcy.

Rozdzial 11 Inspiracje — motywacje — iluminacje

W tym rozdziale Pan Michal Papara stara si¢ przesledzi¢ droge dziatan tworczych. Temat to
niezwykle pojemny. Autor twierdzac, ze nie ma bezposredniego przetozenia inspiracji
pozamuzycznych na jezyk dzwiekowy, nie wyklucza ich, biorgc pod uwage czynnik intuicji.
W kazdym badz razie, aspekt ekspresyjny muzyki [zaznacza Autor] stawiam niewgtpliwie
zawsze na pierwszym miejscu tj. przed materialowym aspektem utworu”. Mowi dalej o
.wgladzie” i inkubacji w czasie pisania /nfui. Nast¢pnie rozwaza problem nazewnictwa
swoich utworow oraz ,,poetyke” komentarzy do nich, uwazajgc ich dotaczanie do kompozycji
za element procesu tworczego.

Rozdziat 1l Zatozenia koncepcyjne w ,Intui’

Autor omawia poszczegélne aspekty kompozycji: forme utworu, jego dramaturgie,
instrumentarium, czas i ruch, harmonike, kolorystyke. Mowi rowniez o aspekcie teatralnosci
utworu.

Rozdziat IV Specyfika organizacji mojej pracy

Doktorant omawia koncepcje dramaturgiczng dziela, opierajaca si¢ na opozycji: statyki 1
kinetyki, przyspieszania i zwalniania, ciszy i kontrastach dynamicznych, elementach ,,...jakby
natury pozamuzycznej” — szkicach, rysunkach graficznych. Autor podkresla, ze jest to dla
niego zagadnienie pierwszorzedne, kluczowe.
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Podsumowujac, opisana przez Autora kompozycja Intui wydata mi si¢ w odbiorze
audytywnym utworem generalnie dwuczionowym. Pierwszy czion od segmentu 4 do /,
bedacy jakby rozszerzonym ,,przygotowaniem” do wprowadzenia cztonu drugiego (od 7 do R)
o charakterze bardziej ,,czynnym”, przywodzi na mysl koncepcj¢ wielkiej dwufazowej formy
zamknietej W. Lutostawskiego (hésitant i direct). Z kolei kadencje” (cadenza ritualmente)
przypominaja inny zabieg Lutostawskiego: przerywanie glownego toku wypowiedzi
muzycznej intermediami (jak w Livre pour orchestre). Uwagi te nie ingerujg w Swiat
estetyczny Autora Infui, wskazuja jedynie na pewne (by¢ moze odlegle) zbieznosci w zakresie
koncepcji formy utworu, nie uszczuplajac jego wartosci. Na podkreslenie zashuguje tez
wielostronne, bogate, wykorzystanie mozliwosci sonorystycznych kwintetu smyczkowego,
podczas gdy partia klarnetu (jedynego instrumentu dgtego w obsadzie),towarzyszgcego
smyczkom, oprécz perkusji i fortepianu, pelni rolg¢ dopetniajaca.

Kompozycje Pana Papary uwazam za interesujaca, wnoszacg Swiezy powlew w atmosfere
wspotczesnych dokonan muzycznych. Na specjalne wyréznienie zastuguje element
wprowadzenia przez Autora precyzyjnych uwag dotyczacych strony wykonawcze) Intui.

Czes¢ 111 Whnioski i perspektywy

Autor komprymuje w trzeciej czesci pracy zagadnienia wspdtczesnej tworczoscl MuZzZyczne]
nawigzujac w ten sposob do narracji czgsci pierwsze).

Cze$¢ ta porusza nastepujace zagadnienia:

- technik i systemow jako przestrzeni obowiazkowych decyzji kompozytora,

- mozliwosci tworczych w terazniejszej epoce,

- relacji: kompozytor — dzieto — odbiorca.

Dodatkowo, odnoszac si¢ do calej pracy, podkresli¢ trzeba dobry styl pisarski, ktory cechuje

jasno$¢ wnioskowan, zwigzlos¢ i precyzja wypowiedzi.

Konkludujac:
strona formalna rozprawy, tak jak jej zawarto$¢ merytoryczna utwierdzajg w przekonaniu, 1Z

praca mgr. Michata Papary spelnia wymagania nakladane na prace doktorskie, okreslone w

[
art. L7ust. 1 1 2 ustawy z dnia 14.03.2003.

Rozprawe doktorska mgr. Michala Papary przyjmuj¢ w calosci i wnosz¢ do Rady
Wydzialu Twérczosci, Interpretacji i Edukacji Muzycznej Akademii Muzycznej w

Krakowie o dopuszczenie Pana Michala Papary do dalszej procedury przewodowej.
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