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WSTEP

. Muzyka odmalowuje cztowiecze uczucia w sposob nadludzki, bowiem przemawia jezykiem,
ktory mozemy jedynie nazwac jezykiem aniotow.”

— Wilhelm Heinrich Wackenroder

Jak bardzo polaczone sg sztuka i psychika? Czy to fakt bycia artysta wplywa na psychike
cztowieka, czy jest wrecz odwrotnie? Moze to pewne cechy osobowosci sprawiaja, ze ktos$ jest
artysta? Wielu twércéw to ludzie o ponadprzecictnej wrazliwosci. Jaka jest wigc relacja
pomiedzy ta wrazliwo$cig a osobowoscig artystyczna? Czy ta wrazliwo$¢ moze skutkowaé
zaburzeniami psychiki, a nawet chorobg? Do szalenstwa moze doprowadzi¢ przeciez sam fakt
bycia artysta, ciggla ekspozycja na krytyke recenzentéw oraz na wigksze lub mniejsze uznanie
publicznosci 1 do tego codzienne mierzenie si¢ z trudami tego specyficznego zawodu.

Czym jest zawod artysty — o ile tak t¢ petng pasji 1 gtgbokich dysonansow droge zyciowa
mozna nazwac? Dlaczego sztuka tak bardzo fascynuje ludzi, i to zard6wno artystow, jak i jej
odbiorcow?

Sztuka jest sensorycznym porozumieniem pomiedzy tworca a publicznoscia
w przestrzeni niedopowiedzianej, ezoterycznej. Im bardziej oryginalna i zmystowa, tym
wigksze zdobywa uznanie publicznosci, gdyz wywoluje uczucia 1 emocje poza sztuka
niewystepujace. Sztuka powinna u odbiorcy wywoltywaé cate spektrum nastrojow,
sktadajacych si¢ w rzadko spotykane w zyciu kombinacje. Jeden obraz czy utwér muzyczny
moze wywola¢ u odbiorcy zarazem rado$¢, strach, nadzieje, smutek czy euforig. Sztuka wiec,
najprosciej mowigc, wywoluje u publicznosci emocje, dlatego mozna porownaé ja do
rozmowy, dialogu pomiedzy twoércg a odbiorcg. Jest to pewien spektakl odgrywajacy sig

spotecznie.



Podobnie si¢ dzieje w przypadku psychiki ludzkiej. Trudno jest w jednoznaczny sposob
skonkretyzowac, czym jest osobowos¢. To konsolidacja wszystkich czynnikow, ktore otaczaja
nas na co dzien i oddziatuja na nasze emocje. To niezwykle potaczenie wszystkich informacji
docierajacych do nas, setek szczegdtow, dzwiekow, emocji, doznan cielesnych, naszych mysli
czy wspomnien. Osobowo$¢ jest czyms, co sprawia, ze nie gubimy sig, stajac bezradnie wobec
tego ogromu trudnych do opanowania, a czasem sprzecznych doznan. To osobowo$¢ pozwala
nam wybra¢ z tygla impres;ji to, co dla nas jest w danym momencie nadrzedne i decydujace,
na co skierowa¢ swojg uwage. To zycie tworzy nasza osobowos$¢, tworzy ja nasza historia,
wartos$ci, cele, jakie sobie stawiamy, status spoleczny, do§wiadczenia zyciowe, a nawet cechy
fizyczne. Osobowos¢ jest jak sito pomiedzy naszym $wiatem emocji a §wiatem zewngtrznym,
przez ktére wypuszczamy na zewnatrz i wpuszczamy do $rodka informacje, taczac rozne sfery
naszego zycia, a czasem 1 rézne $Swiaty. Osobowos¢ jest wiec, tak samo jak sztuka, pewnego
rodzaju ptaszczyzng niezbedng do polemiki ze §wiatem.

Wielcy artysci prawie zawsze wkladaja cata swoja dusze w dzieto, poniewaz tylko w ten
sposob potrafig zamanifestowaé w petni swoje uczucia, doznania i to, co ich w zyciu ekscytuje
1 pochtania.

Wraz z silg ptynaca z niedoscignionych dziet geniuszy objawiajg si¢ takze i ciemniejsze
strony artyzmu. Nierzadko z wielkimi uzdolnieniami tacza si¢ cechy mniej wybitne czy
szlachetne. Wielcy artysci to czesto rozkapryszeni, w sposob histeryczny podchodzacy do
nawet najdrobniejszych porazek, koszmarni w codziennym Zzyciu, skupieni tylko na sobie
egoisci. By¢ moze wraz z geniuszem idzie w parze potargana, rozchwiana emocjonalnie
chimeryczna osobowos¢?

Arty$ci komunikujg si¢ ze Swiatem za pomoca swojej sztuki i to ich odrdznia
od ,,nieartystow”. Gdy przecigtnego czlowieka spotyka silne, negatywne przezycie, wtedy
wpada w rozpacz, frustracje, cierpienie. Podobnie przezywa artysta, lecz oprocz tego wyraza
swoje uczucia poprzez sztuke, tworzac nierzadko wielkie dzieta. Manifestuje swoj bol Swiatu
poprzez artyzm, prawdopodobnie dlatego, ze nie potrafi go wyrazi¢ inaczej. Tworca jest wigc
niewolnikiem swojego jezyka i przekazujac obraz wilasnego, intymnego $wiata $Swiatu
zewngtrznemu, chce, aby go ustyszaly i zaakceptowaty miliony, pomimo iz ten §wiat artysty
moze by¢ dziwny, ekscentryczny czy wrecz chory.

Robert Schumann to nieodgadniony czlowiek, bigkajacy si¢ pomiedzy pigknem sztuki
atrudami codziennej egzystencji, genialny tworca, niespelniony pianista, mistrz nastroju

i prawdziwie glebokich uczu¢ wyrazonych w jego wspaniatych dzietach, zwlaszcza



w piesniach. Prawdziwie doceniony niestety dopiero po $mierci. Tak w dwoch zdaniach mozna
by scharakteryzowac¢ sylwetke kompozytora.

Site emocjonalng 1 form¢ kompozycji Schumanna tworzg mistycyzm i pewna doza
irracjonalnosci, ktéra emanuje z jego utworow. Jego kompozycje to zagadki, ktorych
prawdziwego sensu czasem nietatwo si¢ doszukac¢. Niezbgdne jest siggniecie do wewngtrznych
przezy¢ autora na przestrzeni lat jego niedtugiego zycia.

Nietatwo jest ocenia¢ wielkiego kompozytora w kategoriach stabilno$ci emocjonalne;j
badz jej braku. Nie chodzi tu o diagnozowanie choroby, ale zwrdcenie uwagi na
niezaprzeczalne wpltywy stanéw emocjonalnych Roberta Schumanna na jego tworczose.
Bardzo trudno jest wychwycié, w ktérym miejscu zaczyna si¢ patologia, zwlaszcza ze mniejsze
lub wigksze dewiacje towarzysza prawie kazdemu cztowiekowi.

Witold Gombrowicz kiedy$ napisat: ,,Normalnos$¢ jest linoskoczkiem nad otchtaniag
nienormalno$ci”.! Schumann nad wyraz czesto spadat z liny normalno$ci w bezkres szalefistwa,
aby w ostatnich miesigcach zycia w nim utongé. Aby odkry¢ i zrozumie¢ kompozytora,
konieczne jest przyjecie zaproszenia do jego §wiata, a konkretnie do podrdzy przez jego zycie,

przez $wiat jego psychiki i w koncu przez jego dzieto: Mitos¢ poety.

! Witold Gombrowicz, Ferdydurke, Warszawa 1937.



ROZDZIAL 1

1.1 Zyciorys: Schumann kompozytor — Schumann czlowiek

,Latwo napisaé biografie Schumanna — trudno napisa¢ biografie Schumanna™ —

ten cytat Karla Lauxa z ksigzki zatytulowanej Robert Schumann to najwtasciwsze stowa, jakie
przychodza na mysl podczas studidow nad zyciem i tworczo$cig kompozytora.
Na przeszkodzie dla tradycyjnego stworzenia biografii artysty staje ztozonos$¢ psychiki Roberta
Schumanna i jej skomplikowana wewngtrzna struktura. Jest wiele zapiskow kompozytora
w formie pamietnikow czy listow, ale opisa¢ go nie tylko jako artyste, lecz jako cztowieka nie
jest fatwo.

Urodzit si¢ 8 czerwca 1810 w Zwickau, w niewielkim miasteczku na wschodzie
Niemiec. Niezwykty, podwdjny dar, jaki posiadal — talent muzyczny i literacki, pozostawit
niezapomniany $lad w $wiatowej kulturze i sztuce. Jego wrazliwo$¢ 1 krucha osobowosé
odcisnely smutne pigtno na catym Zyciu przysztego kompozytora, dyrygenta, literata, krytyka
1 nauczyciela. ,,To, czego nie mogg mi da¢ ludzie, przynosi mi sztuka, a wszystkie wznioste
uczucia, nie dajace si¢ wprost wyrazi¢, wypowiada moj fortepian. Kiedy chwyta mnie smutek,
mysle o swoich drogich tam, w ojczystym miescie — kochaja mnie 1 ja ich kocham catym
sercem. | mys$le wtedy o rajskich ogrodach i ukwieconych polach mego dziecinstwa [...]
I wtenczas zstepuje do mnie cichy geniusz smutku ze Izami rado$ci w oczach, u§miecha si¢ tak
delikatnie, ze chce si¢ plaka¢. Ach, mamo, jestem zbyt migkkim cztowiekiem, czuj¢ to
doskonale. A kazdemu stabemu czlowiekowi przeznaczone jest byé nieszcze$liwym™.?
Do liceum uczgszczat w Zwickau, a pierwszych lekcji muzyki udzielali mu matka i Johann
Gottfried Kuntsch, organista w rodzinnym mie$cie. Ukochany ojciec, z racji swej fascynacji
literatura, poezja 1 muzyka, popierat jego zainteresowania w kazdym wzgledzie, dlatego mtody
Schumann zaréwno siggat po pidro, piszac opowiadania i fragmenty dziecigcych powiesci, jak

i1 wraz z grupa miodych muzykow bawit si¢ w lokalne koncertowanie. Wyobraznig

2 K. Laux, Robert Schumann, Verlag Philipp Reclam, Leipzig 1972.
3 H. Swolkien, Robert Schumann, Warszawa 1973, s. 24.
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nastoletniego Roberta zawladnety powiesci Jeana Paula Richtera
Schuberta, w ktérej Schumann odnajdywat samego siebie, swoja sktonno$¢ do bezposredniego
wyrazania w muzyce wewngtrznego §wiata.

Od tych najmtodszych lat probowal swoich mozliwosci, piszac pierwsze piesni do stow
Byrona, a takze komponowat pierwsze utwory na fortepian, rOwnocze$nie nie zaniedbujac,
a udoskonalajac warsztat i swoj talent wirtuozerski.

Jako nastolatka interesowata go zarowno polityka, jak i filozofia. Jeszcze w czasach
szkolnych napisat rozprawe ,,O przypadkowos$ci i1 nicosci stawy”. Jakze wymowny tytul,
zwazywszy na pozniejsze wydarzenia, ktore odebraly Schumannowi wszelkie nadzieje na
kariere i stawe.

Pomigdzy 1826 a 1828 rokiem Robert Schumann przewodniczyl stowarzyszeniu
mitosnikow literatury, pisal poezje i wyglaszatl odczyty pod charakterystycznymi tytutami,
np. Wewnetrzne pokrewienstwo poezji i muzyki. Latwo tu wiec zauwazy¢ nierozerwalne, silne
korelacje wtasnie pomiedzy muzyka a poezja, ktore juz od najwczesniejszych lat zycia artysty
uczestniczyly w jego zyciu 1 mialy wptyw na calg jego tworczos¢.

Przyczyna bardzo silnej emocjonalno$ci kompozytora mozna cze§ciowo obarczy¢
tragiczne wydarzenia, ktorych nie przestawat przez cale zycie zsyta¢ na niego los. W 1815 roku,
w wieku lat pigtnastu, przyszto mu pozegna¢ zmarlg przedwczesnie, ukochana, chorg
umystowo siostr¢ Emilke. Mlody kompozytor pozostawatl w ogromnym szoku po jej $mierci.
Nie wzigl udzialu w obrzedach pogrzebowych i zdecydowat si¢ pozosta¢ samotnie w domu.
Niespetna dziesie¢ miesigcy po $mierci siostry przyszedt kolejny bolesny cios. W blizej
niewyjasnionych do dzi$ okolicznosciach, w sierpniu 1826 roku umart ojciec Schumanna.
Wydarzenie to odcisngto swe pigtno na catym pdzniejszym zyciu mlodego kompozytora.
Rodzina, a takze i przyjaciele wspominaja ten czas jako bardzo trudny dla Schumanna. Ci¢zar
jego smutku i cierpienia byl tak wielki, Ze od tamtego wydarzenia zaprzestal jakiegokolwiek
uczestnictwa w zyciu rodzinnym czy towarzyskim 1 bronigc dostepu do swego wnetrza, na
zawsze zamkngl si¢ w sobie. Pozostal milczacy 1 skryty. Jedynym 1 najwierniejszym
powiernikiem sekretow duszy mlodego artysty stat si¢ skrupulatnie przez dlugie lata

prowadzony pamietnik. Jest wielce prawdopodobne, wrecz graniczace z pewnoscia, 1z te

4 Johann Paul Friedrich Richter (1763-1825) — pisarz niemiecki, jeden z gléwnych prekursorow romantyzmu w
literaturze niemieckiej X VIII wieku. Zastynat jako autor czesto cytowanych (m.in. w IV cze$ci Dziadow Adama
Mickiewicza) opowiesci niesamowitych o rzekomo autentycznych poszukiwaniach duchow 1 zjawisk
paranormalnych oraz uroczystych i zatobnych fraz; wczesniej autor wierszy satyryczno-ironicznych. Zrodto:
https://pl.wikipedia.org/wiki/Jean Paul



smutne i dramatyczne wydarzenia miaty duzy wptyw na rozwdj choroby psychicznej Roberta
Schumanna, ktorej pierwsze oznaki badacze datuja na rok 1830. Smieré ukochanych,
najblizszych os6b byla bezposrednig przyczyna podjecia trudnej decyzji co do swoijej
najblizszej przysztosci. Robert Schumann, za namowg matki, zdecydowat si¢ wyjecha¢ na
studia prawnicze. Wybdr padt na Uniwersytet w Lipsku, jednak mlody artysta nie zapatat
mito$cig ani do miasta, ani kierunku studiow. Ponizszy cytat $wiadczy o tym, jak niechetny
studiom prawniczym w Lipsku byt kompozytor: ,,Zycie w Lipsku podaza utrapiona, utarty
droga. Wolatbym juz raczej znajdowadé sie u diabta na rogach niz tutaj”.

Podczas wycieczki do Augsburga i Monachium poznat osobis$cie Heinricha Heinego,
a znajomos$¢ ta poruszyla go do glebi i stworzyta w jego duszy przestrzen zdeklarowanego
romantyka. Do jego poezji p6zniej komponowat caty szereg piesni.

Spedzit w Lipsku jedynie dwa semestry, spotykajac si¢ z kreggami muzyczno-literackimi
1 pobierajac lekcje gry na fortepianie u swego pdzniejszego tescia Friedricha Wiecka. Nastepne
cztery semestry studiéw zdecydowal si¢ kontynuowaé w okolonym goérami i pigkng przyroda
Heidelbergu, spodziewajac sie, ze bedzie to czas najszczesliwszych i beztroskich chwil w jego
zyciu. Jeden z wykladowcoéw Schumanna w Heidelbergu, profesor Thibaut, wielki mito$nik
muzyki, utwierdzit mtodego Roberta w przekonaniu co do jego artystycznej przysztosci,
co zaowocowato nowymi kompozycjami i intensywng praca nad fortepianem. Zaniedbujac
niemal zupelie studia prawnicze, coraz bardziej uswiadamiat sobie prawdziwe powotanie
muzyczne. Jego wlasna muzyka pochfaniala go bez reszty, wypierajac poezjeg, i stawala si¢
nowym jezykiem, bardziej subtelnym, bogatszym niz ograniczajagce w znaczeniu slowa:
»Muzyka to wyzszy stopien poezji. Aniotlowie musieli wypowiadac si¢ przy pomocy dzwigkow
muzycznych — duchy stowami poezji”®.Ostateczng decyzje podjat w lipcu 1830 roku pod
wplywem wielkiego wrazenia, jakie wywarta na nim gra dwoéch genialnych skrzypkow:
Niccolo Paganiniego, podziwianego na koncercie we Frankfurcie, i Heinricha Wilhelma Ernsta,
ktorego poznal whasnie w Heidelbergu.

Powrdciwszy za czas jaki$ do Lipska, w dalszym ciggu uczyl si¢ gry na fortepianie
1 kompozycji pod okiem Friedricha Wiecka. Razem z nim i kilkoma znajomymi zatozyt w 1834
roku czasopismo muzyczne ,,Neue Leipziger Zeitschrift fiir Musik”, przemianowane rok
p6zniej na ,,Neue Zeitschrift fiir Musik”, ukierunkowane na walke z muzyczng tandetg oraz

mieszczansko-akademicka ciasnotg umystowa. Wydawat je do 1844 roku.

5 H. Swolkien, op. cit. s. 20.
¢ Tamze, s. 31.



Pierwszy raz ujawnily si¢ wtedy u niego objawy choroby, ktorej wynikiem bylo
nieposkromione, wrecz obsesyjne dazenie do doskonatosci i perfekcji. Marzyl gléwnie
o wirtuozerskim charakterze swojej kariery pianistycznej. Niestety, zbyt intensywne, ciaggle
¢wiczenia nad technikg spowodowaty najpierw powracajace kontuzje, a finalnie paraliz prawej
reki. Nie pomogly zabiegi pradem ani bardzo popularna i w tamtym czasie nowatorska
homeopatia. Ku swojej rozpaczy zmuszony byt przerwaé kariere pianisty i skierowaé swoj
talent w strong kompozyc;ji.

W Lipsku Schumann poznat tez corke swojego nauczyciela — Clar¢ Wieck 1 potaczyto
ich silne uczucie, ktorego przez dtugie, pdzniejsze lata Friedrich Wieck nie akceptowal. Mnie;j
wigcej w tym samym czasie do Lipska przybyt Felix Mendelssohn-Bartholdy w celu
prowadzenia orkiestry w Gewandhaus. Pomigdzy kompozytorami bardzo szybko nawigzata si¢
dlugotrwata, szczera przyjazn trwajaca az do $mierci Mendelssohna.

Juz wtedy Roberta Schumanna zaczety meczy¢ depresje i chwile dreczacej troski.
Powodow bylo wiele. Nieustepliwos¢ ojca Clary sprzeciwiajagcemu si¢ ich matzenstwu, ale tez
czeste z Clarg roztaki, gdyz ta odnosita jako pianistka sukcesy w Europie. Dodatkowo na staby
stan psychiki Roberta natozyla si¢ $mier¢ matki. T¢ kolejng rodzinng tragedi¢ kompozytor
znow silnie przezyt. Wszystko to nie wplywato korzystnie na stan psychiczny Schumanna.

Wydarzeniem, ktore niewatpliwie rozpromienilo na jaki$§ czas zycie artysty, byt $lub
zClarg w sierpniu 1840 roku. Pomimo wieloletniego sprzeciwu ojca ukochane;,
po upokarzajacej rozprawie, kochankowie otrzymali sgdowe pozwolenie na zawarcie zwigzku
matzenskiego. Malzenstwo z Clarg wrecz uskrzydlato, wypelnialo nowym sensem zycia serce
1 umyst Schumanna, a para doczekata si¢ siedmiorga dzieci. W okresie bezposrednio po §lubie
bardzo szybko powstawaty utwory fortepianowe, kwartety smyczkowe, pierwsze symfonie,
ale przede wszystkim pierwsze cykle pies$ni, migdzy innymi Dichterliebe, Op. 48. Robert
Schumann otrzymat nawet tytut doktora honoris causa Uniwersytetu w Jenie, za§ w 1843 roku,
dzigki pomocy Felixa Mendelssohna—Bartholdy’ego, zostat profesorem kompozycji
w konserwatorium lipskim. Niestety, jednocze$nie z niezwykle tworczymi okresami
przychodzily coraz ci¢zej odczuwane kryzysy nerwowe. W pewnym momencie oznaki
zmeczenia zmusily go do rezygnacji z prowadzenia pisma ,,Neue Zeitschrift” i pozniej, w 1844
roku, do opuszczenia Lipska i przeprowadzki do Drezna. Okres po roku 1846 byt naznaczony
roznymi chorobami Schumanna. Skarzyt si¢ na oslabienie nerwdw, przewlekle napigcie
1 zawroty glowy. Wczesniej nabyta choroba weneryczna tez siata spustoszenie w organizmie

cierpigcego na problemy emocjonalne kompozytora. Wraz ze $miercig wiernego przyjaciela
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Feliksa Mendelssona-Bartholdy’ego w 1847 roku stan zdrowia Schumanna pogarszat si¢ do
tego stopnia, ze miewat on halucynacje i zaburzenia mowy.

W latach 1848-1849 Drezno stato si¢ twierdzg niemieckiego ruchu rewolucyjnego. Gdy
3 maja 1849 roku wybuchto powstanie drezdenskie, Schumann zdecydowat si¢ wraz z rodzing
wyjecha¢ z miasta. ,,Zyjemy tu wygnani przez rewolucje — w spokoju i z checig do pracy wcigz
rosngcg, jesli nawet mysli zwracajg si¢ ku wielkim wydarzeniom $wiatowym...”’

Po sttumieniu rewolucji w 1849 roku Schumannowie powrdcili do Drezna, ale nie byt
to dobry czas dla kompozytora. Ignorowany i nieszanowany przez Srodowisko muzyczne
Drezna, po negatywnych doswiadczeniach takze i w Lipsku, gdzie tak jak w Dreznie nie
odnalazl si¢ w §rodowisku muzycznym, postanowit szukaé¢ spokoju we wtasnym wnetrzu, coraz
bardziej zamykajac si¢ w sobie. Potrzebowal, zdawato si¢, odpowiedniejszego otoczenia.
We wrzesniu 1850 roku postanowil wraz z zong przesiedli¢ si¢ do Diisseldorfu, gdzie dostat
propozycj¢ objecia funkcji dyrektora do spraw muzyki miejskie;j. ,,Jestem bardzo rad z moje;j
obecnej pozycji i gdybym mial pewnos$¢, ze moje sity fizyczne na tym zbytnio nie ucierpia,
gdyz dyrygowanie jest bardzo meczace, nie zyczytbym sobie niczego innego” — to stowa
Schumanna zapisane w jego dzienniku®.

Niestety, juz w 1853 roku, gdy Schumann czgsto zapadal w stany psychotyczne
i permanentne niedyspozycje, po solidnych zarzutach ze strony komitetu stowarzyszenia
muzycznego najpierw ograniczono jego obowiazki dyrygenta i dyrektora, a nast¢pnie
zmuszono do odej$cia. Jego kariera dyrygencka stata si¢ przeszloscia.

Byt zbyt staby, aby chodzi¢. Meczyly go czeste drzenia i czgste wybuchy ptaczu.

Do tego uporczywa bezsennos$¢ nie pozwalata odpoczaé. Narzekal na uposledzenie stuchu,
cow dokumentacjach muzycznych zapisano jako problemy majace zwigzek z chorobg
weneryczna.
Po probie samobojstwa przez utopienie si¢ w Renie zabrano go do sanatorium dla obtgkanych
w Endenich pod Bonn, gdzie juz nie napisat ani jednej nuty. Tam w samotnosci 1 ciszy
oczekiwat ze spokojem jedynego ratunku i1 wyzwolenia, jakim byta §mier¢. Do kofica zycia
pozostal zamknigty w sobie, przerazony i zatamany. Zmart 29 lipca 1856 roku.

Geniusz Roberta Schumanna stat si¢ jego przeklenstwem. Wielki talent i wrazliwos¢
unicestwiato permanentne, wrgcz chorobliwe dazenie do wilasnej doskonatosci. Idealizm

1 perfekcjonizm zdominowaty jego prace, ale tez uruchamialy t¢ drugg nature, zycie w ciggtym

" Tamze, s. 211.
8 Tamze, s. 215.
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lgku i cieniu choroby. Obydwie te natury walczyly ze soba, a z czasem uzewngtrznity si¢
w formie konfliktow, w jakie popadt artysta ze $wiatem i z samym sobg.

Byt cztowiekiem wysoce obsesyjnym. Od wczesnych lat chlopigcych motorem jego
dziatan byto dazenie do sukcesu. Chcial go osiggna¢ najpierw jako pisarz, potem pianista
wirtuoz, pozniej dyrygent, a w koncu kompozytor. Jednocze$nie z tym intensywnym dazeniem
do artystycznej niesmiertelnosci wykazywat paniczny strach przed $miercig i zapomnieniem.
Melancholia i wewnetrzne rozedrganie targaly jego emocjami, podsycajac zapewne genetyczng
sktonnos$¢ do depres;ji.

Posta¢ Roberta Schumanna jest niewatpliwie jedng z najbardziej tragicznych, jakie
zapisaty si¢ na kartach historii muzyki. Jego niezwykta osobowo$¢ byta zagadka nawet dla
najblizszych przyjaciot kompozytora, a gteboka wrazliwo$¢ 1 przeczucie tragicznego konca,

towarzyszace mu przez cale zycie oddziatywaly z ogromna silg na caly jego dorobek tworczy.
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Rys. 1. Robert Schumann, https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Robert-schumann.jpg
ys. 1. ,
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1.2. Heine

Niemiecki muzyk Robert Schumann i niemiecki poeta Heinrich Heine zmarli w tym
samym, 1856 roku. Miedzy innymi Buch der Lieder, czyli Ksigga piesni Heinego polaczyla
tych dwoch wielkich, niemieckich romantykow, czego emanacja sa dziesigtki piesni dwanascie
lat mtodszego od Heinego Roberta Schumanna. Ws$rdéd nich cykl Dichterliebe. Ciekawie
splataja si¢ losy obydwu wielkich artystow, ktérzy dziela nie tylko rok $mierci, ale tez
1 chorobe, ktora do niej si¢ przyczynita.

Heine i Schumann poznali si¢ w Monachium 8 maja 1828 roku. Dzigki listowi
polecajacemu uzyskanemu od znajomych siedemnastoletni kompozytor spedzil wiele dni
w towarzystwie Heinego i zaskarbil sobie sympati¢ poety. Mlody artysta pochtoniety myslami
0 muzyce, poezji, duszy 1 snach, oraz o tym, jak wszystko to jest ze soba powigzane, nie ukrywat
podekscytowania i podenerwowania w zwigzku z tym spotkaniem. Mozna odnie$¢ wrazenie,
ze Heine stal si¢ dla Schumanna poeta genialnym i do jego poezji muzyk tworzyl pdzniej
dziesiatki swych najpickniejszych piesni. Niestety byto to jedyne spotkanie obu wielkich
artystow.

Jeden z najwybitniejszych niemieckich poetéw, Christian Johann Heinrich Heine,
wlasciwie Harry Chaim Heine, urodzit si¢ 13 grudnia 1797 roku w Diisseldorfie w rodzinie
zydowskiej. Poczatkowo ksztalcit si¢ we Frankfurcie nad Mennem, chcac zostac
przedsigbiorca. Zajmowat si¢ bankowos$cia, pdzniej handlem detalicznym. Z powodu braku
zdolnosci 1 sklonno$ci kupieckich zawodu kupca nie kontynuowat. Dzigki zamoznosci stryja
Salomona Heinego, hamburskiego milionera 1 bankiera, studiowal na wielu uniwersytetach
w Bonn, Berlinie czy Getyndze, gdzie uzyskat dyplom prawnika. Podczas studiow oddawat sig
W znacznej mierze poezji, historii czy literaturze. Pierwsze poetyckie proby pisane pod
pseudonimem, a wydane w Hamburgu jako Hamburgs Wichter powstaly na skutek
nieszczesliwe) mitosci do kuzynki Amalie. W Hamburgu rowniez powstato pierwsze znaczace
dzieto Heinego — Belsazar.

Od 1822 roku przez dwa lata Heine zajmowat si¢ problemami spotecznos$ci zydowskiej.
Byt cztonkiem Verein fiir Cultur und Wissenschaft der Juden. Jednakze, pomimo niewatpliwej
fascynacji chasydyzmem, nie byt w stanie w petni si¢ z nim identyfikowac, gdyz antysemickie
nastroje tamtych czasow wykluczaty go z szeroko pojetego zycia kulturalno-spotecznego.
W 1825 roku dokonal konwersji na wyznanie ewangelickie. Wtedy tez tematy zydowskie

zeszty na drugi plan. Krok ten pozwolit mu, poprzez wyjscie z duchowej i spolecznej
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zydowskiej izolacji, w peli uczestniczy¢ w zyciu publicznym, a zwlaszcza kulturalnym.
Sam nazwat konwersje ,,biletem wstepu do europejskiej kultury™.

W kolejnych latach, migdzy innymi pod wptywem podrédzy, wydat szereg prac takich
jak Die Harzreise (1826) czy zbior Dreiunddreifig Gedichte (1824), w sktad ktorego wchodzi
jeden z najbardziej lubianych w Niemczech wierszy — Die Loreley.

Z racji swojej marzycielskiej natury 1 do$¢ niesprecyzowanego podejscia
do rzeczywisto$ci wszystkie glebsze relacje z kobietami konczyly si¢ niepowodzeniem.
Te doswiadczenia wywarty niezwykle negatywny wplyw na jego psychike i zaowocowaty
powstaniem wierszy zebranych pdzniej i wydanych w 1827 roku jako Buch der Lieder, czyli
Ksiega piesni. Zbidr ten przyniost Heinemu ogromny sukces. Autor zostat nawet okrzykniety
najwybitniejszym poeta mlodej generacji.

Wiosng 1831 roku Heine udat si¢ do Paryza, gdzie stal si¢ czolowa osobistosciag
literacka, poznajac najwybitniejszych ludzi tamtych czasow. Wkrotce jednak tworczosé
Heinego, poprzez jej upolitycznienie i znaczne sformalizowanie, ostro krytykujaca niemiecka
mys$l intelektualng i literature, sprowadzita na niego ktopoty ze strony niemieckiej cenzury.
W 1835 roku Niemiecki Parlament Federalny probowal nawet wprowadzi¢ ogoélnokrajowy
zakaz wydawania wszystkich dziet Heinego.

Interesujgca byla tez bliska znajomo$¢ z Karolem Marksem, chociazby dlatego,
ze komunistyczna ideologia zupelnie nie pasowala do wyznawanej przez poet¢ rewolucji
zmystowosci 1 rados$ci. Z tego czasu, czyli z roku 1843, pochodzi migdzy innymi epos Atta
Toroll. Ein Sommernachtstraum (Atta Troll. Sen nocy letniej) czy opublikowany rok pdzniej
Deutschland. Ein Wintermdrchen (Niemcy. Basn Zimowa). W obu tych dzietach Heine
zgryzliwie opisal panujace w Niemczech stosunki koscielne, panstwowe i spoteczne.

Po $mierci hojnego stryja poeta walczyt o spadek. Niestety, to rodzinie przyznano prawo
do cenzury jego utwordw, co pozniej przelozylo si¢ na zniknigcie wigkszo$ci pamigtnikow
Heinego.

Cierpigcy na chorobg weneryczng, od 1848 roku przykuty do t6zka, sparalizowany,
tracacy wzrok i staby fizycznie, po wyrzeczeniu si¢ swojej wiary w cztowieka, a uznaniu Boga,
zmart w 1856 roku. Ostatnie osiem lat zycia Heinego to pasmo cierpien fizycznych
1 psychicznych. Obwinial Boga za niesprawiedliwe wiadanie $wiatem. Pochowano go na

cmentarzu Montmartre w Paryzu.

® https://www.biografie-niemieckie.pl/heinrich-heine
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Ironia Heinego, ktora charakteryzowato patrzenie na wszystko z dystansu, a zwlaszcza
na to, do czego dystans trudno utrzymac¢, a wigc do mitosci, $mierci czy do Boga, byta
prawdopodobnie dobrze odczytywana przez Roberta Schumanna. Dlatego tak bardzo starat si¢
w swych piesniach do stow Heinego ukry¢ prawdziwe znaczenie owej ironii, nadajgc tekstom
glebszej] wymowy poprzez dramatyzm i prawdziwo$¢ komponowanej muzyki. Niektorzy
muzykolodzy twierdza wrecz, ze Schumann nie do konca zrozumial ironi¢ Heinego, ktory
zwykl mowié: ,,Tworz¢ male piosenki z mojego wielkiego bolu”. Dlatego dziwi fakt, ze tuz
przed matzenstwem z Clarg Wieck, w najszczegsliwszym bodaj roku swojego zycia, Schumann
komponowat piesni do tekstow Heinego o nieszczesciu. By¢ moze jednak kompozytor swa
muzyka celowo nadal tekstom ci¢zaru emocjonalnego, aby zaznaczy¢ swoja wilasng opini¢
o ukrywanym przez Heinego prawdziwym znaczeniu jego wlasnej poezji. Schumann
komponowat pies$ni dojrzate, emocjonalnie nieobojetne 1 uciekal od czestej w tekstach Heinego
ironii czy goryczy. Muzyka podkreslat to, co dla niego bylo fundamentalne. Po skomponowaniu
Dichterliebe wystal poecie swoje dzieto — kulminacje romantycznej piesni, ale nie doczekat si¢
odpowiedzi.

Friedrich Nietzsche napisat: ,,Heinrich Heine dat mi najwyzsze pojecie o tym, czym jest
poeta liryczny. Przez tysigce lat na prézno szukalem réwnie stodkiej i nami¢tnej muzyki.
Posiadat boska zlos¢, bez ktorej nie wyobrazam sobie ideatu. A jak Heine radzi sobie
z jezykiem niemieckim!”'°.

Wysoka pozycje Heine zawdzigcza swej poezji lirycznej, w szczegdlnosci utworom
sktadajacym si¢ na Ksigge piesni (1827, wyd. pol. 1880). Do wielu jego utworéw muzyke

skomponowali Robert Schumann 1 Franz Schubert.

19 https://interlude.hk/heinrich-heines-favorite-song-composer/
https://translate.google.com/translate?hl=pl&sl=de&u=https://www.schumann-portal.de/von-boesen-liedern-
schumann-und-heine.html&prev=search
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Rys. 2. Heinrich Heine, https://www.germanpod101.com/lesson/intermediate-lesson-22-heinrich-heine-ich-weis-
nicht-was-soll-es-bedeuten/
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ROZDZIAL 11

2.1 Kreatywnos$¢ a psychopatologia

,, Nie ma geniuszu bez szczypty szalenstwa”

— Arystoteles

Opierajac si¢ na analizie zyciorysOw wielu slawnych ludzi, mozna stwierdzic,
ze zwigzek miedzy kreatywnos$cig a sklonnoscig do choroby psychicznej wydaje sie bliski
i oczywisty. Samo stowo ,kreatywno$¢” wywodzi si¢ od pojecia kreacji (od lacinskiego
»creatio” — tworzenie), ktéra w starozytnosci funkcjonowata w ludzkiej Swiadomosci jako
wpltyw boskiej ingerencji'l.

Stynny poeta brytyjski lord Byron mawiatl: ,,My, arty$ci, wszyscy jesteSmy szaleni.
Niektorzy obdarzeni wesotoécia, inni melancholia, ale kazdy mniej lub bardziej pomylony”!2.

Pierwszym wspotczesnym badaczem powigzan miedzy ponadprzecigtnymi
uzdolnieniami oraz zaburzeniami psychicznymi byt Cesare Lombroso (1835-1909), wioski
psychiatra, kryminolog 1 antropolog. Zauwazyl on silne korelacje pomig¢dzy zaburzeniami
afektywnymi a geniuszem artystycznym.

Prof. Janusz Rybakowski z Uniwersytetu Medycznego w Poznaniu w swojej ksiazce
przedstawia histori¢ choroby maniakalno-depresyjnej od czasow starozytnych az po
wspotczesnos¢. Wskazuje na cale spektrum zaleznosci pomigdzy stanami maniakalnymi —
,,2dy nie ma rzeczy niemozliwych” i stanami depresyjnymi ,,gdy Zycie nie ma sensu”.

Dla proceséw kreatywnosci, zwtaszcza w domenie artystycznej, oprocz oryginalnosci
myslenia, istotne znaczenie ma odpowiednia motywacja do dziatania oraz intensywne
doswiadczenie emocjonalne rzeczywistosci. Sprzyjaja temu elementy psychopatologiczne oraz
temperamentalne, zwigzane z chorobami afektywnymi, zwlaszcza z chorobg afektywna

dwubiegunowa>.

"' M. Batey, A. Furnham, Genetic, Social, and General Psychology Monographs, 2006; 132 (4): 355-42.

12 A. Sussman, Mental Illness and Creativity: A Neurological View of the Tortured Artist, Stanford Journal of
Neuroscience, 2007; 1 (1): 21-24.
13 J. Rybakowski, Oblicza choroby maniakalno-depresyjnej, Termedia, Poznan 2009.
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Czym jest ,,.choroba maniakalno-depresyjna”, zwana inaczej cyklofreniag? To stany
psychopatologiczne biegunowo przeciwstawne — mania i depresja, ktdre pojawiajg si¢
w przebiegu tej choroby w réznych sekwencjach czasowych. Z tego wzgledu choroba
nazywana jest wtasnie chorobg afektywng dwubiegunowa.

Chorzy na chorobe afektywna dwubiegunowa zyja miedzy niebem a piektem. Blakaja
si¢ pomiedzy smutkiem a skrajng ekscytacja. Objawy tej choroby psychicznej moga
przyjmowac rozne formy. Wszystkie wptywaja na sposéb myslenia, na zachowanie i emocje,
a takze uposledzajg efektywno$¢ radzenia sobie na co dzien w nawet najprostszych sytuacjach.
Chorobie tej towarzysza impulsywnos$¢, agresja, ale tez smutek i ekstrawertyzm, czasem nawet
omamy wzrokowe i stuchowe az po majaczenie i ograniczenie kontaktu ze swiatem.

Do konca nie wiadomo, co powoduje chorobe psychiczng, ktéra moze rozwijaé sie
latami, nie dajac zadnych objawdw. To kwestia nadzwyczaj indywidualna. Jest to skutek wielu
oddziatywan, traumatycznych do$wiadczen i tego, jak dajemy sobie z nimi rade, perturbacji
rodzinnych, genéw i w koncu chemicznych zmian w moézgu. Czestokrotnie problemy
psychiczne sa dziedziczone. Przykladowo ojciec wybitnego malarza Edwarda Muncha
chorowat na depresjg, a siostra na schizofreni¢. Sam malarz zmagat si¢ z depresjg i nerwica,
apo ktorym$ z kolejnych zataman poddal si¢ nawet leczeniu. Odzyskat finalnie spokdj,
ale niestety zatracit tez czastke talentu. Oboje rodzice Roberta Schumanna cierpieli na powazne
ataki nerwowe, a przedwczesnie zmarla siostra kompozytora zmagata si¢ ze stwierdzong
chorobag psychiczng. Robert Schumann przez cate swoje dorosle Zycie przechodzit przez
trudno$ci zwigzane z zaburzeniami psychicznymi 1 trudnymi do opanowania stanami
emocjonalnymi. W jego tworczosci cecha nadrzedng jest jej bezposrednie powigzanie
z wewnetrznym odczuwaniem $wiata. Bardzo czesto podkreslal, jak kluczowa jest dla niego
wyobraznia 1 uczuciowo$¢ w calym procesie tworczym. Zdumiewajacy jest fakt,
jak intensywnie taczyly si¢ emocjonalno$¢ artysty z jego praca i jak bardzo istotny wpltyw na
calg tworczos¢ Schumanna miat stan jego umystu. Proces tworzenia zaczynat si¢ u niego
od skomplikowanych przezy¢, odczuwanych jako poéisenne doswiadczenia stuchowe,
a poczatkom wigkszosci zrywow tworczych towarzyszyly permanentne zmiany nastroju.

Zrédtem zaburzen psychicznych s nierozwigzane, nieu$wiadomione konflikty
wewnetrzne, czesto pomiedzy dgzeniami a mozliwosciami cztowieka, pragnieniami a normami
spotecznymi, marzeniami a rzeczywisto$cig. W przypadku Roberta Schumanna wtasnie
marzenia o karierze pianistycznej bardzo szybko zrewidowala rzeczywisto§¢. Chory nie jest
w stanie normalnie funkcjonowaé, czasem nie odrozniajac, co jest prawda, a co fikcja.

W chorobie afektywnej dwubiegunowej chory bywa niezwykle pobudzony i aktywny, rowniez
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kreatywny artystycznie, z mocno zawyzong samooceng, by w bardzo krotkim czasie przejs$¢
na przeciwny biegun emocjonalny i zanurzy¢ si¢ w depresji, smutku, braku pewnosci siebie
1 utraty wszelkich zainteresowan. Po chwilach pobudzenia przychodzi zawsze depresja, stan
przygnebienia, gdy chory nie zauwaza nic dookota, jedynie mrok, dno, bezsens, bezwtad,
bezruch. Nie mozna spa¢ ani mys$le¢. Smutek zwycieza i opanowuje gtowe.

Robert Schumann pod koniec swojego zycia zostatl zdiagnozowany jako pacjent
cierpigcy na melancholi¢ ze ztudzeniem, objawiajaca si¢ w postaci czgstych wzlotow 1 upadkow
stanu swiadomosci. Trzezwe myslenie naprzemiennie przechodzito w halucynacje 1 urojeniowe
idee, aby znéw powracaé¢ do stanu wzglednie normalnej percepcji. Proby jakiegokolwiek
leczenia nie przynosilty jednak oczekiwanych efektow. Oczywiscie nie stwierdzono u niego
choroby maniakalno-depresyjnej, jednoznacznie ja nazywajac. Pierwszych prob nazwania
1 opisania tej przypadtosci dokonano dopiero w 1854 roku, a wigc zaledwie dwa lata przed
$miercig Schumanna, ale do czaséw obecnych dokonuje si¢ coraz to glgbszych i bardziej
precyzyjnych badan, ktére odstaniaja kolejne nieznane oblicza tej choroby.

Zdrowy cztowiek jest wyposazony w mechanizmy obronne, ktore pozwalaja
funkcjonowac pomimo frustracji i probleméw. W depresji te mechanizmy nie istnieja. ,,Pojawia
si¢ hiperrealizm, gdzie chory nie potrafi retuszowaé rzeczywistosci, widzi $wiat bez klosza
ochronnego: jest jak jest, lepiej nie bedzie, nie ma co do tego zludzen” — wyjasnia dr. hab.
Marcin Siwek, kierownik Zaktadu Zaburzen Afektywnych Katedry Psychiatrii U] CM. —
,»Chory jest skupiony na sobie, na wlasnym cierpieniu. Ale to z doswiadczen depresyjnych
najcze$ciej czerpie natchnienie do swojej tworczosci.”*

Znaczna czg$¢ literatury wysokiej ma ponury, pesymistyczny charakter, a autorzy
najczesciej przekazuja bol egzystencjalny, ktorego w swoim zyciu doznaj3a.

Badania wskazuja, iz wielu pacjentow pozytywnie ocenia polaczenie tego pigtna
spotecznego, jakim jest choroba dwubiegunowa i towarzyszace jej negatywne spoteczne
1 osobiste konsekwencje, z pozytywnymi aspektami choroby, jak zwigkszona kreatywnos$¢
1 wrazliwos¢. Kiedy$ poecie Rainerowi Maria Rilkemu zaproponowano psychoanalizg, ale ten
si¢ nie zgodzit, mowiac: ,,Nie odbierajcie mi moich demondéw, bo z nimi odejda réwniez
anioty.”!

Badania te zachgcity tez do stawiania kolejnych pytan, m.in. czy konkretne objawy

psychopatologiczne wpltywaja na zwigkszenie lub zmniejszenie poziomu kreatywnosci?

14 https://plus.echodnia.eu/radomskie/choroba-ktora-laczy-w-sobie-geniuszdepresje-i-szalenstwo/ar/11671288#!

15 Tamze.
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Czy poszczegolne etapy przebiegu choroby zbiegaja si¢ ze zmniejszeniem lub spadkiem
kreatywnosci u chorych?

Powigzanie choroby afektywnej dwubiegunowej z kreatywnos$cig wykazuja zaréwno
szczegOblowe analizy biografii wybitnych artystow, jak i1 randomizowane badania kliniczne
dotyczace kreatywnosci wsrdd osob ze zdiagnozowang choroba dwubiegunowsg. Co ciekawe,
badania Louisa A. Sassa z 2001 roku wskazujg na istnienie swoistej zalezno$ci wlasnie migdzy
wystegpowaniem choroby dwubiegunowej a kreatywnoscia glownie wérod artystow!'©.

,ZArtysci bowiem charakteryzujg si¢ odmiennym typem kreatywnosci niz np. inzynierowie czy

17

matematycy”’. ,,Zauwaza si¢, ze w duzej mierze, oprocz kreatywnosci, artysci cechuja si¢

nonkonformizmem, zlozono$cia zainteresowan. Duze znaczenie przypisuja intuicji
i niezaleznoéci”!®.

Zagadnienie to w swoich pracach rozwija Sass, taczac korelacj¢ miedzy choroba
afektywnag dwubiegunowa a kreatywnoscia u artystow z pewnymi konkretnymi
predyspozycjami osobowosciowymi takimi jak uczuciowos$é, przyktadanie duzego znaczenia
do panujacej hierarchii spotecznej (,,wyzszo$¢ odczuwana w manii, poczucie odrzucenia
w depresji”)!?. Nancy Andreasen zwraca uwage, ze ,,nadmierna wrazliwo$¢ na otaczajace
bodzce moze takze prowadzi¢ artystow do poszukiwania rozwigzan majacych na celu

720 Wyjaéniaé to moze sklonno$¢ artystow do

ztagodzenie silnych wahan nastrojow
naduzywania alkoholu, jak réwniez czesto podejmowane proby samobojcze?!.

Nalezy zwro6ci¢ uwage na powigzanie wysokich warto$ci kreatywno$ci wylacznie
ztagodnymi 1 umiarkowanymi objawami psychopatologicznymi. ,Najwyzsza ptodnosc
artystyczna brytyjskiej pisarki Virginii Woolf (1882-1941), cierpigcej na chorobg afektywng
dwubiegunowa, naktadala si¢ w czasie na epizody choroby charakteryzujace si¢ lagodnymi
wahaniami nastroju. Ci¢zkie epizody byly z kolei etapem wyraznego spadku tworczosci.
Mozna domniemywa¢ jedynie, ze do$wiadczenia z owych okresow byly inspiracja do

tworzenia kolejnych dziel. Zmagania z nawrotem choroby w 1941 r. doprowadzily wybitng

16 L. A. Sass, Schizophrenia, Modernism, and the Creative Imagination: On Creativity and Psychopathology.
Creativity Research Journal, 2001, 13 (1): 55-74.

7 N. Andreasen, Creativity in art and science: are there two cultures? Dialogues in clinical neuroscience, 2012,
14 (1): 49-54.

18 J. Rybakowski, op. cit.

L. A. Sass, op. cit.

20 N. Andreasen, The relationship between creativity and mood disorders. Dialogues in clinical neuroscience.
2008; 10 (2) 2: 251-255.

2L A. M. Ludwig, Creative achievement and psychopathology. Comparison among professions, w: M. Runco, R.
Richards, Emintent creativity, everyday creativity, and health, Ablex, Greenwich, 1997.
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artystke do samobojstwa”?2. Jest oczywiste, ze nie kazdy wybitny artysta byt chory psychicznie,
lecz analizujac biografie najwybitniejszych poetéw, pisarzy, malarzy czy muzykoéw, mozna
zauwazy¢, iz znaczna cz¢$¢ z nich dotknigta byta chorobg afektywng dwubiegunowa.

Profesor Nancy Andreasen z Uniwersytetu w Iowa (USA) przez ponad pigtnascie lat
obserwowala trzydziestu wybitnych pisarzy i w 1974 roku oglosita efekty swoich badan.
,»AZ 80 procent badanych artystow zdradzalo symptomy zaburzen afektywnych, a u prawie
potowy zdiagnozowata chorobe dwubiegunowa. Wyniki przeprowadzonych badan wskazujg
wiec, iz zwigzek migdzy objawami psychopatologicznymi a poziomem kreatywnos$ci jest
najsilniej uwidoczniony wtasnie w chorobie dwubiegunowe;j”?>.

Dwa lata pdzniej kolejna badaczka, Kay Redfield Jamison, profesor psychiatrii na
Uniwersytecie Johnsa Hopkinsa w Baltimore, badata 47 czlonkéw British Royal Academy.
Prawie 40 procent z nich przechodzito leczenie psychiatryczne z powodu gwaltownych zmian
nastrojow. Arnold M. Ludwig, wybitny profesor psychiatrii i zachowan ludzkich na Brown
University w Providence, Rhode Island, w jednej ze swych publikacji napisat: ,,Podczas gdy
zaburzenia psychiczne mogg zapewni¢ osobom podstawowe poczucie niepokoju, ktore wydaje
si¢ niezb¢dne do trwatej aktywno$ci tworczej, zaburzenia te nie sg jedynym Zrodiem
wewnetrznego napiecia... Przewlekle dolegliwosci fizyczne moga da¢ komu$ zwigkszone
poczucie pilnosci, aby zostawi¢ $lad na $wiecie i osiggnaé niesmiertelnos¢ poprzez tworcza
wielko§é”?,

Robert Schumann panicznie obawial si¢ faktu, iz moglby by¢ kiedy$ zapomnianym.
Od najmtodszych lat mial nieodparte przeczucie swojej wielkiej przysztosci. Mlodego artyste
zdominowata absolutna pewno$¢, ze stanie si¢ slawnym mezczyzng. Nie do konca mial
swiadomo$¢, kim bedzie, ale wiedzial, ze bedzie stawny w kazdych okoliczno$ciach.
Nie przewidzial jednak, jak wiele za t¢ artystyczng nieSmiertelno$¢ trzeba bedzie zaptacic.
Jak bardzo bedzie cierpial i ile upokorzen bgdzie musiat znies¢.

Czy mozna traktowa¢ chorobe afektywng dwubiegunowa jako efekt uboczny
niezwyklej wrazliwo$ci motywujacej artystow do ich tworczej pracy? Czy w wybitng
tworczo$¢ wpisane jest szalenstwo?

Juz Arystoteles w 350 roku p.n.e. w swoim dziele Problemata pytal, jak to jest, ze ci,
ktorzy znaja filozofie, sztuke 1 poezje, sa3 melancholikami? Robert Schumann w czasach

najciezszych zmagan z wlasnym stanem umystu nie byt w stanie wspia¢ si¢ na wyzyny swoich

22 J. Rybakowski, op. cit.
2 M. Runco, Creativity, Annu. Rev. Psychol. 2004; 55: 657-87.
24 A. M. Ludwig, The Price of Greatness: Resolving the Creativity and Madness Controversy, Guilford Press 1995.
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mozliwos$ci tworczych, jednakze wickszos¢ swych wybitnych dziet stworzyt, bedac w stanach
maniakalnych.

Nasuwa si¢ tutaj bardzo ciekawa alternatywa, pozwalajaca zada¢ kluczowe pytanie:
czy zaburzenia psychiczne stymulujg wybitng tworczosé, czy to jednak uprawianie sztuki
skutkuje zaburzeniami psychicznymi?

Prof. Ruth Richards, autorka ksigzki Everyday Creativity and New Views of Human
Nature: Psychological, Social, and Spiritual Perspectives, wyszczegolnia az piec
mechanizmow, ktore jej zdaniem wyjasniajg wzajemne wspotistnienie obu tych zjawisk.

e W pierwszym mechanizmie zaburzenia wspomagaja tworcow, ktorzy doswiadczajac
pobudzenia, kreuja w nim pomysty na cale dzieto, dopiero potem je dopracowujac.
Tak tworzyli W. A. Mozart czy J. S. Bach.

e W drugim wzorcu tworczos$¢ rodzi si¢ z zaburzen, jest wynikiem arteterapii, a chorzy
odkrywaja, ze ekspresja tworcza uwalnia ich od nagromadzonych emocji.

e Kolejny, trzeci wzorzec unaocznia fakt, ze depresja jest kosztem, jaki musi poniesc¢
tworca kreujacy dzieto. Gdy zaczyna tworzy¢, musi odizolowac si¢ od innych, zagubic
si¢ 1 zatraci¢ w tworzeniu, co powoduje, ze relacje z bliskimi ulegaja ostabieniu.

W czwartym wzorcu to nie sztuka, ale jej odbidr spoleczny powoduje depresje. Jesli to,

co stworzymy, spotka si¢ z negatywna oceng, lub przewidujemy, ze tak bedzie, wtedy

czujemy strach i odrzucenie. To moze w prostej linii prowadzi¢ do narastania zaburzen.

Robert Schumann nie byl uznawany za geniusza w swoich czasach. Publiczno$¢ wolala

podziwia¢ dzieta Mendelssohna, czy Beethovena. Dopiero starania J. Brahmsa i Zony

Schumanna Clary Wieck po $mierci kompozytora zaczely odmienia¢ jego pozycje

wsrod krytykow 1 publiczno$ci. Podobnie Vincent van Gogh, ktory sprzedat w zyciu

tylko jeden obraz i niedoceniony przez §wiat zmart w nedzy.

Zgodnie z pigtym mechanizmem istnieje czynnik, ktory wptywa zard6wno na tworczose,
jak 1 na zaburzenia. Sg to geny. ,,Geny sprawiaja, ze niektorzy sa podatni na zapadnigcie na
chorobe psychiczng. Ale nie u wszystkich rozwinie si¢ choroba, gdyz na powstanie zaburzen
psychicznych znaczacy wplyw ma tez srodowisko, w jakim dorastamy, a przebyta trauma czy
inne czynniki stresogenne moga »wyzwoli¢« chorob¢” — tlumaczy prof. Aleksander
Araszkiewicz?® Wtérne skutki choroby moga objawiaé sie zanizonym poczuciem wlasnej

wartosci 1 pragnieniem kompensowania go wybitnymi osiggni¢ciami, a takze nadmiernym

25 Prof. Araszkiewicz wraz z zong Alicja prowadzi w Bydgoszczy Centrum Zdrowia, Rozwoju i Kultury ,t.aznia
Miejska”; https://www.focus.pl/artykul/czygeniusz-moze-istniec-bez-szalenstwa?page=3
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zaangazowaniem Ww prac¢. Znéw Robert Schumann wpisuje si¢ w retoryke takiego
rozumowania. Jego dazenie do perfekcji doprowadzito do odwrotnego w zamierzeniach
kompozytora skutku. Przecigzona nadmiernym ¢wiczeniem reka ulegla  kontuzji
1 uniemozliwita Schumannowi karier¢ pianistyczng.

Wielu artystow tworzacych na wybitnym poziomie prowadzi tez ,,nichigieniczny” tryb
zycia. Angazuja sie catkowicie w dzieto, ktore wlasnie tworza, a bez kontaktu z rzeczywistoscia
rezygnujg na wlasne zyczenie z tego wszystkiego, czym zyja normalni ludzie. Odcinajg dostep
do energii zyciowej, zapominajg o jedzeniu, zaniedbuja relacje z rodzing i znajomymi.

Chory nie tylko cierpi, odczuwa Igki i wyniszcza swoj organizm permanentnymi
zmianami nastrojow. Dlugotrwate, uporczywe i czeste, bardzo trudne do leczenia stany
depresyjne popychaja chorujacych na nig ludzi do spadku aktywnosci i wydolnosci zawodowej,
introwertyzmu, a ostatecznie targni¢¢ na wilasne zycie.

Ta choroba obarczona jest chyba najwigkszym ryzykiem samoboéjstwa. Vincent van
Gogh cierpigcy na chorobe dwubiegunows, autor ponad o$miuset obrazoéw, z czego okoto
trzystu namalowal tylko w jednym roku podczas okreséw maniakalnych, zgingt $miercig
samobojcza. Sylvia Plath, autorka autobiograficznej powieSci o depresji Szklany klosz,
wielokrotnie hospitalizowana psychiatrycznie, po kilku prébach samobdjczych w koncu
osiggneta swoj cel 1 finalnie nie udalo si¢ jej uratowac. John Gartner w swojej ksigzce
Hipomaniczny skraj opisuje Krzysztofa Kolumba, Steve’a Jobsa, Teda Turnera, zmagajacych
si¢ z choroba dwubiegunowa afektywna. Autor ksigzki Dotknieci ogniem, Kay Redfield
Jamison opisuje stricte kreatywng strong tej choroby, wymieniajac Mozarta, Beethovena, van
Gogha jako jednych z najwybitniejszych tworcow dotknigtych depresjg maniakalng. Lista jest
dhuzsza, bo do tego ,.elitarnego grona” artystow dotaczaja: Virginia Woolf, Marilyn Monroe,
Janice Joplin, Ernest Hemingway, Stanistaw Witkiewicz czy Jerzy Kosinski. Wszyscy
wymienieni zakonczyli swoje zycia samobojstwem, najprawdopodobniej w wyniku zaburzen
psychicznych. Robert Schumann, ktéry zostat odratowany podczas proby samobodjczej, jest
tutaj kolejnym przykladem genialnego tworcy nieumiejgcego opanowac silnych stanow

emocjonalnych, ktore catkowicie zawtadnety jego psychika.
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ROZDZIAL 111

3.1 Psychika: Mistrz Raro, Florestan, Euzebiusz czy Robert Schumann

O ztozonosci psychiki Roberta Schumanna moze $wiadczy¢ fakt, iz uzywat réznych,
ponad trzydziestu pseudonimoéw artystycznych, odwotujac si¢ do swoich wewngtrznych,
bardzo odmiennych, a wystepujacych jednoczesnie sfer odczuwania. Te najczesciej uzywane
to Mistrz Raro, Florestan 1 Euzebiusz — trzy odrgbne postaci o odmiennych osobowos$ciach
tworzace trzy roézne ja zamknigte w jednym ciele i umysle. Pseudonimami postugiwat si¢ do
przedstawiania réznych perspektyw dziet. I tak Florestan byt uciele$snieniem namigtnego,
a Euzebiusz samodzielnego Schumanna. Mistrz Raro natomiast petnit niejako funkcj¢ doradcy.
Kto$ moglby pomysle¢, ze ma do czynienia z psychicznie odmiennymi osobowo$ciami. Nawet
zona Clara nie ukrywala probleméw ze zrozumieniem mocno kontrastujacych ze soba
zachowan meza. Listy, ktore pisal do niej jeszcze przed $lubem, zdumiewaja swoja
antynomicznos$cig. W tych samych wierszach listu potrafit zaskakiwaé entuzjazmem 1 sila,
by za moment przyodzia¢ stowa w chiod i dystans.

Skrajnie biegunowe wydaje si¢ cale zycie Schumannow. Mitos¢ kompozytora do Clary
ewidentnie wskazuje na uczucie dwubiegunowe. Czysta, silna i pigkna nami¢tno$¢ skierowana
wrecz do nierealnej, wzniostej osoby, pod wptywem kontaktu z rzeczywistoscig absolutnie si¢
zmieniata.

O negatywnych stanach emocjonalnych Schumanna mogg $wiadczy¢ fragmenty
z listéw Clary podczas wspdlnej podrozy do Rosji: ,,Robert w 16zku. Stan ciezki, poniewaz
czuje si¢ bardzo staby [...]. Wmowit sobie, Ze juz wigcej nie wstanie, ze ma goraczke nerwowa
1 temu podobne. Bylam w okropnym potoZeniu, musialam dawaé koncerty, pozostawiajac

Roberta pod opieka naszego woznicy”?°.

26 M. Asikainen, T. Samerek, Chopin — Schumann. U #rédet romantycznych inspiracji, Zeszyty Naukowe 32,
Akademia Muzyczna w Gdansku 2000, s. 49.
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Kolejne dwa dni podrozy sygnalizuje zupetnie odmiennym wpisem: ,,Robert poczut si¢
lepiej. Wrocita mu rados$¢ zycia”. A znéw kilka dni pozniej opisuje samopoczucie m¢za tak:
,,Robert w apatycznym nastroju — bolaty go wszystkie stawy”?’.

Amplituda emocjonalna i nieumiej¢tno$¢ zapanowania nad uczuciami byta problemem
zarowno dla otoczenia, jak 1 samego Schumanna. Trudno jest zy¢ w dualizmie emocjonalnym
1 do wszystkiego mie¢ stosunek: kocham i nienawidze. Schumann walczyt o stabilno$¢ swoich
emocji, bronit si¢ przed uczuciami. Nie bylo granicy pomigdzy S$wiatami zewne¢trznym
1 wewngtrznym, permanentnie $wiat emocjonalny zachodzit na ten zawodowy 1 odwrotnie.
Zupehnie zaskakuja odnotowane wydarzenia rodzinne, emocje i uczucia, jakie wywolaly wizyty
bliskich w jednym zestawieniu ze skrupulatnymi rachunkami za positki czy fryzjera.
Purystycznym dbaniem o ubidr, menu, czy precyzyjna doktadnoscia zalecen wydawanych
gospodyni kompozytor nie wpisywal si¢ w wyobrazenie artysty epoki romantyzmu. Mozna
odnie$¢ wrazenie, ze w tych skrupulatnych czynnosciach powtarzanych kazdego dnia celowo
krystalizowat nieujarzmione emocje i Iek przed nieznanym. W liscie do Mendelssohna pisat:
»Kazde wychylenie si¢ poza ustalone normy codziennego zycia zbija mnie z tropu i wprowadza
w nastrdj chorobliwego podniecenia™?®.

Schumann miat przeczucie, ze to nieznane co$, przed czym si¢ bronit, i tak predzej czy
pO6zniej nieuchronnie nastgpi. W 1850 roku, gdy Schumannowie przenosili si¢ do Diisseldorfu,
kompozytor tak komentowal obecno$¢ dwoch klasztoréw zenskich i jednego domu dla
psychicznie chorych: ,, Te pierwsze mato mnie obchodza, ale ten drugi nie jest mi przyjemny”%’.

Niepokojem przepetniaty go wszelkie wzmianki o problemach psychicznych.
Ten niepokd) w zyciu Schumanna nabrzmiewat systematycznie — od leku przed nadej$ciem
czego$ nieodwracalnego az po stan bezposredniego zagrozenia, gdy to, co nieuniknione,
wlasnie si¢ spetnia. Ten lgk zdominowatl wszelkie pozytywne uczucia Schumanna:
»Przerazajace cmentarzysko unicestwionych marzen, sen $mierci z krwawymi zjawami, ogrod,
w ktorym rosng tylko cyprysy 1 wierzby ptaczace, niemy teatr z ptaczacymi postaciami. O Boze,
przeciez to on, $wiat!”?,

Takie wyobrazenie rzeczywisto$ci odsuwato jej realnos¢ od swiadomosci kompozytora
1 popychalo go w blizej nieokreslone istnienie na pograniczu dwdch swiatéw: rzeczywistego

1 nierealnego. Bardzo doktadnie uwidacznia si¢ to w cyklu piesni Dichterliebe, gdzie starannie

27 Tamze, s 50.
2 Tamze, s 50.
2 Tamze, s 51.
30 H. Swolkien, op. cit., s. 24.
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dobrana poezja i z perfekcyjna intencja uzyty akompaniament fortepianu ujawniajg t¢ batali¢
rzeczywistego i urojonego $wiata w duszy Shumanna.

Rozczarowanie §wiatem realnym pozwalato mu ucieka¢ w ten wtasny, wewnetrzny byt,
ktory go przeciez nie ograniczat i nie przygnebial, w ktorym w odréznieniu od otaczajacej
rzeczywisto$ci mogt sie realizowa¢. Ambicje mtodosci spetzty na niczym, gdy przekonany
0 swoim wybitnym talencie przeforsowat nicodwracalnie r¢gke 1 zamknat przed soba droge do
wirtuozowskiej kariery. Byt to moment ogromnego rozczarowania, o czym §wiadczy fragment
listu do Clary: ,,[...] Nieszcz¢sliwy czulem si¢ — wlasnie tutaj — z racji mej chorej reki. Powiem
ci, z r¢ka u mnie coraz gorzej. Czgsto skarzylem si¢ niebu i pytalem: Boze, czemu mnie to
wlasnie uczynite$3!.

Roéwniez jako kompozytor Schumann nie mial szcze$cia. W pierwszej potowie XIX w.
we wszystkich salach koncertowych Europy dominowat preferowany lekki i promienny styl
brillante. Tworczo$¢ Schumanna, gleboka, wysublimowana i intelektualnie wyszukana,
zupelnie nie wpisata si¢ w gust odbiorcéw. Nie dziwi wiec fakt, ze kompozytor czut si¢ zupelnie
niezrozumiany 1 odrzucony. Sytuacj¢ dodatkowo komplikowala ogromna popularno$¢ zony
kompozytora, Clary. Jako $wiatowej stawy pianistka brylowala na europejskich salonach,
a Schumann niestety musial zaakceptowaé role¢ zaledwie me¢za znanej artystki.
Dom utrzymywata w zasadzie Clara, a maz, wydaje si¢, byt dla niej niejednokrotnie po prostu
cigzarem, o czym moga $§wiadczy¢ jej stowa: ,,Moja gra znowu odsuwa si¢ na dalszy plan,
co zwykle ma miejsce, gdy Robert komponuje. Przez caly dzien nie znajduje si¢ dla mnie ani
jednej chwilki, abym przynajmniej nie pozostawata w tyle”>2,

Problemy kompozytora ze znalezieniem pracy wynikaly z jego postepujacego
oderwania od rzeczywistosci. Nie udalo mu si¢ uzyska¢ posady kierownika artystycznego
1 dyrygenta w Lipsku, a takze utrzymac¢ stanowiska kapelmistrza orkiestry w Diisseldorfie,
ktore objat w 1850 roku. Czlonkowie orkiestry nie akceptowali chwiejno$ci emocjonalnej
swojego dyrygenta. Wizje artystyczne, ktére tworzyla jego cierpigca psychika, byly
niezrozumiate dla muzykow, co powodowato erupcje gniewu 1 nastepujace po nich stany apatii
zupelnie nieprzynalezne do danej sytuacji.

Coraz czeéciej tracit kontrole nad stanem $wiadomosci i uciekal w $wiat
komponowania, aby nie mierzy¢ si¢ z wszelkimi niepowodzeniami. Wycofujac si¢ z interakcji

emocjonalnych z otoczeniem, uciekal od rzeczywistego swiata do wlasnego, coraz bardziej

31 M. Asikainen, T. Samerek, op. cit., s. 51.
32 Tamze, s. 52.
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nierealnego 1 autystycznie niezwyktego. Znoéw warto zaznaczy¢, jak Dichterliebe koncentruje
w szesnastu kompozycjach t¢ chwiejno$¢ emocjonalng i niepewno$¢ uczuciowa kompozytora.
Idealna mito$¢ w zyciu nie istnieje, gdyz mozliwa jest jedynie w fikcyjnej, urojonej w sercu
artysty krainie.

W lutym 1853 roku u Schumanna nastapita nieodwracalna zmiana i §wiaty realny oraz
fikcyjny przeniknety si¢ nawzajem. Clara wspominata: ,,M0j biedny Robert cierpi straszliwie.
Wszystkie hatasy przemieniaty si¢ dla niego w muzyke, i to — jak twierdzit — we wspaniatg
muzyke, z cudownymi instrumentami o brzmieniu nigdy niespotykanym na ziemi.
Ale naturalnie podniecalo go to niestychanie. Lekarz o$wiadczyl, Zze nie jest w stanie mu
pomoc. Powtarzat wielokrotnie, ze jesli to nie ustanie, postrada rozum. Zaburzenia stuchowe
tak si¢ rozwingty, ze slyszy on obecnie wielkie utwory symfoniczne, jakby byty wykonywane
przez pelng orkiestre, od poczatku do konca, a ostatnia nuta rozbrzmiewa tak dtugo, dopdki
nowy utwor nie zarysuje si¢ w jego wyobrazni. Nadszedt ranek, a wraz z nim przerazajaca
zmiana. Glosy anielskie przemienity si¢ w gltosy demonow, ktorym towarzyszyta potworna
muzyka. Glosy te upewnity go, Ze jest grzesznikiem i chciaty go zawlec do piekta™,

Jego stan zamienit si¢ w prawdziwy kryzys nerwowy. Schumann walczyt, uciekajac
w prace, lecz ostatecznie z powodu czestych standw agresji, stajac si¢ niebezpiecznym dla
otoczenia, a zwtaszcza dla najblizszych, po nieudanej probie samobdjczej udat si¢ na wlasne
zyczenie do kliniki dla psychicznie chorych w Endenich pod Bonn. Tam w samotnosci i ciszy
oczekiwat ze spokojem jedynego ratunku i wyzwolenia, jakim byta §mier¢.

Swiadoma tego, przez jakie cierpienie jej maz przechodzit, Clara, obecna przy jego
$mierci, wspominata: ,,wszystkimi uczuciami sktadatam dzigki Bogu za to, ze go wreszcie
wyzwolil, a gdy klgczatam przy jego 16zku, czutam si¢ jak uswigcona, jakby jego pigkna dusza
przemkneta obok mnie, ach czemuz nie zabrata mnie ze sobg. Widzialam go dzi$ po raz ostatni
— troche kwiatow potozytam mu koto gtowy — zabrat ze sobg mojg mito$é™34.

Muzyka stata si¢ dla Schumanna emanacjg refleksji, wiclowymiarowym sposobem na
sformutowanie tego, czego niejednokrotnie stowami okresli¢ si¢ nie da. Dawata wolnos¢
1 skupiata w sobie dwa §wiaty, na pograniczu ktorych zyt kompozytor przez cate swoje doroste
zycie — $wiat realny 1 ten glgboko schowany w jego psychice. Dlatego trzeba traktowac jego

kompozycje jako osobiste, emocjonalne wynurzenia, pelne delikatnych drobnych detali, ktore

3 Tamze, s 53.
3 Tamze, s 53.

28



czynig jego sztuke¢ tak bardzo unikalng. Aby w pelni zrozumie¢ jego muzyke, konieczne jest
przeniknigcie do wewnetrznego $wiata Roberta Schumanna.

Mistrz Raro, Florestan, Euzebiusz to Robert Schumann w jednej osobie. Naprzemiennie
bioragce wiladze nad umystem jednego cztowieka literackie pseudonimy pokazuja, z jaka
strukturg wrazliwos$ci spotykamy si¢ w przypadku tego artysty. ,,Choroba nie tworzy talentu,
ale moze go wyzwolié, spotegowal sity twoércze, nada¢ mu pigtno niepowtarzalnej
oryginalnos$ci. Sztuka tworzona przez osoby z zaburzeniami psychicznymi odstania nam nie
tylko 6w $wiat przezy¢ wewnetrznych ludzi chorych, lecz takze czastke naszego, bardzo
intymnego, prywatnego $wiata magii, absurdalnych mysli, fantazji, marzen sennych
i mechanizméw, do ktorych niechetnie przyznajemy sie nieraz nawet wobec siebie samych.”3?

Przy pomocy wykrytych u Roberta Schumana paraleli zachowan, z uwzglednieniem
standw psychotycznych, takich jak rozdwojenie osobowos$ci, autyzm, niekoherencja czy
labilno$¢ uczuciowa, a takze korzystajac z tekstow biograficznych artysty, przeprowadze

wlasng analize cyklu Dichterliebe.

3.2 Geneza cyklu

W najpigkniejszym miesigcu, maju 1840 roku, Robert Schumann przystapit do
komponowania cyklu piesni, ktory zaledwie tydzien pozniej ukonczyt i1 zatytutowat
Dichterliebe (Mitos¢ poety). Jest to dzieto o mitosci nieszczesliwej, cho¢ kompozytor stworzyt
je w roku dla siebie bardzo szczgsliwym — w roku matzenstwa z ukochang Clarg Wieck. ,,Temat
do$¢ nieoczekiwany, jak na czas, w ktorym zostat podjety [...]. W czasie wielkich nadziei na
szcze$cie z ukochang zong — wybor pada na teksty ze sfery leku™*S. Przypuszcza sig, ze Ow tytut
zostal zaczerpniety z wiersza Friedricha Riickerta: ,,Mito$¢ poety bywa zazwyczaj dotknigta
nieszcze$ciem. Bogowie! Pozwolcie mi mieé nadzieje!”?’. Ale to tylko przypuszczenia.
Niewatpliwe natomiast jest to, Ze erupcja twdrczosci piesniarskiej Schumanna nastgpita nagle
1 miedzy lutym a grudniem 1840 roku powstalo prawie 150 piesni. Skomponowal wtedy
wszystkie swoje cykle wokalne. Pie$ni pisat 1 przed 1840 rokiem i po, ale zadne z nich nie

doscignety szlachetnosci piesniarstwa tych napisanych wiasnie w 1840 roku.

35 Tamze, s 66.

36 D. Fischer-Diskau, Robert Schumann. Wort und Music. Das Wokalwerk, Stuttgart 1981 s. 80.

37 Fragment wiersza F. Riickerta ze zbioru Liebesfiiihling: ,,Dichterliebe hat eigenes Ungliick stets betroffen, /
Hohe Gotter, lasset mich das Beste hoffen!”
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Dziwi fakt tak niezwyktej ptodnosci artystycznej Schumanna w jednym tylko roku, jej
naglo$¢ 1 rozmiar. Z pewnoscig nastgpil jaki§ impuls, ktory by¢é moze spowodowaty silne
emocjonalnie wydarzenia w zyciu kompozytora. ,,Ach Klaro, c6z za blogos¢ pisac¢ piesni; tak
dtugo obywalem si¢ bez tego. Jakze tatwo mi to wszystko przychodzi, trudno mi to wyrazic,
a takze to, jak bardzo jestem przy tym szczesliwy [...]. Jest to muzyka zupelnie inna niz ta,
ktora jest niesiona wpierw przez palce; znacznie bardziej melodyjna i bezposrednia™>®

Kompozytor w swoisty dla siebie sposéb wybrat teksty z cyklu 65 wierszy Lyrisches
Intermezzo Heinricha Heinego z 1823 roku, ktore wchodzity pdzniej w sklad Ksiegi piesni®®.
Schumann odczytal i zinterpretowat teksty Heinego w bardzo specyficzny i osobisty sposob.
Pominat szereg wierszy, ktére nie przypadly mu do gustu, a w tych wybranych prézno by
szuka¢ tych traktujacych o mniej lub bardziej jawnej erotyce czy jakichkolwiek scenach
drastycznych.

W rekopisie, inaczej niz w pierwszym wydaniu, znajdowato si¢ dwadziescia catkowicie
skomponowanych piesni, z ktérych to kompozytor wybrat szesnascie i wydat pod wspolnym
tytutem Dichterliebe. Migdzy pies$nig czwarta Wenn ich in deine Augen seh a piata Ich will
meine Seele tauchen znajdowaty si¢ dwie z pominigtych piesni: Dein Angesicht, so lieb und
schon® oraz Lehn deine Wang*'. W pierwszej z nich znajdujemy stowa o ,.krwistych ustach
ukochanej, ktore $mier¢ scatuje niebawem z krwi” oraz o ,,niebianskiej iskrze, ktora niebawem
zgasnie w naboznych oczetach”. W drugiej spokojnie mozna si¢ dopatrzy¢ metafory aktu
seksualnego.

Kolejne dwie z usunigtych finalnie z cyklu kompozycji znalazly swoje miejsce
pomigdzy dwunastg a trzynastg pie$nig. Tuz po przejmujacej Ich hab im Traum geweinet trzeba
by wedhug rekopisu wykona¢ dodatkowo Es leuchtet meine Liebe*?, ballade o zabitym przez

4 o balladowo-

olbrzyma na oczach ukochanej rycerzu, oraz Mein Wagen rollet langsam
scherzoidalnym charakterze.

Wszystkie cztery dodatkowe utwory, jak si¢ ogoélnie twierdzi, nie wyrdznialy si¢ same
w sobie niczym szczegolnym 1 by¢ moze dobrze si¢ stato, ze ostatecznie zabrakto ich w cyklu,

gdyz tworzytyby redundancje.

38 List kompozytora do Clary Wieck, 1840; cyt. za: D. Fischer-Diskau, op. cit., s.41.
3 Buch der Lieder, wydana po raz pierwszy w 1827 roku w Hamburgu.

40 Piesn wydana jako op. 127 nr 2, Drezno 1854.

4l Piesn wydana jako op. 142 nr 2, Leipzig 1858.

42 Piesn wydana jako op. 127 nr 3, Drezno 1854.

43 Piesn wydana jako op. 142 nr 3, Leipzig 1858.
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Szesnascie tekstow Dichterliebe dramaturgicznie stanowi odregbne dzielo stworzone
przez kompozytora, cho¢ ztozone z poetyckich miniatur Heinego. Schumann wybrat teksty tak,
aby na bazie powoli ptynacej fabuly przedstawi¢ odstaniajaca si¢ konkluzje, w kilku
momentach nabierajacg jakby dodatkowych emocjonalnych barw, ale sprowadzajaca si¢ do
dwoch stow: odrzucenie mitosci.

Caly cykl ma struktur¢ jednowatkowa, monodyczng i de facto skupia si¢ na opisie
przezy¢ skrajnych ,lirycznego ja”. Po euforii nastgpuje depresja, po uprzytomnieniu sobie
obecnosci kogo$ nastepuje strata. Naturalno$¢ i1 bezposrednio$¢ tego, co pozytywne
i przepelnione spontanicznoécig®*, zestawiona jest z odstanianymi z trudem, dopiero
w kulminacji poszczegélnych utworéw, ciemnymi momentami®’.

Dlaczego Schumann wybiera wtasnie te pie$ni z Lyrisches Intermezzo Heinego?
Teksty te prawdopodobnie najpeiniej odzwierciedlajg wnetrze kompozytora, targane skrajnymi
emocjami, a podniecane dodatkowo choroba, ktéra od wczesnych lat mtodzienczych uprzykrza
zycie artyscie.

W Dichterliebe Schumann dazy do uchwycenia nieuchwytnego momentu, btysku,
wrazenia, ktdre przez moment trwato 1 w sekundzie znikto, odeszto. Jak ujat to historyk piesni
R. Stricker, niektére z piesni Schumanna ,,s3 jak rzut oka, jak krzyk. Jak tancuch chwil
(I’enchainement de [’instant a I’instant). Kazda z nich — sama dla siebie”*.

W pierwszych czterech piesniach cyklu wszystko wydarza si¢ w przestrzeni
zewngtrznej. Kolejno przechodzimy przez cztery etapy percepcji tego, co przezywa podmiot
liryczny. Pierwszy etap jest pelnym nadziei 1 oczarowania wspomnieniem, przezywanymi
ponownie wspanialymi chwilami. To euforia 1 poetycki zachwyt wiosng, miesigcem majem,
ptakami i kwiatami (Mai, Vogeln, Blumen).

Kolejna faza i1 kolejne cztery utwory to wngtrze poety. Drastyczna polaryzacja
emocjonalna. Uprzytomnienie sobie swoich uczu¢ spotyka si¢ w sposob drastyczny
ze $wiadomoscig bycia odrzuconym. Wielkie rozczarowanie, cierpienie duszy 1 serca to
stwierdzenia powtarzane na przemian ze stowem mifos¢ (Seele, Herz, Liebe).

Nastepny etap to znéw ucieczka od skrytego gleboko w duszy niepokoju do $wiata
zewngtrznego w prozaiczng codzienno$¢. Poprzez ironiczne spojrzenie na wydarzenia podmiot

liryczny probuje przykry¢ bol 1 nostalgie za tym, co minglo, a stowa dziewczyna, mlodzieniec,

4 Por. np. piesn nr 1, Im wunderschonen Monat Mai, lub nr 5, Ich will meine Seele tauchen.
4 Por. np. piesh nr 7, Ich grolle nicht lub piesn nr. 8, Und wiissten die Blumen die kleinen.
4 R. Stricker, La melodie e le lied, Paryz 1975, s. 33.
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wesele, taniec z innym (Mddchen, ein Jiingling, Hochzeitreigen) jedynie podkreslaja
swiadomo$¢ straty ukochanej osoby.

Ostatnia czg$¢ to utwory z pogranicza jawy i1 snu z pewnego rodzaju finalnym katharsis,
w ktorym to podmiot liryczny Swiadomie rozstaje si¢ z niespetniong wizja odwzajemnione;j
mitosci. Stowa: kraina szczescia, sen (Wunderland, Traum) mieszaja si¢ ze stowami: mitos¢
1 cierpienie (Liebe und Schmerz).

Te wszystkie szesnascie piesni to podréz wraz z kompozytorem przez kraing naiwne;j
nadziei, przez utrat¢ ztudzen, pozniej dystans i ucieczke w absurdalny oniryzm, by na koniec
powrdci¢ do dobrze znanej codziennej rzeczywistosci.

Bardzo ciekawe jest ustosunkowanie Schumanna do tych momentow liryki Heinego,
w ktorych poeta posuwa si¢ do ironii. Przyktadowo w szostej piesni w cyklu zatytutowane;j
Im Rhein oraz ostatniej Die alten, bésen Lieder, w ktorych u Heinego pojawia si¢ ton ironiczny,
Schumann ucieka w persyflaz, sarkazm i udawany patos, ktory nie przynalezac do jednolito$ci
stylu Dichterliebe, niczym maska dystansuje prawdziwe emocje kompozytora do opisanej
rzeczywistosci. Te emocje, ktorymi kompozytor operuje w swoim dziele, mozemy podzieli¢

na cztery kategorie: intymno$é, nastrojowos¢, ingresywnos¢ i ulotnos¢®’.

47 Cykle piesni ery romantycznej 1816-1914: interpretacje pod red. Mieczystawa Tomaszewskiego, Krakow, AM
1989, s. 38.
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ROZDZIAL IV

4.1 Swiat zewnetrzny — oczarowanie

Kazda z szesnastu kompozycji tworzacych cykl Dichterliebe ma swoja odrebng forme
i niepowtarzalng charakterystyke zaré6wno emocjonalng, jak i stylistyczng. Cykl mozna
podzieli¢ na cztery czeSci emocjonalne: intymnos$¢, nastrojowos¢, ingresywno$¢, oraz
ulotno$é*®, a takze na cztery stany §wiadomodci: §wiat zewnetrzny — oczarowanie, wnetrze
poety — rozczarowanie, rzeczywisto$¢ — ironiczna nostalgia oraz pogranicze jawy i snu,
prowadzace do finalnego katharsis. To do$¢ bogate spektrum uczu¢ i emocji jak na jeden cykl
piesni.

Schumann szczegdlnie sugestywnie maluje stowne nastroje przy pomocy stylistycznej
roli fortepianu, nierzadko zastgpujacego glos w przewodniej roli narracyjnej pianistyczng
narracja w piesniach. Nie dziwi ten fakt, zwazywszy na niespetnione, pianistyczne pragnienia
kompozytora. Wydawaé by si¢ moglo, ze tekst poetycki w nie do$¢ wystarczajagcym
emocjonalnie stopniu satysfakcjonuje Schumanna i ten, przy pomocy fortepianu, zmuszony jest
dopowiedzie¢ glebsza nastrojowo historie¢, wchodzac w ten sposob prosto w najintymniejsze,
w mniemaniu samego kompozytora, zakamarki psychiki cztowieka. Intymnos¢ przejawia sig
w poszczegblnych piesniach tego cyklu jako bezpretensjonalna 1 naturalna szczero$é
wypowiedzi. Mozna z ogromng doza pewnosci stwierdzi¢, ze Dichterliebe jest osobistym
wyznaniem kompozytora, ujawnieniem jego witasnych uczu¢ w sposob otwarty, subtelny
1 nienachalny. Sama poezja Heinego nie bylaby w stanie tak silnie 1 glgboko przemoédwic,
jak wersja wzbogacona o muzyke i zaproponowana przez Schumanna jako cykl. Ta ,,intymno$¢
muzycznego wyrazu [...] stoi w bezposrednim zwigzku z osobistym stosunkiem kompozytora
do muzyki. Tak pojmowana 1 tak przekazywana muzyka odbija podmiot. W tym aspekcie
muzyka nie jest juz do pomyslenia jako rzemiosto”*’. Do takiego wniosku dochodzi August

Gerstmeier w monografii pie$ni Schumanna.

4 Tamze, s. 38.
4 A. Gerstmeier, Die Lieder Schumanns, Tutzing 1982, s. 51.
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Skomponowanie wszystkich piesni zajmuje Schumannowi zaledwie tydzien,
a dokonuje tego w maju 1840 roku. Jakiz inny miesigc moze by¢ wybrany na stworzenie silnej
emocjonalnie, romantycznej kompozycji niz maj? Ciekawe, czy kompozytor mial w glowie
pomyst na Dichterliebe juz wczesniej 1 czekat na nadejécie maja, czy tytul pierwszej piesni
cyklu jest zupelnym przypadkiem. Na podstawie wielu badan wiadomo, Ze nic w sztuce
Schumanna nie byto przypadkowe i zapewne 6w majowy czas powstania Dichterliebe byt
zainspirowany tekstem rozpoczynajacej cykl kompozycji.

Od pierwszych taktow Im wunderschonen Monat Mai, czyli pierwszej piesni cyklu,
poprzez czwarta kompozycje Wenn ich in deine Augen seh, a takze trzynastg Ich hab im Traum
geweinet, po konczace cato$¢ dzieta ostatnie takty Die Alten bosen Lieder pojawia si¢ gigboka
wrazliwo$¢ 1 romantyczna intymnos$¢. Kompozytor zarowno rozpoczyna, jak i zamyka swoje
dzielo petla dzwiekéw pelnych kameralnej, subtelnej delikatno$ci, tempami osadzonymi
1 powsciggnietymi, $ciszang dynamikg i naturalno$cig brzmien. ,,U Schumanna intymnos¢ nie
jest wiec konstytuowana ani przez funkcje¢ typowo estetyczng utworu — autoteliczna, ani przez
czysto ekspresywna, lub apelatywna, lecz przede wszystkim przez funkcje fatyczng”™°.

Skupiajac si¢ na utworach, ktére szczodrze, zar6wno poeta, jak 1 kompozytor
obdarowali romantyczng intymnoS$cia, postaram si¢ je scharakteryzowaé i ocenié, aby lepiej
zrozumie¢ intencje Schumanna w doborze poezji, srodkéw wyrazu i takiej, a nie innej
kolejnosci utworéw w cyklu.

Dichterliebe rozpoczyna bardzo niewinna i prosta piesh Im Wundershonen Monat Mai
(W cudownym miesigcu maju). Jest to piesn zwrotkowa, a zatem najprostszy znany rodzaj
piesni, gdzie kazda ze zwrotek wiersza opracowana zostala w ten sam muzyczny sposob,
a dodatkowo kompozytor uzywa tego samego rodzaju akompaniamentu w pierwszej i drugiej
zwrotce. Podkres§la w ten sposob prostote i niewinno$¢ tematu poruszanego w teksécie piesni.
Nieskazitelno$¢ 1 $wiezo$¢ pierwszych mitosnych uniesien opisanych w wierszu wzbogacona
jest tu prosta, lecz urzekajaco pigkng melodig. Wiersz przedstawia motyw rozkwitu uczué

kochanka w cudownym miesigcu maju, w ktérym cata przyroda budzi si¢ do zycia.

W przeslicznym miesigcu maju,
Gdy tryska kwiat z ziemi tona,
I w sercu mojem zakwitly

Pierwszej mitosci nasiona...

50 Cykle piesni ery romantycznej 1816-1914, op. cit., s. 39.
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W przeslicznym miesigcu maju,
Gdy ptasze spiewa z zapatem,
1 ja mych uczu¢ wybrance

Wszystkie pragnienia wyznatem...”!

Z uwagi na tematyke, gdzie liryczne ja wyznaje mito$¢ swojej ukochanej, charakter tego
tekstu jest niezwykle konfesyjny 1 osobisty.

Juz na wstepie zadziwia fakt, ze kompozytor rozpoczyna caty cykl tonem
nicharmonicznym, jakby chcial odstoni¢ woal jakiej$ fikcyjnej, dziejacej si¢ poza $§wiatem
realnym rzeczywistosci. Ta irrealna rzeczywisto$¢ jest cechg charakterystyczng catej
tworczosci Schumanna, ale tutaj, w potaczeniu z odpowiednio dobrang poezja, jasno widac,
jak bardzo kompozytorowi zalezato na stworzeniu tego iluzorycznego stanu $wiadomosci,
zawieszenia w nierzeczywistym bycie i poszukiwaniu idealnego, lecz nieistniejacego §wiata.
Schumann opdZnia osadzenie tego utworu w konkretnej tonacji, az po moment wejscia glosu
solowego. To niezdecydowanie tonalne az do wej$cia glosu solowego jest znamienne. Czyzby
kochanek nie byt pewny tego, co chce powiedzie¢? Wstep piesni wprowadza celowo subtelny
niepokdj emocjonalny po to, by gtos solowy upewnit siebie i stuchacza w prawdziwe;j intencji
lirycznego ja. ,,W pierwszym, trzecim i piatym takcie dominuje tonacja b-moll, w drugim
1 czwartym fis-moll, dopiero w szdstym takcie to linia wokalna pewnie zarzadza tonacj¢ A-dur
na tek$cie Monat Mai, poprzez pasaz fis-gis-a>>”.

Od pierwszych nut Schumann wprowadza naprzemienne arpeggia harmoniczne, ktore
poteguja owo poczucie nierzeczywistosci. Takze szczegolne zastosowanie na koncach frazy
wiodacego tonu E, co sktania poprzedzajace go G i F do naturalnego rubata (przyktad nutowy
1), nadaje frazom niewymuszonego, marzycielskiego klimatu, potegowanego przez uzycie

rytmicznych antycypacji w prawej rece fortepianu.

3! https://pl.wikisource.org/wiki/Intermezzo (Heine, t%C5%82um. Kraushar)

H. Heine, Intermezzo, thum. Aleksander Kraushar. W mojej analizie korzystam z thumaczenia A. Kraushara we
wszystkich szesnastu piesniach.

S2W. Apel, Pitch, Harvard Dictionary of Music, Cambridge, 1955.
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Przyktad nutowy 1%, Piesn nr I — Im wunderschonen Monat Mai, takty 1-4.

Tym samym subtelnie aranzuje romantyczny akcent, zanim jeszcze glos rozpocznie
swoja fraze. Partia gtosu wyrdznia si¢ przyjemna, wrecz pickna melodyka, a ptynaca kantylene
dodatkowo podkresla spokojny, melancholijny i intymny nastr6j wiersza Heinego. Szczegolnie
zwraca uwage rola appoggiatur w obydwu zwrotkach, uzyta w celu zaakcentowania
poszczeg6lnych stow (Herzen — serce, aufgegangen — urzeczywistni¢, gestanden — wyznac

i Verlangen — pozgdanie) (p. nut. 2). Appoggiatury nadajg lekkosci i zmuszajg wokaliste

do znalezienia dodatkowego, jakby jasniejszego koloru w glosie.
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Fortepian w umiarkowanym tempie kontynuuje arpeggiowy akompaniament,

aczkolwiek niewielkimi, celowo wprowadzonymi dysonansami, subtelnie, lecz bardzo

Przyktad nutowy 2. Piesn nr | — Im wunderschénen Monat Mai, takty 8-12.

53 Wszystkie przyklady nutowe podane w niniejszej pracy naukowej dotycza cyklu 16 piesni pt. Dichterliebe, op.

48 Roberta Schumanna. Wydawnictwo Leipzig: C. F. Peters, n.d. (1844). Plate 2867 a, b.
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konsekwentnie odrdznia nastrdj akompaniamentu od tego wprowadzonego przez gtos. Czy to
mozliwe, ze Schumann zapowiada od pierwszych taktow majace nastapi¢ juz wkrétce
rozczarowanie mitosne? Ciekawi fakt, ze w partii fortepianu tonacja nie jest ewidentnie
okreslona przez caty czas trwania utworu. Raz tendencyjnie zmierza w kierunku fis-moll,
w innych momentach pewnie brzmi jako A-dur. Kompozytor celowo nie decyduje si¢ na
konkretne umiejscowienie utworu w tonacji az do samego konca, podtrzymujac w
akompaniamencie nastrdj niepewnosci 1 nierealnosci. Gtos natomiast, od samego poczatku
poruszajac si¢ w tonacji A-dur, ewidentnie zaprzecza melancholicznemu niepokojowi partii
fortepianu.

Ten brak przejrzystej tozsamosci emocjonalnej w utworze dodatkowo potgguje
tajemnicze zakonczenie pie$Sni w pewnym tonalnym zawieszeniu. Te¢ pierwsza z szesnastu
piesni cyklu kompozytor konczy stowami Sehnen und Verlangen, co oznacza ,tesknote
i pragnienie”, 1 zawiesza je, postugujac si¢ dominantg fis-moll, a nastepnie rozpoczyna
ku zaskoczeniu kolejng piesn w A-dur. Owo Sehnen und Verlangen jest teraz wokalnym echem
appoggiatury z pianistycznego otwarcia piesni. I tak samo jak zawieszony zostaje tok
harmoniczny i melodyczny, gdyz kompozytor unika powrotu na tonike, tak i nierozwigzany,
niedopowiedziany pozostaje tekst wiersza. Kompozytor robi to w sposdb zamierzony, a brak
wyraznego zakonczenia piesni ewokuje niejako pojecie nieskonczonosci. Nieubtagany,
permanentnie trwajacy przeptyw czasu zamienia si¢ w nieokre$lone trwanie. Schumann
podkresla nastroj zawieszenia w jakiej$ niepewnosci, chcac zmusi¢ do oczekiwania na to, co si¢

dalej wydarzy (p. nut. 3).
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Przyktad nutowy 3. Piesn nr I — Im wunderschénen Monat Mai, takty 23-26.
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Najciekawszg 1 niezwykla cecha charakterystyczng kolejnej pie$ni, Aus meinen Trdnen
sprieflen (Z tez moich kwiatek wyrasta), jest fakt, ze Schumann nie daje szansy glosowi
zakonczy¢ zadnej z czterech fraz, z ktorych ten utwor si¢ sktada. Pierwsze trzy frazy konczy
fortepian, powtarzajac identyczng figure rytmiczno-muzyczng jak w poprzedzajacym takcie,

skracajac jedynie ostatnig ¢wierénute do szesnastki, aby zacza¢ od przedtaktu nowa fraze

(p. nut. 4).
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Przyktad nutowy 4. Piesn nr Il — Aus meinen Trédnen spriefien, takty 1-8.

Jedynym wyjatkiem jest koncowa sekwencja, gdzie kompozytor pozwolil glosowi
harmonicznie zakonczy¢ fraze, ale fortepian i tak powtarza ostatnie dwie nuty z partii glosu i to

dopiero konczy calg piesn (p. nut. 5).

Przyktad nutowy 5. Piesn nr Il — Aus meinen Trdnen spriefien, takty 12-17.

Kompozytor przez taki zabieg literalnie oddaje fortepianowi funkcje cenzora stow
poezji. Zndw nieodparcie pojawia si¢ Schumann jako pianista, ktory nie do konca chce odda¢

glosowi $piewajgcemu stowa wiersza wyrazenie wlasciwej intencji w nim zawartej.

Z tez moich kwiatek wyrasta,

Swiezuchny jak ranna rosa...
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A z moich westchnien ulata

Stowikow chor pod niebiosa...

Jesli mnie kochasz aniele
Kwiatkow ci moich uzycze —
A nad twem oknem — co rano

Ustyszysz chory stowicze...

Ciekawa jest roOwniez pojawiajaca si¢ niepewno$¢ wyrazona uzyciem zdania
warunkowego: Und wenn du mich lieb hast, Kindchen (I jesli mnie kochasz, aniele). Czyzby
poeta nie byt do konca pewien, ze ukochana darzy go uczuciem? Niewatpliwym warunkiem do
zaistnienia sytuacji obdarowania ukochanej kwiatami i $piewnym chorem ptakow jest jej
mito$¢. Schumann nie jest tej mito$ci pewien i nie pozwala w nig do konca uwierzy¢ uwaznemu
stuchaczowi.

Zardwno pod wzgledem tekstu, jak 1 harmonicznie piesnh jest zaskakujaco
nieskomplikowana, z akompaniamentem poruszajacym si¢ w niezwykle waskim spektrum
skali, najmniejszym ze wszystkich pie$ni cyklu. Przez takie restrykcyjne uzycie skali
w akompaniamencie glos i fortepian brzmig niecodziennie ubogo jak na oczekiwania wzglgdem
romantycznej piesni artystycznej. Takie, a nie inne uzycie srodkdw wyrazu przez kompozytora
ukazuje jego wrazliwos¢ na tekst 1 calkowite skupienie si¢ na wlasciwym kolorycie
1 emocjonalnosci utworu. Te¢ emocjonalnos¢ Schumann podkreslit kilkoma drobnymi
westchnieniami lewej reki akompaniamentu, wyrazonymi pod postacig opadajacego pasazu

W pierwszym, pigtym i dziewiatym takcie piesni (p. nut 6).

Przyktad nutowy 6. Piesn nr Il — Aus meinen Trdinen sprieffen, takty 1-9.
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Niewielkim, lecz waznym detalem jest zastosowanie w partii glosu, w jednym jedynym
momencie utworu figury rytmicznej 6semka z kropka — szesnastka podkreslajacej stowo
deinem (twoim) we frazie und vor deinem Fester soll klingen — a nad twem oknem co rano
(ustyszysz chory stowicze). Kompozytor wyrdznit stowo twoim, aby byto klarowne, do kogo
poeta adresuje swojg mito$¢ poprzez t¢ stowicza piosenke (p. nut. 5).

Po dwoch poczatkowych, wolniejszych w tempie i utrzymanych w melancholijnym
1nieco dwuznacznym wyrazowo klimacie piesniach wrecz zaskakujaco pojawia si¢ peten
charakteru, szybki i krociutki utwér Die Rose, die Lilie, die Taube, die Sonne (Roza i lilia,

golgbek i stonce).

Roza i lilia, golgbek i stonce:

To byly ongi mej mitosci gonce...

Juz ich nie kocham — lecz kocham jedynie
Piekng, milutkq, mych marzen boginig,

Bo ona sama jest mitosci szczytem...

Jest rozq, lilig, golgbkiem i switem...

Tempo tej piesni jest szybsze niz ktorejkolwiek innej w cyklu, co pozwala dostrzec, jak
duze znaczenie dla kompozytora ma detal i precyzja. To, co buduje forme piesni Die Rose, die
Lilie..., to staly rytmiczny motyw. Poprzez dynamike, artykulacje i sposob prowadzenia frazy
kompozytor uzyskuje niezwykla lekkos¢ 1 uczucie ulotnosci. Fortepian prowadzony jest

w ruchu szesnastkowym, gdzie lewa rgka uzupeinia i kontrapunktuje gtos solowy (p. nut. 7).
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Przyktad nutowy 7. Piesn nr Il — Die Rose, die Lilie, die Taube, die Sonne, takty 1-5.

Poczatkowe takty pelne niemal filigranowych, drobno wykonywanych nut,
prowadzacych lini¢ w ruchu sekundowym, opowiadajg pokrotce o dawnej rozkosznej mitosci
poety do kwiatow, ptakow 1 promieni stonecznych oraz o odej$ciu owego uczucia na rzecz tej
najlepszej, najczystszej, najdrozszej, jedynej kobiety. Ona teraz jest obiektem jego wszystkich
westchnien. Po o$miu taktach odchodzi dziecigce zauroczenie Swiatem, a pojawia si¢ dojrzale
uczucie nie chlopca, a m¢zczyzny. Zmienia si¢ wtedy charakter akompaniamentu i gdy tekst
wiersza oznajmia, kim jest ukochana dla poety aller Liebes Wonne (jest mitosci szczytem),
drobny akompaniament w lewej rece z szesnastek zmienia si¢ na bardziej osadzony, 6semkowy,
wkracza w nizsze, petlniejsze brzmienia i sekwencyjnie schodzi w dot. W koncowych taktach
akompaniamentu prawa reka kontynuuje temat zapoczatkowany przez glos, a lewa po owym
sekwencyjnym zej$ciu w niskie rejestry konczy ten krociutki utwor efektem bijacych z oddali

dzwonéw w basie. Wszystko to sprawia wrazenie pospiesznego o$wiadczenia radosci
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1 szczescia. Jest to btysk momentu, uchwycenie nieuchwytnego, muzyka chwili. Dietrich
Fischer-Diskau tak opisat ten utwor: ,,Krotkie wyznanie szcze$cia wyrazone bez tchu™*,

Niektorzy wokalisci starajg si¢ wrecz wykonac te krociutka piesn na zaledwie jednym
oddechu. Chcg odda¢ charakter troche zartobliwy, a troche niemozliwy do zrealizowania.

Forma i rytm sg nie bez znaczenia w cyklu Dichterliebe. Czterowiersz Heinego, zwany
przez teoretykdw wersyfikacji strofg Heinego, ktorego poeta bez wyjatku uzyt we wszystkich
wierszach Lyrisches Intermezzo, ewidentnie zainspirowal Schumanna do stworzenia
opisywanego przeze mnie cyklu muzycznego w analogicznym stylu. Kompozytor opart forme
cyklu na czterofazowosci, polegajacej na ,,oczarowaniu i rozczarowaniu oraz ironii i onirii”>>.

W sktad kazdej z czterech faz wchodza cztery piesni:

1. Kazda pierwsza z kolejnych czterech grup jest forma wprowadzenia odpowiednio
w sfere wiosny, uczu¢, realno$ci i marzenia sennego.

2. Kazda druga piesn kazdej z czterech grup petni niejako funkcje dopeinienia wobec
tej pierwszej. Cho¢ wszystkie majg raczej zrdznicowany charakter, to wspolgraja
intermedialnie z reszta czterowierszy.

3. Wszystkim trzecim piesniom kompozytor nadat szczegodlny charakter. Spontaniczna
i ekspresyjna Die Rose die Lilie (nr 3), impulsywna i petlna dramatu Ich grolle nicht
(nr 7), sarkastyczna, z nutg wrecz agresywnej ironii Ein Jiingling liebt ein Mddchen
(nr 11) oraz nadrealistyczna Aus alten Mdrchen (nr 15).

4. Kazda czwarta pelni niejako funkcj¢ epilogu, rozstania z dang sfera i, z wyjatkiem
ostatniej piesni cyklu, przejscia do kolejnej fazy.

Schumann tak pisal o powigzaniach poszczegolnych tonacji z charakterem tekstu piesni:
,,Proste uczucia otrzymuja tonacje proste, uczucia ztozone dzieja si¢ raczej w tonacjach obcych,
ktére ucho zazwyczaj styszy rzadziej. [...] Fis zdaje si¢ by¢ punktem najdalszym, szczytem.
[...] Mozna wigc w biegnacym kole kwintowym obserwowac¢ wznoszenie si¢ i opadanie
uczués.

Wenn ich in deine Augen seh (Kiedy patrze w twoje oczy) to ostatnia z czterech

pierwszych piesni o charakterze spontanicznego wyznania.

54 D. Fischer-Diskau, op. cit., s. 30.

55 Cykle piesni ery romantycznej 1816-1914: interpretacje, op. cit., s. 44.

56 R. Schumann, Charakteristik der Tonarten, w: Gesammelte Schriften iiber Musik und Musiker, Leipzig 1854, s.
182.
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Gdy sie w twe cudne oczy wpatruje,
Nikng wnet moje cierpienia,

A gdy usteczka twoje catuje,

Boles¢ ma — w rozkosz si¢ zmienia.
Gdy cig aniele tule do siebie...

Rajskq sie¢ poje stodyczq...

Lecz kiedy szepczesz: ja kocham ciebie
Ach! Wtedy ptacze z goryczq.

W pierwszej frazie piesni, po stowach Augen seh (twoje oczy), fortepian powtarza za
glosem w uproszczonym kanonie jak echo te¢ sama melodi¢. Powoduje to po raz kolejny
poczucie tak bardzo charakterystycznej dla tworczosci Schumanna pewnej basniowosci, ktora
istnieje tylko w $wiadomosci podmiotu lirycznego. W calej piesni dominuja krystaliczne,
harmonijne akordy, a jednolite melodyjne ksztalty fraz dajg poczucie nietypowe;j jak do tej pory
w cyklu przewidywalno$ci, widocznej takze w nastroju wiersza, w ktérym poeta doznaje
uzdrowienia, calujac usta kobiety czy kladac glowe na jej piersi.

Melodramatycznie zalamuje si¢ nastr6j w stowach doch wenn du sprichst: ich liebe
dich! (lecz kiedy szepczesz: ja kocham ciebie!). Jest to pierwszy moment w cyklu, kiedy to
zardwno stowa wiersza, jak i akompaniament dobitnie zauwazaja istnienie konkretnej osoby,
w domysle — kobiety, jako w pelni §wiadomego uczestnika catego romansu. Nastepuje zmiana
w akompaniamencie z bardzo ciekawej, antyfonalnej polemiki z gtosem na zunifikowany
w intencji dialog, w ktérym to fortepian stwarza delikatng poduszke harmoniczng dla glosu.
Dodatkowo kompozytor stosuje w glosie 1 zdwaja w fortepianie appoggiature na stowie liebe

(kocham), wyrdzniajac to miejsce jako kulminacje¢ catej piesni (p. nut. §).
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Przyktad nutowy 8. Piesn nr IV — Wenn ich in deine Augen seh, takty 12-14.
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Nastepuje tu spotkanie dwojga wykonawcow piesni: glosu i fortepianu, w ktéorym to
glos ma pelne wsparcie fortepianu i pdzniejsze wyznanie poety, ze bedzie ,,ptaka¢ gorzko” —
so muss ich weinen bitterlich, jest wzruszajaco zilustrowane w fortepianie przez ttumione, niby

drzace akordy symulujace szloch (p. nut. 9).
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Przyktad nutowy 9. Piesn nr IV — Wenn ich in deine Augen seh, takty 15-21.

Takie akordy towarzysza glosowi przez cala piesn, jednakze w ostatnich taktach
znajduja dostowne i empiryczne osadzenie w kontekscie.

Pierwsze cztery pie$ni cyklu zdecydowanie odnosza si¢ poetycko i muzycznie do
kameralnej sfery uczu¢ kochanka. W ostatnich slowach 1 taktach tej czwartej piesni
spontaniczne wyznania pierwszych trzech nabierajg gestosci 1 koloru.

Melancholia, delikatno$¢, ulotno$¢, dziecigca wrgcz naiwno$¢ w rozumieniu
uczuciowos$ci, prostota formy poetyckiej 1 genialnie dopasowana do niej swoboda
1 prawdziwo$¢ formy muzycznej to atrybuty pierwszych czterech piesni cyklu Dichterliebe.
Rozedrgana emocjonalnie wrazliwo$§¢ kompozytora i niewymuszona sita poezji Heinego
wprowadzaja do Swiata zawieszonego miedzy rzeczywistoscig a fantazjg. W poszczegolnych
piesniach zarysowuja si¢ niczym fatamorgana obrazy z jednej strony klarowne, a z drugiej —
pozbawione mozliwosci faktycznego istnienia. Te utwory sg jak barwna tgcza, kuszaca
obserwatora abstrakcyjnym, chwilowym urokiem barw. Dobitnie podkresla to Schumann
w swych celowo niedokonczonych, zawieszonych akompaniamentach, w lekkosci frazy
zaznaczane] dynamika jedynie w kilku momentach kluczowych z punktu widzenia tekstu
poetyckiego. Te cztery pierwsze pies$ni sg preludium, namiastkag emocji, ktérymi Schumann

przygotowuje do kolejnego etapu cyklu.
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Rys. 3. Zeszyt nutowy Diechterliebe, strona tytulowa,
https://s9.imslp.org/files/imglnks/usimg/c/c9/IMSLP25011-PMLP12745-
Schumann_Dichterliebe 1st edition.pdf
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Rys. 4. Rekopis: Robert Schumann "Im wunderschénen Monat Mai",
https://www.omifacsimiles.com/brochures/schum_dich.html
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4.2 Swiat wewnetrzny — rozczarowanie

W kilku pie$niach cyklu Dichterliebe — Ich will meine Seele tauchen (nr 5),
Und wiissten’s die Blumen (nr 8), Hor ich das Lidchen klingen (nr 10), czy Am leuchtenden
Sommermorgen (nr 12) — mozna zauwazy¢ chyba najbardziej typowa dla epoki romantyzmu
kategori¢ emocjonalno$ci — nastrojowos¢. Charakteryzuje ja poetyczno$¢, rozmarzenie,
oniryzm, a stan zawieszenia, wycofania dynamiki i pewna jednostronnos$¢ fakturalna bardzo
czegsto wprowadzajg w nierealny $wiat.

Pod wzgledem muzycznym wsrod cech charakterystycznych Mieczystaw Tomaszewski
wymienia: ,,cofanie si¢ w dot kota kwintowego, preferencja dla subdominantowosci; rozbicie
warto$ci rytmicznych 1 ich bezposrednie wielokrotne powtarzanie, doj$cie do rozproszenia,
rozdrobnienia, rozpylenia dzwigkdw przy ich rGwnoczesnej monochronicznosci [...]; ptynnosé
zmian harmonicznych: przechodzenie z akordu na akord ze zmiang jednego dzwieku™>’.

Schumann, rozpoczynajac kolejng grupe czterech piesni w utworze Ich will meine Seele
tauchen (Kielichom lilii marzgcej), serwuje swoiste déja vu. Podobnie jak w rozpoczynajace;j
caty cykl pie$ni Im wunderschonen Monat Mai, gdzie kompozytor powstrzymat si¢ od jasnego

okreslenia tonacji utworu w pierwszych taktach, tak i tutaj mamy do czynienia z zaskoczeniem

w postaci akordu dominantowego rozpoczynajacego piesn (p. nut. 10).

57 Cykle piesni ery romantycznej 1816-1914: interpretacje, op. cit., s. 39.
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Przyktad nutowy 10. Piesn nr V Ich will meine Seele tauchen, takty 1-5.

Czy ta analogia ma jakie§ wytlumaczenie? By¢ moze Schumann buduje tu nastrdj,
zaczynajac od nowa t¢ samg opowies¢, jednakze na zupelnie innym poziomie emocjonalnym.
Analogicznie jak w Im wunderschonen Monat Mai fortepian wprowadza melancholijny
niepokdj, na ktorego tle glos ptynie przyjemna, pigkng kantyleng. W odrdznieniu jednak
od pierwsze] piesni cyklu, ktéra finalnie osadza utwér w tonacji durowej A-dur, tutaj

nastrojowos$¢ wzmocniona jest tonacja b-moll.

Kielichom lilji marzgcej
Tchnienia mej duszy udziele,
A kwiatek lilji wydzwoni

Piosnke o moim aniele...

Piosnka ta rzewna, liljowa,
Jak catus w bigkit poptynie,
Catus mi dany przed laty —

W najstodszej Zycia godzinie...
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Piesn ta jest wspomnieniem stanu, uczucia, emocji, ktore juz nigdy nie wroca.
Ewidentnie uzyty czas przeszty den sie mir eins gegeben (Catus mi dany przed laty) podkresla
nieodwracalnos$¢ tego, co kiedys bylo, lecz juz przemingto.

Kompozytor milosiernie ,,otula” glos ciekawie zastosowang formg akompaniamentu.
Utwor $miato moglby zosta¢ uznany za tercet, gdzie oprécz glosu wspodtbrzmia jako osobne
podmioty dwie linie melodyczne w fortepianie. Jednej kompozytor przyporzadkowat najnizsze,
a drugiej najwyzsze tony. Pomigdzy nimi zostala umiejscowiona linia glosu, ktora
harmonicznie ,,otulona”, niekiedy jedynie dubluje fortepianowa wyzsza lini¢ melodyczna,
nigdy jednak nie wychodzi ponad nig.

Trudno wyjasnié, dlaczego z ponad sze$cdziesieciu wierszy Buch der Lieder Heinego
wsrod tych wybranych przez Schumanna do cyklu znalazl si¢ Im Rhein, im heiligen Strome.
Nie jest to tekst w petni adekwatny do milosnego tematu reszty wierszy uzytych w cyklu.
Jedynie w ostatnich stowach piesni tekst kieruje uwage w stron¢ ukochanej kobiety. Schumann
jednak i tu konsekwentnie ucieka strukturg i nastrojem od charakteru pierwszych czterech
piesni Dichterliebe, odwotujac si¢ do katedry w Kdln — majestatycznej potegi 1 ceremonialnej
magii niemieckiej barokowej tradycji. Kompozytor buduje swoja muzyczng sceneri¢ na
rzeczywistej prawdzie historycznej, ktéra uznaje katedr¢ w Kdln za pierwszg z diatoniczng
sekwencja muzyczng dzwondw. Najprawdopodobniej bylo to oczywiste odniesienie
fonetyczne dla publiczno$ci z czasow Schumana. Stad zapewne donioste oktawy w basie
imitujace dzwony, ktore przeplataja si¢ z formami na ksztatt bachowskiej fugi organowej. By¢
moze kompozytor chcial w ten sposob podkreslic dobitniej majestat gotyckiej $wiatyni —
symbolu narodowego. Nie zmienia to jednak faktu, Ze najwazniejsza informacja, jaka
przekazuje, wspierajac si¢ jedynie dostojenstwem katedry, jest kolejna metafora dotyczaca

straconej na zawsze ukochane;.

Gdzie Renu z licem iskrzqcem
Wstega rozwija sie kreta...
Tam stoi z wieZyc tysigcem

Kolonia wielka i swieta...

Tam, nad cherubow obtokiem,
Swieci Madonna ze zlota,
Nieraz mi w burzach zywota

Swiecita swoim urokiem...
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Madonny cudne oblicze
Zdobig kwieciste opony,
Podobne wdzigki dziewicze

Ma aniot moj ubostwiony...

Tekst Heinego przytacza konkretny obraz znajdujacy si¢ w katedrze w Koln, w ktorym
poeta zauwaza podobienstwo w twarzy na obrazie unsre liebe Frau (naszej drogiej Pani) do
swej ukochanej. Na tekScie die Augen, die Lippen, die Winglein (oczy, usta, policzki)
kompozytor stosuje opoznione sekwencje slowne z melodig identycznie brzmigca jak
rozpoczynajace kazda fraze¢ fortepianowe fragmenty. Figura ta zndéw brzmi jak kanon,
przypominajac czwartg piesni cyklu Wenn ich in deine Augen seh, gdzie instrument podazal za
glosem. Tutaj natomiast to glos jest echem fortepianu. Instrument prowadzi zagubionego
w potedze katedry i $wietego obrazu poete i po skonczeniu melodii przez glos to wlasnie
fortepian finalizuje utwor niczym naturalnie wygasajace bicie poteznych dzwonow.

Im Rhein, im heiligen Strome to prawdopodobnie najbardziej odrozniajaca si¢ piesn od
reszty w cyklu, zardowno harmonia, jak i tekstem, oraz linig melodyczng prowadzong przez glos.
Ale nie tylko to indywidualizuje opisywang pie$n w sposob sekretny i nieodgadniony. 27 lutego
1854 roku, a wigc niespelna 14 lat po skomponowaniu Dichterliebe, nastgpuje zastanawiajaca
decyzja samobojcza Schumanna. Pomimo iz obserwowany dzien i noc przez zong, dzieci czy
lekarza, niepostrzezenie wychodzi z domu, kieruje si¢ w strong mostu pontonowego
Oberkasseler, wspina si¢ po porgczy 1 po uprzednim wrzuceniu obraczki do wody rzuca si¢
w nurt Renu. Zostaje jednak uratowany przez nieznanych me¢zczyzn, ktdrzy zaprowadzaja go
do domu. Rzeka Ren potaczyta zatem Dichterliebe z kompozytorem zarowno artystycznie,
jak 1 biograficznie, pigtnujac jego zycie takze tym mniej doniostym epizodem.

”3% _ to motto

»Komponowa¢ do tekstow stabych napawaloby mnie wstretem
przyswiecato Schumannowi przy wybieraniu tekstoéw do swych piesni.

Czgsto bywa, ze slowa nie pelnig u Schumanna najwazniejszej roli w kompozycji
1 zostaja zepchnigte na drugi plan wobec muzyki kompozytora, ktory powierza fortepianowi
zasadnicza rol¢ narracyjng. Jednakze w piesni Ich grolle nicht (Nie szemrze juz) wymowa tekstu

splata si¢ niezwykle intensywnie z przezyciami samego Schumanna. Mozna si¢ pokusi¢

8 H. Swolkien, op. cit. s. 143.
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o stwierdzenie, ze jest to najbardziej osobiste wyznanie ze wszystkich pie$ni do stow Heinego,

niezwykle buntownicze i ekspresyjne w swym wyrazie.

Nie szemrze juz — choc¢ serce peka moje,
Stracitem Cig — lecz gniew juz przycicht we mnie,
Cho¢ jak dyament, niecisz blaskow zwoje,

Nie wnika promien w twego serca ciemnie...

Wiem to od dawna. Wszak Ciem widzial we snie...
I noc widziatem, co ¢mi serca rany,
1 wezam widzial, co cie gryzt bolesnie...

Widziatem luba los twoj optakany...

Heine odstonit swoje emocje pod wptywem osobistego zawodu mitosnego, a Schumann
wykorzystal je, budujac strukture emocjonalng piesni na bazie wilasnych przezy¢ z lat,
gdy Friedrich Wieck nie zgadzat si¢ na jego zwiazek ze swoja corka Clarg. By¢ moze wlasnie
dlatego w akompaniamencie pie$ni Ich grolle nicht tyle prawdziwego wyrazu i sily.

Piesn Ich grolle nicht, co w ttumaczeniu prof. Stanistawa Tomaszewskiego brzmi
Nie rzucam klgtw, sktada si¢ z dwoch, bardzo zwieztych tekstowo czterowersowych zwrotek.
W piesni tej nastepuje jaki§ punkt zwrotny, swego rodzaju moment u§wiadomienia sobie
zakonczenia pewnego etapu w milosci. Odrzucenie 1 gorycz staja si¢ tu momentem
przelomowym 1 zmieniajg kierunek dalszej lirycznej opowieSci calego dziela. Piesn
umieszczona jest na pozycji 7, czyli niemalze w potowie cyklu. U Heinego w Buch der Lieder,
zbiorze pochodzacym z Lyrisches intermezzo, wiersz Ich grolle nicht otrzymuje pozycje 18 na
65, a wigc usytuowany jest blizej poczatku dzieta. Uwidacznia to, jak p6zno Schumann chciat
zademonstrowac¢ ostateczng diagnoz¢ gorzkiej prawdy narratora o swojej ukochane;.
Wprawdzie juz w pierwszej 1 pigtej piesni w akompaniamencie fortepianu zauwazy¢ mozna
pewna watpliwos¢ czy niepewno$¢ w stosunku do sformutowanego na tek$cie muzycznym
tekstu poetyckiego. Jednakze dopiero w siodmej kompozycji cyklu, Ich grolle nicht,
to rozpoznanie prawdy o kochanej kobiecie w petni 1 uderzajagco dramatycznie wybrzmiewa.

U Heinego zatem dhluzej w §wiadomosci kochanka wspoétistniejg te czute uniesienia
mitosne 1 kontrastujace z nimi racjonalnie przytomne oskarzenia kierowane w strong
ukochanej. Schumann czeka z tym o§wiadczeniem niemalze do potowy cyklu, tak jakby dluzej

chcial mami¢ swoje serce wizjg nieskalanej, czystej 1 odwzajemnionej mitosci.
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Nie rzucam klgtw w thumaczeniu Tomaszewskiego, ale réwniez Nie gniewam sig,
Nie narzekam, czy — tak jak to formuluje w pigknych ttumaczeniach poetyckich uzytych przeze
mnie w tej pracy Aleksander Kraushar — Nie szemrze juz to powszechne thumaczenia tytulu
siodmej piesni cyklu Dichterliebe. Deklaracja ta otwiera i zamyka kazdg strofe wiersza, silnie
ukazujac cierpienie, smutek i zal, ktore to zmuszajg poete do swoistego pogodzenia si¢ z losem.
Jego wnetrzem targaja sprzeczne emocje. Obraz pigknej ukochanej osoby, pelnej urody i blasku
— in Diamantenpracht (w diamentach Isnisz) — zostaje zestawiony z tym, co si¢ dzieje we
wnetrzu kochanka, w jego wyobrazeniu dotyczacym wielbionej osoby: die Nacht in deines
Herzens Raume (mrok, co w sercu twoim jest), deines Herzens Nacht (twojego serca noc),
die Schlang’, die dir am Herzens frisst (wqz, co twoje serce ssie). Bardzo jasno wybija si¢
trzykrotnie powtorzone stowo Herz (serce), ktore jest kluczem do interpretowania catego tekstu
1 do zrozumienia, ze to wlasnie ono jest miejscem najwazniejszych uczué¢ i wartosci.
To mroczne serce przynalezace do ukochanej osoby peine jest jadu. Waz, ktory w tekscie
dostlownie pozera jej serce, réwnoczesnie zatruwa je swoim jadem, czynigc je
bezwarto$ciowym, martwym, niemogacym kochaé. Mozna by tu nawet na sit¢ odnalezé
analogie¢ do biblijnej Ewy ulegajacej szatanskiemu kuszeniu, ale to by¢ moze zbyt daleko idaca
hipoteza.

Zaskakujaca jest nagla transformacja po tej pierwszej deklaracji. Otdéz w pigtym wersie
wiersza pojawia si¢ stwierdzenie Ich sah dich ja im Traume (Widzialem ciebie w snach), ktore
informuje nas o tym, ze poeta dowiaduje si¢ tych wszystkich mrocznych rzeczy o obiekcie
swoich westchnien we $nie. Znéw nierealne, ezoteryczne Srodowisko towarzyszace poecie
1 jego mitosci. Wie o tym juz od dawna (Das weif ich ldngst dostownie znaczy Wiem to od
dawna). Oznacza to, Ze najstraszniejszy jest fakt, iz rozpoznanie zta, ktére czai si¢ w sercu
ukochanej, jest od dlugiego czasu poecie znane i1 skrywane w jego wlasnej $wiadomosci.
Swiadczy o tym choéby kolejny fragment: Ewig verlornes Lieb (Na zawsze stracona milosc).

Naprzemienne czucia mitosci 1 pogardy do ukochanej rozniecajg serce kochanka. Nawet
W ostatnim wersie wiersza kobieta nazywana jest ,,ukochang” (mein Lieb), by ostatecznie
okresli¢ ja jako ,,ngdzng 1 nieszczesng” (wie sehr du elend bist). Jednak nie to przepelnia poete
strachem, ze serce ukochanej jest przesigknigte ztem, lecz to, ze pomimo pelnej swiadomosci
tych cech utracona na zawsze osoba nadal pozostaje dla niego ta najukochanszg. Dlatego
niestety nieustannie rani jego serce. Najlepiej bytoby dokona¢ swoistej ekstrakcji uczu¢ do niej,
ale nie jest on w stanie tego uczyni¢. Ton rezygnacji i rozgoryczenia stoi w duzym dysonansie
do samego tytulu i wielokrotnie powtarzanej deklaracji Ich grolle nicht (Nie gniewam sig).

Zwatpienie zatem nie dotyczy samej ukochanej, bo chtdd jej serca ,,znany byt juz od dawna”,
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ale samego poety, odkrywajacego prawde poprzez sny i nieumiejgcego uporaé si¢ z drgczagcymi
go koszmarami. Czy wigc prawda u poety jest mozliwa do zaistnienia tylko w nierealnym $nie?
Czy sta¢ go na konfrontacje rowniez i na jawie?

W oczywistej sprzecznos$ci do tekstu pozostaja tez podstawowe cechy muzyczne piesni.
Jak opisuje Fischer-Dieskau: ,radosna tonacja zasadnicza C-dur, a wi¢c tonacja ‘jasna’
i ‘prosta’ — wobec sytuacji dramatycznej, ponurej i skomplikowanej”>’.

Parzyste, marszowe metrum 4/4 i tempo ,,nicht zu schnell” (,,nie za szybko”), ktore
fagodzi te marszowe sktonnosci, sprawia, ze caty utwor ma charakter bardzo monumentalny.
Jest raczej jak hymn czy oda na czyja$ czes¢, a nie bolesne, petne cierpienia i dramatu wyznanie.

W akompaniamencie styszymy powtarzane peilne akordy, statyczne repetycje tercji,
a wigc trojdzwigku tonicznego, gdzie najwyzszym i zarazem najlepiej styszalnym dzwigkiem
jest ten, ktory decyduje o trybie i ewidentnie oznacza tonacj¢ durowa.

Poczawszy od drugiego wersu tekstu Ewig verlornes Lieb w pie$ni pojawiaja si¢ progresje

polegajace na iteracji w coraz wyzszym rejestrze identycznych lub bardzo podobnych

motywow melodycznych (p. nut. 11).

Przyktad nutowy 11. Piesn nr VII — Ich grolle nicht, takty 5-8.

Roéwniez tytutowe stowa Ich grolle nicht s3 powtarzane az do konca zwrotki, ale i one
wygaszajg opadajagcym motywem melodycznym cate napigcie zbudowane wczesniejsza
progresja.

Poczatek drugiej strofy i koniec calej piesni to kolejne powtdrzenia stow Ich grolle

nicht, co daje wrazenie bardzo klarownego zamystu kompozycyjnego i stworzenie niejako

9 D. Fischer-Dieskau, op. cit. s. 82.
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refrenu potwierdzajacego pogodzenie si¢ z tym, o czym wiersz traktuje. W ten sposob,
az szesciokrotnie uzywajac stow tytutowych, kompozytor sptyca mozliwe interpretacje samego
tekstu, jakby chciat ukry¢ prawdziwy sens stow. Nie rzucam klgtw, powtarzane tak wiele razy,
staje si¢ absolutnym zaprzeczeniem dostownego znaczenia tego tekstu.

Do tego dochodzi ewidentna zmiana dynamiki, a konkretnie stopniowe narastanie do
forte we frazie Ich sah dich ja im Traume (Wszak ciem widzial we snie) na poczatku drugiej
zwrotki. Jest to muzyczny opis sfery snu jako miejsca, gdzie nastapito poznanie prawdziwe;j,
ztej duszy swojej ukochanej. Dalej fraza prowadzi do wiasciwej kulminacji piesni, narastajac
dynamikg az do forte i zné6w progresywnie wznoszac melodyke do wyzszych rejestrow,

a w kulminacji zwalniajac tempo do niemal skandowanych najwyzszych nut (p. nut. 12).

Przyktad nutowy 12. Piesn nr VII — Ich grolle nicht, takty 19-30.

Po tej dynamicznej, rytmicznej i emocjonalnej supremacji odzywa smutna prawda
0 marnosci swojej ukochanej i utwor nie wraca juz do poprzednio zywego tempa. Nastgpuje
dwukrotne powtorzenie frazy Ich grolle nicht, ale wykonane wolniej, jakby z rezygnacja

1 z melodig opadajaca do toniki.
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W dysonansie do siebie stoja dwa fakty — to, ze utwér w warstwie akompaniamentu
brzmi niemal jak majestatyczny hymn, oraz to, ze wokalnie jest daleki od tej implikowanej
akompaniamentem powagi. W kulminacji utworu kompozytor wykorzystuje wrecz efekt
krzyku, stosujac az pigciokrotnie skoki kwintowe (p. nut. 12).

Mamy tu do czynienia z celowo uzytym przez kompozytora manifestem ztych emocji,
ktérych oryginalnie w wierszu Heinego prézno by szukac. Niewatpliwie Schumann wybrat takg
interpretacje tekstu, ktora pozwolita mu da¢ swoisty upust wtasnym uczuciom. Piesn ta staje
si¢ punktem zwrotnym w catym cyklu, gdzie mitosny watek zostaje jasno zakwestionowany,
a w stowach wiersza definitywnie stycha¢ pierwsze rozczarowanie.

Und wiissten’s die blumen die kleinen (Gdyby kwiateczki wiedzialy) to ostatnia

z drugiego, czteropiesniowego segmentu cyklu Dichterliebe.

Gdyby kwiateczki wiedzialy
Jak serce moje strapione,
Balsam by z tez swych przyniosty,

Na piersi moje zranione...

Gdyby stowiki wiedziaty

Jak strasznqg znosze ja meke,
Zbieglyby do mnie — by nuci¢
Najmilszq mojg piosenke.

Gdyby cho¢ gwiazdki wiedzialy
Jak cierpi serce me miode,
Zeszlyby do mnie z niebiosow

I miatbym cierpien ostode...

Ach! Nikt mych cierpien nie widzi!
Lecz ona — bole zna moje,
Wszak ona sama rozdarta,

Rozdarta piers mg na dwoje...
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Znéw wlasciwa tonacja piesni a-moll objawia si¢ dopiero w drugim takcie, a pierwszy
takt wprowadza sluchacza do zasadniczej tonacji. Trzy identycznie ustrukturyzowane wersety
wymieniajg rézne elementy Swiata przyrody, ktére mogg wspotczuc cierpieniu poety. Falujacy
akompaniament odzwierciedla ptynacy potok, strumien, na ktérego nurcie stowa uktadajg si¢
we frazy. Mozna si¢ tu dopatrzy¢ odwotan do pie$ni Die Forelle (Pstrgg) lub powstalego na jej
bazie koncertu fortepianowego A-dur op. 114, zwanego potocznie Kwintetem pstrgga. Obydwa
utwory skomponowat jeden z najbardziej cenionych przez Schumanna kompozytorow, Franz
Schubert.

Glos prowadzony jest w schemacie schodzacych, rozedrganych pasazy, shuzacych
do wyrazenia smutku i rozpaczy, na bazie podobienstwa do naturalnych ludzkich westchnien.

Ta trojwersowa skarga konczy si¢ w czwartym wersie do$¢ niespodziewanie poprzez
pasaz modulacyjny z a-moll do D-dur. Kompozytor przeprowadza blyskawiczng zmiane
nastroju i po pi¢ciu taktach modulacji nastepuje otrzezwienie zmystow i oskarzenie kochanki
o to, ze rozdarta poecie serce (zerrissen, zerrissesn mir das Herz). Cata przyroda, ktora
notabene sam Schumann tak kochat, nie jest w stanie pomo6c podmiotowi lirycznemu, poniewaz
te kwiaty, ptaki i gwiazdy na niebie nie znajg pojecia bolu towarzyszacego poecie. Ten bol
zrozumie¢ moze jedynie ukochana osoba. Fortepian z melancholijnego tremolo nagle
przeobraza si¢ w narratora, ktéry po onomatopeicznym, agresywnym wybrzmieniu na
spotgtoskach ,,z” ,rr” 1 ,ss” w powtarzanym dwukrotnie stowie zerrissen (p. nut. 13)
kontynuuje emocjonalng eksplozje, konczac piesn kadencja z kaskadowych sextupletow.
Dodatkowo utwierdza agresywny charakter akompaniamentu kropkowanymi 6semkami

(p. nut. 13).
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Przyktad nutowy 13. Pie$n nr VIII — Und wiifsten's die Blumen, die kleinen, takty 27-37.

Jest to jeden z najbardziej emocjonalnych momentéw w catym cyklu. Schumann
przejrzyscie taczy te dwie podgrupy utwordw, konczac kategori¢ subiektywnego odczuwania
bardzo pltynnym przejsciem w kolejng podgrupe, tym razem otwierajgcg gorzkniejacego poete
w kierunku ironicznego postrzegania zaistniatych stanow emocjonalnych.

Und wiissten’s die blumen die kleinen to pierwsza z pies$ni cyklu, w ktérej Schumann
nie dostosowuje si¢ do kolejnosci, jaka przedstawia w Buch der Lieder Heine.
Ta umiejscowiona na pozycji 6smej piesn w zbiorze wierszy poety znajduje si¢ tuz za

dziewigtg. Schumann celowo zmienia wigc kolejnos¢ tych dwoch utworow.
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4.3 Swiat zewnetrzny — ironia

Toz mi dopiero huk dzielny!
Trgby i bebny brzmig w kofo...
Wszak to swoj taniec weselny

Ma luba tanczy wesolo...

Fanfary, kotly, wcigz brzeczq...
Dzwigk ten sumienie twe gluszy...
1 tylko z cicha cos jeczg

Dobre aniotki twej duszy ...

Juz same stowa poezji Heinego zapowiadajg charakter kolejnego etapu w podrozy
zwanej Dichterliebe. To dopiero dziewigta piesn cyklu, a juz dawno w niepami¢¢ odszedt
spokdj 1 sentymentalizm pierwszych jego utwordow. Od pigknego miesigca maja i mitosci do
wybranki niczym do rézy czy lilii, poprzez podobienstwa do ukochanej odnalezione
w majestacie obrazu Madonny z Katedry w Koéln, az po klatwy, ktorych rozzalony kochanek
nie chce rzucaé, w piesni siddmej, a ktére w rzeczywistosci niszczg pigkna, lecz
wylmaginowang impresj¢ na temat ukochanej. Nastepuje cigg dalszy tej mitosnej opowiesci,
lecz w zupelie odmienionym tonie.

Piesn Das ist ein Floten und Geigen rozpoczyna fortepian lekkim, lecz w swym
brzmieniu zlowieszczym, podszytym nutg ironii walcem weselnym, utrzymanym w mollowej
tonacji. Jest on ttem do rozpaczliwego scenariusza wokalnego, w ktorym podmiot liryczny
obserwuje wesele swojej ukochanej. Poeta jest jedynie cierpigcym obserwatorem i nie ma
mozliwo$ci zadnego z nig kontaktu. Glos wznosi si¢ wysoko w tessiturze w momencie, gdy
tekst traktuje o trgbach grzmigcych w glebi (Trompeten Schmettern darein) oraz dzwonieniu
1 ryku bebnow (Klingen und drénen). Frazy te wrecz prowokuja nie tyle do Spiewania ich, ile
do bardziej ekspresyjnego deklamowania. W skrajnej sprzecznosci stylistycznej kompozytor
stawia akompaniament fortepianu i walczacy z nim, a moze precyzyjniej: tonagcy w radosnym
um-pa-pa walca glos poety, ktory wrecz szalenczo probuje przebi¢ si¢ przez dzwigki
instrumentu ze Swoja rozpacza.

Prawa rgka w fortepianie od pierwszego do ostatniego taktu porusza si¢

w szesnastkowym strumieniu nut, co kreuje zapetlony, pelten niepokoju klimat. Lewa rgka ma
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za zadanie monotonnie wybija¢, niczym emocjonalnie bijace serce, rytm szalonego,

acz kontrolowanego w emocjach walca (p. nut. 14).
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Przyktad nutowy 14. Piesn nr IX — Das ist ein Floten und Geigen, takty 1-9.

Schumann intensyfikuje desperacj¢ nieszczesliwego kochanka i stowa lieblichen
Engelein (dobre aniotki) konczace piesn zawiesza na septymie, pozwalajagc w ten sposob
fortepianowi dokonczy¢ utwor za catkowicie pograzonego w amoku poete.

Jak juz bylo wspomniane, w kilku piesniach cyklu Dichterliebe mozna zauwazyc¢
typowa dla epoki romantyzmu kategori¢ emocjonalnosci — nastrojowo$¢. Tonem gtownym,
ttem catego cyklu jest ten nadany przez Blumenlieder, nazywane tak ze wzgledu na swoja
nastrojowosé, intymnosé, wycofang dynamike czy jednostronno$é fakturalng®.

Jest ich co najmniej szes¢ w cyklu Dichterliebe 1, poczawszy od Im wundershonen
Monat Mai (1), to one utwierdzajg sfery marzenia i delikatnosci. Dominuje w nich kameralnos¢,
ktora §wiadczy o skierowaniu emocji na wewnetrzne skupienie, cofnigcie si¢ w glab swojej
duszy. By¢ moze dlatego wigkszos$¢ tych miniatur wokalnych utrzymana jest w dynamice od
piano pianissimo, przez piano, do mezzo forte. U Schumanna jako$cig nadrz¢dng jest ta nadana
przez nastr6j, prawdopodobnie dlatego, ze sam ulegat czgstym zmianom nastroju. Najlepszym
dowodem tej niestabilno$ci nastrojowej kompozytora jest to, co dzieje si¢ emocjonalnie
zwlaszcza w drugiej potowie cyklu.

Po rozedrganej i petnej dramatycznej niemocy narracji piesni Das ist ein Fléten und
Geigen Schumann na zupetnie odmiennym biegunie nastrojowosci stawia kolejny utwor, piesn
Hor ich das Liedchen klingen (Gdy slysze piosnke). Jakze drastycznie kontrastuje emocje

nagromadzone w poprzednich piesniach z ta delikatna, przepelniong smutkiem, unoszaca si¢

60 Za Blumenlieder mozna uzna¢ piesni: Im wunderschénen Monat Mai (1), Aus meinen Trinen spriessen (2), Die
Rose die Lilie (3), Ich will meine Seele tauchen (5), Und wiissten’s die Blumen (8), Hor ich das Liedchen klingen
(10), Am leuchtenden Sommermorgen (12). Rowniez postludium fortepianowe ostatnie piesni, Die alten bésen
Lieder (16), utrzymuje charakter Blumenlieder.
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wrecz w niebycie piosnka. Po delikatnym harmonicznie wstgpie glos rozpoczyna swoja petna

rozgoryczenia opowiesc:

Gdy stysze piosnke te smutng,
Ktorqg mi luba nucita,
Piers mi z bolesci nabrzmiewa

Jak gdyby strzata w niej thkwita...

Tam — po nad swierki ponure,
Tesknota mysl mq porywa...
Piers na wspomnienie mej straty

Gorzkiemi tzy sie zalewa...

Symplistyczna harmonia i spokojne tempo langsam aranzuja introspektywny, wrecz
medytacyjny klimat, jednakze w akompaniamencie utrzymuje si¢ napigcie i wrazenie
osobliwego konfliktu wyrazone poprzez wiele, a doktadnie trzyna$cie delikatnych zawieszen

w taktach 9-12, 19-23, 25,271 29 (p. nut. 15).
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Przyktad nutowy 15: Piesn nr X — Hér' ich das Liedchen klingen, takty 9-12.

Nastrdj przygnebienia sugeruje permanentnie falujacy charakter akompaniamentu,
kontynuowany przez wigkszos¢ utworu w sekwencji opadajacej, imitujacej tkanie,
co suplementarnie poteguje smutek, bol 1 zrezygnowanie w §wiadomosci poety. Dodatkowo,
po ostatnich stowach tekstu mein iiber grosses Weh (moj straszliwy bol), fortepian spokojnie

kontynuuje akompaniament peten wspomnianych juz zawieszen w melancholijnym klimacie,
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na moment jakby zatrzymujac si¢ ze swoim dojmujacym smutkiem w taktach 24 i 25
(p. nut. 16). Mozna to odczyta¢ jak ostatnie spojrzenie kochanka za utracong bezpowrotnie
mitoscig. Po tym fragmencie opadajacy pasaz spokojnie sptywajacych nut akompaniamentu nie

pozostawia ztudzen co do finalnej, smutnej konkluzji.
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Przyktad nutowy 16. Piesn nr X — Hér' ich das Liedchen klingen, takty 22-25.

Po tak dojmujacym smutku kompozytor decyduje si¢ na kolejny ekstremalny krok
i zaprasza do bodajze najbardziej ironicznego momentu w catym cyklu. Skoczny i zalotny
akompaniament niespeilna czterotaktowego wstgpu wprowadza w dziwny nastrdj pewnej
dezorientacji, zwlaszcza po gleboko smutnych tonach poprzedzajacej piesni. Dopiero tekst
wiersza Heinego FEin Jiingling liebt ein Mddchen (Mlodzieniec kocha dziewczyng) ulatwia

zrozumienie uzytych przez Schumanna skocznych 1 wesotych rytmoéw we wstepie:

Mtodzieniec kocha dziewczyne,
Jg — inny chlopiec rozmarza...
Lecz chiopiec ten — inng kocha

1 staje z nig u ottarza...

Dziewcze zaslubia na przekor,
Byle ktorego miokosa,
Co sie nawinglt pod reke...

Miodzian szle Zale w niebiosa...

Stara to, stara historya,

O nowej niezmiennie tresci,
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A gdy sie komu przytrafia,

Serce mu peka z bolesci...

Cala historia opowiedziana w pie$ni jest lekka, a synkopowany akompaniament
dodatkowo podkresla jej sarkastyczny charakter. Konkluzja w ostatnim wersie sprowadza
jednak do smutnego moratu. Mtodzieniec kocha dziewczyne, lecz ta kocha drugiego, a ten znow
zeni si¢ z inng. Zrozpaczona dziewczyna wychodzi za pierwszego lepszego chtopca, ktory
pojawia si¢ na jej drodze, a mtodziencowi, ktory jg weigz kocha, serce pgka na pot. Znéw zawod
mitosny, lecz rozlany szerzej, bo tu cierpigcych jest wiecej niz tylko jedna osoba. Czy to jedynie
epoka romantyzmu, czy tez wtasne doswiadczenia zyciowe determinuja kompozytora do takie;j,
a nie innej selekcji wierszy, refleksja jest ewidentna. U Schumanna jaskrawo mito§¢ musi
wspotistnie¢ z cierpieniem. Nie ma innej mozliwosci. Smutna puenta pozostawia ironiczne
rozgoryczenie, po ktorym niezbedne jest odprezenie mysli, ochlonigcie, ktore kompozytor
natychmiast wprowadza w kolejnym utworze, Am leuchtenden Sommermorgen.

Podczas studiow w Lipsku Schumann bardzo tgsknil do minionego, szczgsliwego
dziecinstwa i przyrody, lasu pelnego elfow, wrézek i gnomoéw, w ktorym kazdy $piewajacy
ptak magicznie przepowiada przyszto§¢. W Lipsku odczuwat tgsknote do obcowania
z przyroda, co rowniez odnalazto miejsce jako zapiski w jego pamigtnikach: ,,Poniewaz kwiaty
zyja i §pia, zapewne takze $nig jak dzieci i zwierzeta. Wszystkie zatem istoty zyjace $nig”.5!
Ten cytat z zapiskow kompozytora doskonale ilustruje klimat i emocje umiejscowione
w ostatniej z czterech piesni w kategorii ironicznej ekspresji pod§wiadomosci.

Swietlisty poranek i grod pelen szepcacych do poety kwiatow, zwracajacych sie don
z pozatlowaniem i prosba, by nie gniewatl si¢ na ukochang. Okre$laja poete stowami du trauriger
blasser Mann (miodziencze smutny i blady). llez w tej piesni odbicia Schumannowskiego
wnetrza! Pigkny, stoneczny dzien, ogrod 1 on sam widzacy siebie oczyma kwiatéw jako smutny

1 blady cztowiek. Depresyjna wizytowka wlasnej egzystencji.

W ogrodzie kwitly liscie majowe,
Poranek swiecit gorgcy,
Kwiateczki wszystkie wiodly rozmowe,

Ja jeden bytem milczgcy...

1 H. Swolkien, op. cit., s 23.
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1 chylgc glowki przed wiatru wiewem,
Szeptaly dajgc mi rady:
,,Do naszej siostry nie pataj gniewem,

., Mtodziencze smutny i blady...”

Schumann uzyt calej gamy $rodkéw wyrazu w celu muzycznego zintensyfikowania
nastroju przepetiajacego tekst. Kompozytor zastosowal w akompaniamencie state
akcentowania pierwsze] nuty w kazdej z szesnastkowych grup w celu stworzenia
konsekwentnego pulsu, na ktérym prowadzi w calej piesni okreslony w dynamice piano i piano
pianissimo glos.

Czgsto ulotno$¢ muzyki Schumanna przejawia si¢, oprocz lekkosci, wysokim rejestrem
glosu 1 fortepianu. Przykladowo piesn Und wiissten’s die Blumen (nr 8) wydaje si¢ jakby
zawieszona na wyzszych wibracjach, niedotykajaca ziemi, na co wplywa fakt praktycznie
nieistniejagcego uzycia niskich rejestrow, z dynamika gtéwnie piano. Podobnie
w Am leuchtenden Sommermorgen, o ktorej koncowych dzwiekach Gerald Moore®, znakomity
brytyjski akompaniator, napisal: ,,Nalezy je nie tyle zaspiewa¢, co chuchngé¢ dzwiekiem™®.

Ciekawie kompozytor konczy piesn. Po ostatnich, smutnych stowach kwiatow,
terminujacych wokalng czgs$¢ utworu, fortepian romantycznie przeksztatca si¢ w narratora
1 dopowiada to, czego w tekscie juz nie znajdziemy. Cata piesh nie jest dluga, lecz jedna trzecia
kompozycji stanowi owo fortepianowe postludium, ktore ze wzgledu na wyraz i pigkno
mogtoby tez by¢ zakonczeniem catego cyklu.

Schumann, w zwigzku z zastosowang zmiang proporcji pomi¢dzy akompaniamentem
fortepianu 1 $piewakiem, uwazany jest za tworce nowego typu piesni. Rola akompaniamentu
fortepianowego w cyklu Dichterliebe jest nie tylko nastrojotworcza, poprzez budowanie
wtornych zjawisk harmonicznych, ale partnerska na pelnoprawnych zasadach, czasem wrecz
dominujaca nad gtosem solowym. Poczawszy od drugiego tetraksysu cyklu kompozytor uzywa
fortepianu jako narratora dopetniajacego 1 doprowadzajacego emocjonalnie do konca niemal

kazda z pie$ni (p. nut. 17).

62 Gerald Moore (1899-1987) — znakomity brytyjski akompaniator, wspotpracowat m.in. z takimi artrystami jak
D. Fischer-Dieskau, Elisabeth Schumann, Hans Hotter, Elisabeth Schwarzkopf, Victoria de los Angeles czy Pablo
Casals.

8 G. Moore, ,, Poet's Love” and Other Schumann Songs, Londyn: Hamish Hamilton 1981. s. 36.
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Przyktad nutowy 17. Piesn nr XII — Am leuchtenden Sommermorgen, takty 19-30.

H. J. Moser tak to opisuje: ,,Schumann konczy S$piew na dzwigkach najczesciej
nierozwigzanych, dopiero fortepianowi przydzielajac owo rozwigzanie. Muzyk wigc
doprowadza do konca wypowiedz tyczaca tego, o czym poeta zdotat ledwo napomkna¢,
by zamilkng¢®. Te fortepianowe postludia s3 dokonczeniem tego, czego nie zdotal wyrazié
tekst. Mozna by zaryzykowa¢ stwierdzenie, ze u Schumanna w pie$niach to fortepian ma

ostatnie stowo.

% H. J. Moser, Das deutsche Lied seit Mozart, Berlin, Ziirich, 1937. s. 165.

64



4.4 Swiat zewnetrzny — jawa czy sen?

Po niezwykle nastrojowym i po prostu picknym postludium wienczacym dwunasta
kompozycje cyklu kompozytor, za pomocg utworu Ich hab im Traum geweinet (Plakatem we
snie), wprowadza nowa forme strukturalng. W tej piesni, podobnie jak w czwartym utworze
cyklu, Schumann znéw oddaje dramaturgi¢ tekstu antyfonalnej formie, wprowadzajac jednak
utrzymany w bardzo surowej strukturze dialog pomigdzy S$piewakiem a fortepianem.
Ta ostatnia czteropiesniowa czg¢$¢ catego cyklu Dichterliebe to utwory z pogranicza jawy i snu
z pewnego rodzaju finalnym katharsis, w ktorym to podmiot liryczny $§wiadomie rozstaje si¢
z niespelniong wizja odwzajemnionej mitosci. Te¢ teze potwierdza znamienne uzycie stow:
kraina szczescia (Wunderland), sen (Traum), ktére naprzemiennie mieszaja si¢ ze stowami:
mitos¢ (Liebe) 1 cierpienie (Schmerz).

Tekst poetycki, przepeliony bélem i niepokojem, w znakomitej wigkszosci $piewany
a capella, przerywany jest krotkimi odpowiedziami fortepianu, podkres§lajacymi sepulkralny

i dramatyczny sens tekstu (p. nut. 18).
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Przyktad nutowy 18. Piesn nr XIII — Ich hab'im Traum geweinet, takty 4-8.

Nastepuje tu zwrot ku nierealnym czg$ciowo na jawie, czesciowo we $nie dziejacym si¢

wydarzeniom.

Plakatem we snie, o luba ma!
Snitem: zes w grobie lezala,
Zbudzitem si¢ — i jasna {za

Po moich licach spbywata...
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Plakatem we snie, o luba ma,
Niewierng widziatem Cig w snach,
Zbudzitem si¢ — ale bol trwa,

Boles¢ skgpana we tzach...

Ptakatem we snie, o kwiatku moyj,
Snitem — ze mitosé mq znasz,
Zbudzitem si¢ — ale tez zdroj

Oblewa ciggle mq twarz! ...

W piatym i szesnastym takcie kompozytor uwypukla znaczenie stow odpowiednio
ldigest — lezata (w grobie), oraz verliessest — odeszlas (niewierna ode mnie), stosujac na tych
stowach harmoniczne obnizenie nuty o podt tonu, nadajac jeszcze bardziej wymownego
w smutku charakteru. Z kolei na stowach Ich wachte auf — zbudzitem si¢ kompozytor
podwyzsza nute o pot tonu, nadajac stowu krétkotrwatego, bardziej optymistycznego koloru,
zwigzanego z faktem przebudzenia si¢ i kontrastujacego z poprzedzajacym przebudzenie
depresyjnym snem.

Dopiero w 25 takcie nastgpuje integracja obydwu uczestnikéw dialogu, tj. glosu
1 fortepianu, prowadzaca w prostej linii do muzycznej i emocjonalnej kulminacji. Catos$ci
dopetia charakterystyczny rytm i emocje oczywiscie utrzymane w dynamice pianissimo.
Warto zauwazy¢, ze po raz pierwszy w calym Dichterliebe to linia glosu dominuje nad
fortepianem, kontrolujgc tonacje piesni, a akompaniament petni tu role wspomagajaca.

Tak jak w poprzedniej kompozycji, tak 1 w kolejnej — Allndchtlich im Traume
(W sennym cie widze¢ marzeniu) tekst unaocznia rozczarowanie kochanka réznicami pomi¢dzy
snem a tym, co rzeczywiste. We $nie ukochana wcigz go namigtnie kocha i wrecza mu kwiat

cyprysu, lecz gdy si¢ nagle budzi, znika kwiat, a jej czute stowa ging w zapomnieniu.

W sennem cie widze marzeniu,
Blady, znedzniaty, jak trup...
1 z thkaniem — dtugo ttumioném

Do twoich rzucam sig stop...

Patrzysz sie na mnie bolesnie,

Twarzyczka smieje si¢ twa —
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Lecz widze jak po twych licach

Powoli toczy si¢ tza...

Szepczesz mi z cicha stoweczko
Wianuszek dajesz mi z roz...
Budze si¢ — ale bez wianka

A stowko — znikto mi juz...

Kompozytor postuguje si¢ w glosie pauzowanymi krotkimi wypowiedziami, jak gdyby
poeta z trudem mogl wypowiada¢ poszczegdlne stowa. Dzieje si¢ tak prawdopodobnie
ze wzgledu na wzruszenie, jakie towarzyszy wypowiadanym frazom, przez co zaréwno linia
melodyczna glosu nie jest prowadzona tak gtadko jak w innych piesniach, jak i cata ptynnos¢
utworu jest mniej stala. Schumann pigciokrotnie uzywa w piesni appoggiatur po to,
aby muzycznie uwypukli¢ poszczegdlne sylaby, na ktorych zaznaczeniu najwyrazniej mu

zalezato (p. nut. 19).
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Przyktad nutowy 19. Piesn nr XIV — Allndchtlich im Traume, takty 1-14.

Aus alten Mdrchen (Dziwnie piekna bajeczka) to najdluzsza ze wszystkich pies$ni
w cyklu i najbardziej nieprawdopodobna w tematyce. Tekst traktuje o cudownej, utopijnej
krainie, gdzie poeta wolny jest od wszystkich smutkéw 1 trosk.
Dziwnie piekna bajeczka
W uszach moich wcigz dzwoni...
1 spiewa mi i gwarzy,

O czarownej ustroni...

Gdzie kwiateczki wzdychajq,
W swietle gwiazd tajemniczem,
1 na siebie si¢ patrzg,

Rozkochanych obliczem...
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Gdzie drzew starych chor spiewa,
Jasnos¢ swieci stoneczna,
Gdzie szmer zZrodet tak dzwieczy

Jak muzyka taneczna...

Jakze bytbym szczesliwym
Gdybym tam sie mogt dostac,
Rzuci¢ ziemskie siedlisko

1 ptaszyny wzig¢ postac!

Ach! Ow kraj czarodziejski
Dusze mojg porywa...

Lecz gdy jutrznia nadchodzi,
W mgle sie szarq rozplywa.

Pierwsza cze$¢ utworu to az sze$édziesiat cztery takty opowiesci o cudownos$ciach
krainy fantazji, o ktorej podmiot liryczny marzy, w ktorej chciatby zy¢. Kolejne dwadziescia
taktow opowiada o wyzwoleniu kochanka od probleméw w tej wspaniatej enklawie
szczesliwosci. Na sam koniec, niestety, przychodzi poranek i pierwszymi promieniami slofice
przerywa sen o kraju cudownosci, ktory niczym piana rozmywa si¢ w blasku dnia.

W miejscu, gdzie poeta opowiada o nadejsSciu poranka, tj. w takcie dziewiecdziesigtym
sz6stym, akompaniament, dotychczas podazajacy stylistycznie i melodycznie za linig glosu,
krzepnie. Zamiast krotkich ésemek 1 kropkowanych ¢wierénut pojawiajg sie dhugie poinuty
z kropka, a na ich bazie glos réwniez rozciagnigtymi wartosciami nut, przywraca poecie smutng
realno$¢ rzeczywistego swiata. Wszystko rozplywa sig jak piana (zerfliesst’s wie eitel Schaum)
W nicosci.

Jak daleko stad emocjonalnie do pierwszych, pozornie beztroskich utworéw cyklu!
Jakaz dramatyczna transformacja nastgpita w pojmowaniu i definiowaniu szczg¢$cia, mitosci,
swiata! Dusza 1 serce pogubionego 1 bardzo nieszczes$liwego poety nie osiagnely
wyczekiwanego stanu ukojenia i radosci, lecz pograzyty si¢ w smutku, zagubity w pragnieniach
1 utknety na rafie bezradnosci.

Wspomagajac stracone nadzieje na osiaggnigcie szczg$cia marzeniami sennymi, poeta

zrezygnacja konkluduje swoja podréz przez wszystkie stany emocjonalne, jakie mu
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towarzyszyty w ciagu catego Dichterliebe. Muzycznie Schumann idealnie przedstawit tekst
Heinego, ale 1 pokazal swoje wlasne pojmowanie mitosci, ktora, nie wiedzie¢ dlaczego, zawsze,
nawet w roku wilasnego $lubu z ukochang kobietag, nie moze by¢ mitoscig szczesliwa
1 spetniong.

Ostatnia juz piesn cyklu, Die alten, bésen Lieder — Stare, zte piesni w dostownym
przetozeniu lub — jak to poetycko ttumaczy w swoim romantycznym przekladzie Aleksander
Kraushar — Przebrzmiatl wiek marzen, a szczeg6lnie tekst uzytego w niej wiersza jest emanacja

tej rozpaczliwej transformacji na przestrzeni wszystkich szesnastu utworow.

Przebrzmial wiek marzen daleki,
Piesni zapalne i dumne
Pogrzes¢ potrzeba na wieki...

Przyniescie kamienng trumne!

Tam zlozy mysl ma dziecinna
Wszystko co dusza przesnita...
Lecz trumna — wiekszq by¢ winna

Niz Heidelbergska baryta...

Niechaj postancy wyruszq
I wielkie sprowadzg mary...
Mary te — dtugie by¢ muszg,

Dtuzsze niz Renski most stary...

Sprowadzcie takze olbrzymow,
Silnych jak mur kamienicy!
Niech wezwg w pomoc pielgrzymow,

Z sieni Kolonskiéj kaplicy...

Mary te — orszak moj wierny
Do morskiej spusci mogity...
Gdyz dla tej trumny niezmiernej,

Piaskowej zbraktoby bryty...
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Wieciez dla czego wybratem
Tak wielkq trumne z kamienia?
Tam — mitos¢ swg pochowatem

1 wszystkie moje cierpienia...

Deklamujacy styl piesni od samego poczatku aranzuje specyficzny z muzycznego
punktu widzenia charakter utworu, bedacy w calkowitej symbiozie ze stowami poety —
kochanka, ktoéry chciatby przy pomocy dwunastu gigantow utopi¢ trumne w morzu. Co w tej
trumnie chcialby zamkna¢, nie jest odkryte az do ostatniej §piewanej frazy tej piesni, konczacej
caty cykl. Ta ostatnia Spiewana fraza, ktora poeta przyodzial w charakter i tempo adagio, jest
pelnym smutku wyznaniem oddajacym skalg i rozmiar bolu, jaki kochajacy poeta nagromadzit
w swoim sercu. Nie tylko bolu poeta chee si¢ pozby¢, ale 1 mito$ci: Ich senkt’ auch meine Liebe
und meinen Schmerz hinein (Tam mitos¢ swg pochowatem i wszystkie moje cierpienia). Chcac
si¢ ich pozby¢, poeta musi je umiesci¢ w trumnie, do ktorej przeniesienia i wrzucenia do morza
uzyje pomocy owych dwunastu gigantow, gdyz trumna wypekniona jego mitoscig 1 bolem jest
ogromna i niezwykle ciezka.

Akompaniament fortepianu odzwierciedla doskonale nastrdj tworzony przez tekst,
nie tylko harmonicznie, ale i poprzez rozwigzania techniczne uzyte przez kompozytora.
Trzytaktowy wstgp brzmi niczym fanfary zapowiadajace jakie$ ostateczne podsumowanie
wszystkiego, co zostalo zaprezentowane w cyklu. Bardzo osadzone tempo piesni i regularna
figura w akompaniamencie niosg tekst w formie oficjalnego komunikatu, przerywanego jedynie
stylistycznie, dla podkreslenia stow, trzykrotnymi progresjami. Pierwsza z nich jest w takcie
szesnastym z przedtaktem w pigtnastym na tekscie: der Sarg muss sein noch grosser (trumna

musi by¢ jeszcze wigksza) (p. nut. 20).
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Przyktad nutowy 20. Piesn nr XVI — Die alten, bosen Lieder, takty 15-19.

Kolejna w takcie dwudziestym czwartym z przedtaktem w dwudziestym trzecim
na stowach: auch muss sie sein noch linger (muszq /nosze®/ byé¢ dhuzsze) i ostatnia w takcie
trzydziestym drugim z przedtaktem w trzydziestym pierwszym, gdzie poeta opisuje, jak silni

muszg by¢ giganci, by unie$¢ wielka trumng: silniejsi od sw. Krzysztofa — als wie der starke

Christoph (z katedry w K&In®®) (p. nut. 21).

Przyktad nutowy 21: Piesn nr XVI — Die alten, bosen Lieder, takty 23-27 1 31-35.

85 Przypis wlasny.
% Przypis wlasny.
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Te trzy progresje brzmig same w sobie niczym kolejne fanfary. Nie oznajmiajg jednak
tryumfu, lecz pelnig funkcj¢ alarmujaca i informacyjna, majaca na celu zbudowanie
odpowiedniego nastroju przed ostatecznym ujawnieniem gorzkiej prawdy. Po ostatniej, trzeciej
progresji kompozytor zmienia charakter akompaniamentu na jeszcze ci¢zszy i osadzony na
¢wierénutowym, marszowym rytmie. Znakomicie koreluje to z tekstem: Die sollen den Sarg
forttragen (Muszq ten sarkofag odnies¢) w takcie trzydziestym piatym. Kolejna duza
transformacja w akompaniamencie fortepianu nastgpuje juz w trzydziestym dziewigtym takcie.
Gdy tekst opisuje, jak wielki grob, w tym wypadku glebiny morskie, potrzebny jest na tak
ogromng trumng. Fortepian przez kolejne trzy takty osadza si¢ ciezko na pdinutowych
warto$ciach, dodatkowo jeszcze akcentowanych, po czym nastepuje pigciotaktowe
przygotowanie do konkluzji wokalnej, pelne synkopowanych, ptynacych spokojnie ¢wierénut

(p. nut. 22).
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Przyktad nutowy 22. Piesn nr XVI — Die alten, bosen Lieder, takty 35-43.
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W ostatnich $piewanych czterech taktach, w tempie oznaczonym adagio i dynamice
piano, linia glosu zostata tak skomponowana, aby przy pomocy akompaniamentu wznies$¢ si¢
sitla wyrazu na poziom nierealny, wrgcz ezoteryczny. Kompozytor celowo tez zawiesza ostatnig
$piewang nute na septymie, a fakt, ze glos konczy swoja lini¢ przed kulminacja w kadencji,
pozwala watpi¢ w to, ze poeta — kochanek — kompozytor — Schumann rzeczywiscie zamknat

swoj bol 1 swoja mito$¢ w trumnie i wrzucit w glebiny morza (p. nut. 23).
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Przyktad nutowy 23. Piesn nr XVI — Die alten, bosen Lieder, takty 48-52.

Reszte podrozy do konca piesni kontynuuje juz sam fortepian w niezwykle waznym
postludium. Tempo zmienia si¢ z adagio na andante espressivo, a metrum z 4/4 na 6/4.
Jest catkowicie zrozumiale, dlaczego Schumann konczy cykl dhlugim, fortepianowym
postludium, gdyz jego podstawowym medium uzywanym do wyrazenia emocji jest fortepian.
Ostatnie pigtnascie taktow cyklu to ewidentna emanacja mitosci Schumanna do instrumentu.

W swoich dystynktywnych postludiach kompozytor nie czul si¢ zwigzany ekspresja
w wielu przypadkach narzucong przez tekst. Utrzymywat nastrdj poszczego6lnych piesni, czgsto
wykorzystujac w postludiach linie melodyczne gtosu, ale tez uwalniat w nich autonomiczna
refleksje korelujaca, a czesto wrecz uzupetniajacg zawarto$¢ artystyczng danego utworu
poetyckiego.

Muzycznie w postludium nastgpujacym po ostatniej piesni cyklu Dichterliebe dominuje
pickna linia melodyczna zaprezentowana w dwoch sekcjach. Pierwsze sze$¢ taktow
charakteryzuje pewna nieregularno$¢ rytmiczna i arpeggiowe zobrazowanie odplywajacej
emocji nagromadzonej w trakcie catego cyklu. Po nich nastepuje krotki, lecz zupelnie
autonomiczny fragment postludium, w ktérym kompozytor wprowadza odmienny modus,

tempo 1 styl, aby je odpowiednio silnie skontrastowa¢ w celu zaznaczenia jego indywidualne;
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cechy 1 stylistycznej wagi w cyklu. To jakby siedemnasta pie$n $cisle potaczona z szesnasta,
lecz zupetnie od niej niezalezna. Przenoszaca stuchacza w $wiat niedopowiedzen, nierealnych
1 niespelnionych marzen, oraz niewybrzmiatych do konca emocji. To kwintesencja tworczosci
Roberta Schumanna, artysty kompletnego, lecz cztowieka wybitnie wrazliwego 1 do konca,

chyba nawet przez samego siebie, nieodgadnionego.
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PODSUMOWANIE

Osobowos¢ Schumanna to caly zbidr niecodziennych cech, ktéore w polaczeniu
z geniuszem muzycznym, jakim obdarzyla go natura, spowodowaty eksplozj¢ talentu, jednakze
obarczong defektem w postaci zaburzen psychicznych. Cecha nadrzedna jego calej tworczosci
bylo nierozerwalne potaczenie z subiektywnym, wewnetrznym postrzeganiem i rozumieniem
swiata. Podkreslal niejednokrotnie, ze uczucia i wyobraznia sg nieroztaczng czgscig procesu
tworczego, a emocjonalno$¢ $cisle taczy sie z jego praca.

Pod koniec 1833 roku kompozytor przechodzit zalamanie nerwowe. Nekaly go omamy,
zhudzenia 1 pomysty samobojcze, ktore nazwal w swoim pamietniku ,,najstraszliwsza
melancholig”®’.

Czas, w ktorym jego praca twoércza osiggata najpelniejsza postaé, kiedy tworzyt
zawrotng liczb¢ kompozycji, to czasy wzglednej stabilizacji zyciowej. Trzyletni okres od 1840
do 1842 roku obfitowal w najwybitniejsze dzieta wokalne, kameralne i symfoniczne. Byt to
réwniez chyba najszcze$liwszy okres w zyciu Schumanna, tuz przed zawarciem matzenstwa
1w pierwszych latach wspolnego zycia z Clarg Wieck. Niestety stan jego umystu mocno
ograniczal, a pod koniec zycia praktycznie uniemozliwiat jakakolwiek prace artystyczna.
Niezaleznie od tego, czy bylo to komponowanie, dyrygowanie, czy inne dziatalnosci
w dziedzinie sztuki.

W 1844 roku kompozytor przeszedt bardzo powazne zalamanie nerwowe, co catkowicie

wylaczylo go z pracy. Przez kilka miesi¢cy nie skomponowat ani jednego utworu.
Lata pigcédziesiate przyniosty zupelny kryzys psychiczny, a halucynacje zdominowaly jego
zdolno$¢ postrzegania rzeczywistosci. Schumann nie byt juz w stanie zapisa¢ niczego oprocz
tych kompozycji, ktére non stop brzmiaty w jego gtowie. Permanentny hatas przemieniatl si¢
w muzyke, ktdra podzniej zamieniata si¢ w potworne, demoniczne glosy, a te, jak twierdzil,
chcialy go zabra¢ do piekta.

W tworczosci wokalnej, a wiec w piesniach, najpetniej przejawial si¢ zwigzek

Schumanna z jego uczuciowos$cig. Na przykladzie liryki wokalnej zaskakuje niezwykta

67 R. Schumann, Dzienniki, tom 1, 18271838, wyd. Georg Eismann, Lipsk 1971, s. 421.
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zawito$¢ jego psychiki, uwidoczniona w czesto skrajnych uczuciach wyrazonych w toku
jednego utworu.

Choroba Schumanna i okolicznosci, w jakich przebywat w Endenich, owiane sg mgietka

niedopowiedzen. W dziennikach kompozytora niewiele mozna znalez¢ na ten temat. Z pomoca
przyszta Clara Wieck, a dokladnie jej pamig¢tniki. W biografii Clary Schumann autorstwa
Bertholda Litzmanna znajduja si¢ jej zapiski z okresu od 21 do 26 lutego 1856 roku, a wigc
okoto pot roku przed $miercig kompozytora. Litzmann twierdzi, ze uzyskal dostep
do pamietnika od najstarszej corki Schumannéw, Marie®®.Mozna z nich wyciagnaé interesujace
wnioski. Ot6z Clara twierdzi, iz Robert Schumann zawsze uwazat siebie za ,,przestepce”, ktory
moglby skrzywdzi¢ zong: ,,Zawsze mowil, ze byt przestgpca i powinien zawsze czytaé Bibli¢
[...] W nocy czesto miat chwile, kiedy prosit mnie, Zebym go zostawita, bo mogtby mnie
skrzywdzi¢! [...] Nagle o 9 1/2 rano wstat z Sopha 1 chcial ubranie. Powiedziat, ze musi udac¢
si¢ do azylu, poniewaz nie jest juz w stanie uzywa¢ zmystow i nie moze wiedzie¢, co robi
w nocy”?.
W 2006 roku oficjalnie opublikowano akta medyczne z kliniki dotyczace leczenia
Schumanna. Diagnoza brzmiata: ,melancholia ze zludzeniem”. PdzZniej nieznang rgka
dopisano: ,,paraliz”’®. Jednak ani lekarze, ani muzykolodzy do kofica nie byli pewni co do
wiarygodnos$ci tego materiatu. Wyniki sekcji zwlok rowniez wskazaly na ,,paralysie générale”
—ogolny paraliz’!. Jednakze w klinice, w ktorej przebywat Schumann, nie praktykowano zadnej
terapii w kierunku porazenia czy paralizu, a dostgpne byly terapie na melancholi¢ ze
zhudzeniami. W klinice nie uzywano zadnych $rodkow przymusu wobec pacjentow, lecz
w przypadku Schumanna w dokumentach istniejg informacje o tym, ze kilkukrotnie wtozono
go w kaftan bezpieczenstwa’>.

W  codziennych zapiskach lekarze dostrzegaja czgste wzloty 1 upadki stanu
psychicznego Schumanna. Drgczyly go naprzemiennie wystepujace trzezwe myslenie
1 halucynacje oraz stany urojeniowe. Na dwa lata przed $miercig zyl juz praktycznie
w samo$wiadomosci, pomimo iz mial pozwolenie na spacery po Bonn w obecnosci straznika,

czy ze grat w szachy i w domino’>.

68 B, Litzmann, Clara Schumann. Zycie artysty. Wedlug pamietnikéw i listéw, t. 1, Lipsk 1902, przedmowa.

0 B, Litzmann, Clara Schumann. Zycie artysty. Wedlug pamietnikéw i listéw, t. 2, Lipsk 1905, s. 298.

0 B. R. Appel (red.), Robert Schumann w Endsich (1854-1856). Dokumentacja medyczna, zaswiadczenia listowe
i wspolczesne raporty, Verlag Schott, Mainz 2006, zdj. str. 497.

" Tamze, zdj. str. 401 i ast..

2 Tamze, rys. 96

3 Tamze, s. 32.
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5 maja 1855 roku napisat swoj ostatni list do zony, zapowiadajac kolejny, bardziej
szczegbtowy, ale tego zamiaru juz nie udato mu si¢ zrealizowac.

Schumann cz¢sto rozmawiat sam ze sobg 1 z wyobrazonymi osobami. Cierpiat z powodu
wspomnien o swoim niemoralnym postepowaniu w przesztosci i zauwazalnych zmianach
wywolanych syfilisem.

Z powodow medycznych Clarze Schumann od samego poczatku odmawiano odwiedzin

w Endenich. Dopiero dwa dni przed $miercia, gdy ewidentnie wida¢ byto zblizajacy si¢ koniec
zycia kompozytora, pozwolono jej spotkac si¢ z m¢zem.
Niezwykta kombinacja ogromnego talentu i wrazliwo$ci w potaczeniu z chorobg psychiczng
zaowocowaly stworzeniem wigkszosci dziet muzycznych Schumanna, ktére do dzi$
podziwiamy. Artysta uwazal, ze interpretacje kazdego dzieta powinny by¢ $cisle powigzane
ztym, czego chcial kompozytor, bez zbgdnych ornamentacji lub ingerencji w ogolny,
od poczatku zaplanowany ksztalt dzieta. Twierdzil, iz interpretator dziel wielkich
kompozytoréw ma za zadanie nalezyte odtworzenie tego, co napisat tworca, a technika powinna
stuzy¢ jedynie temu zadaniu. Kazda proba zmiany lub nadinterpretacji tego, co zostato juz
stworzone, jest niczym innym jak karykaturg.

Studiujac wszystkie szesnascie pie$ni wchodzacych w sktad cyklu Dichterliebe,
nie sposob nie odnie$¢ wrazenia, ze kazda napisana fraza i nuta ma $cisly sens, wage i cel, ktory
kompozytor przemys$lat i zastosowat w swoim dziele, liczac na doktadnie takie, jak zaplanowat,
zinterpretowanie przez wszystkie kolejne pokolenia grajace i1 $piewajace jego dziela.
Przejrzystos¢ formy, wrazliwo$¢ na styl 1 skromnos$¢ w uzytych srodkach wyrazu, a zarazem
ich niebywata sila sa charakterystyczne dla opisywanego cyklu Roberta Schumanna.
Szczesliwy Schumann, ktory napisat 6w cykl w roku zaslubin z Clarag Wieck, 1 nieszczesliwy
poeta, ktorego spotykamy po analizie dzieta, to wielka zagadka Dichterliebe. Cztery fazy cyklu:
intymno$¢, nastrojowos$¢, ingresywnos$¢ 1 ulotno$¢ nie uwzgledniaja choéby krotkiego
momentu radosnego uniesienia, szczgscia, nie méwigc juz o euforii ptynacej z mitosci do
drugiego cztowieka. Mozna odnie$¢ wrazenie, ze Schumann wybral z Heinego jedynie te¢
poezje, ktora wpisywalta si¢ w jego rozumienie uczuciowosci, a ta byta mocno zachwiana.

By¢ moze Schumann i Heine maja inny sekret, ktorym nigdy nie podzielili si¢ ze $wiatem
1 zabrali ze sobg do grobu? Ich szorstka relacja, a zarazem zachwyt Schumanna nad dzietami
Heinego 1 dziesiagtki piesni skomponowanych witasnie do jego poezji zastanawiaja. Pewna
ironia Heinego w traktowaniu stow silnych i1 poruszaniu trudnych zagadnien nie zostata uznana
przez Schumanna i w Dichterliebe kompozytor ci¢zej i glebiej interpretuje tematy zdrady,

smutku, Zalu 1 cierpienia, nadajac im fundamentalny cel catej kompozycji. Schumannowskie
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ujecie poezji Heinego nie daje miejsca na pozytywne konkluzje ptynace z faktu darzenia drugiej
osoby goracym uczuciem. W jego przypadku kazde silne uczucie nie ma szans na szczgsliwe
momenty. Tym mitosnym uniesieniom zawsze towarzyszy cien porazki, rozczarowania
1 odrzucenia.

Zaciekawia fakt zawarcia w cyklu szesnastu piesni o mitosci tej jednej, jedynej nie do
konca pasujacej do catosci dziela. Im Rhein, bo o niej mowa, taczy cykl ze smutnym
wydarzeniem w zyciu Schumanna, ktéry nadszedt kilkanascie lat po napisaniu dzieta.
Schumann usitowat odebra¢ sobie zycie skokiem z mostu do Renu. Jeden fakt zastanawia
szczegblnie. Proba samobdjcza zostala poprzedzona $ciggnigciem i wrzuceniem obraczki
Slubnej do rzeki. Po tym akcie Schumann dokonat nieudanej finalnie préby samobojcze;.
Dlaczego zdjat obraczke zony, nigdy sie nie dowiemy.

Interpretujac kazda z pies$ni cyklu Dichterliebe, odnosi si¢ wrazenie niestychanego
braku czasu na wypowiedzenie w swej interpretacji wszelkich uczué, ktore chciatoby sig
wyrazi¢ glosem. Kazda piesn zdaje si¢ zbyt krotka na pelng interpretacje. Dlatego trzeba
wedlug wskazan samego Schumanna zaufa¢ kompozytorowi i jedynie wykonac¢ to, co zapisat
w nutach. Od samego poczatku kazdego z szesnastu utwordw konieczne jest zdecydowane
zaakcentowanie emocjonalnego charakteru i kierunku prowadzenia fraz.

Bardzo wielu mtodych wokalistow na poczatku swej drogi ksztalcenia gltosu wybiera
piesni z cyklu Dichterliebe jako jedne z pierwszych utwordw, ktore wykonuje. Nalezy pamigtac
o wszystkich glebokich tresciach 1 wszelkich okolicznos$ciach towarzyszacych powstaniu tych
utworOw. Btledne interpretacje z pewnoscia nie wypelniajg intencji towarzyszacych
Schumannowi, ale 1 Heinemu podczas powstawania najpierw poezji, a pdzniej muzyki i samego
cyklu piesni.

Z pozoru fatwe melodie, nieskomplikowana ani tessiturowo, ani harmonicznie calo$é
jest czgsto blednie interpretowana w nazbyt szkolny sposob. To pigkne i smutne ujecie tematyki
mitosci potagczone z nienachalng i subtelng muzyka jest dzietem dwoch znamienitych geniuszy
swoich czasoOw — Heinricha Heinego 1 Roberta Schumanna.

Obaj artysci wiedli zycie pelne emocjonalnych rozedrgan i walczyli, kazdy w swoim
srodowisku, o spoleczne uznanie, akceptacje i szczescie. Obaj, z winy Schumanna, sg tworcami
unikalnego dzieta, jakim jest cykl piesni Dichterliebe. Obaj zmarli w tym samym roku,
chorowali na t¢ samg chorobe, co w smutny, ale szczeg6lny sposob zwienczyto ich wspolne
losy. Zostawili po sobie wiele znamienitych artystycznie dziel, wérdd ktorych urokiem 1 sitg

wyrazu btyszczy cykl piesni Dichterliebe, Op. 48.
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Rys. 5. Clara Schumann i Robert Schumann, https://interlude-cdn-blob-prod.azureedge.net/interlude-blob-

storage-prod/2019/09/clara-schumann-and-robert-schumann.jpg
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PRZYKELADY NUTOWE

4.1 Swiat zewne¢trzny — oczarowanie

—

. Piesn nr I — Im wunderschénen Monat Mai, takty 1-4.

. Piesn nr [ — Im wunderschonen Monat Mai, takty 8-12.

. Piesn nr [ — Im wunderschénen Monat Mai, takty 23-26.

. Piesn nr Il — Aus meinen Trdnen spriefsen, takty 1-8.

. Piesn nr Il — Aus meinen Trdnen spriefsen, takty 12-17.

. Piesn nr Il — Aus meinen Trdnen spriefien, takty 1-9.

. Piesn nr III — Die Rose, die Lilie, die Taube, die Sonne, takty 1-5.
. Piesn nr IV — Wenn ich in deine Augen seh, takty 12-14.

O 00 3 N »n K~ W DN

. Piesn nr IV — Wenn ich in deine Augen seh, takty 15-21.
4.2 Swiat wewnetrzny — rozczarowanie

10. Piesn nr V Ich will meine Seele tauchen, takty 1-5.

11. Piesn nr VII — Ich grolle nicht, takty 5-8.

12. Piesn nr VII — Ich grolle nicht, takty 19-30.
13. Piesn nr VIII — Und wiifiten’s die Blumen, die kleinen, takty 27-37.
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4.3 Swiat zewnetrzny — ironia

14. Piesn nr IX — Das ist ein Floten und Geigen, takty 1-9.

15: Piesn nr X — Hor' ich das Liedchen klingen, takty 9-12.

16. Piesn nr X — Hor' ich das Liedchen klingen, takty 22-25.

17. Piesn nr XII — Am leuchtenden Sommermorgen, takty 19-30.

4.4 Swiat zewnetrzny — jawa czy sen?

18. Piesn nr XIII — Ich hab'im Traum geweinet, takty 4-8.

19. Piesn nr X1V — Alindichtlich im Traume, takty 1-14.

20. Piesn nr XVI — Die alten, bosen Lieder, takty 15-19.

21: Piesn nr XVI — Die alten, bosen Lieder, takty 23-27 i 31-35.
22. Piesn nr XVI — Die alten, bosen Lieder, takty 35-43.

23. Piesn nr XVI — Die alten, bosen Lieder, takty 48-52.
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